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अपने परम हितेषी ओर मित्र 
स्वर्गीय पटल बाबू को 
पुण्य स्मृति में 
समर्पित 








लेखक श्री सदुगुरुशरण अवस्थी 





साहित्य-तरंग की चरचा 


पटल बाबू कितने साहित्य-मर्मश थे यह उनके साथी मली प्रकार जानते हैं। मुमे 
तो उनके पास घैटों बैठकर साहित्यिक चरचा करने का अवसर मिला है | अपने अव- 
सान के थोड़े समय पूर्व बे कानपुर पधारे थे और मुझे उनके सत्संग का पर्यात अवसर 
मिला था | इसी समय उन्होंने मुझे एक ऐसी साहित्य-समीक्षा संबंधी पुस्तक लिखने को 
प्रेरणा दो जिसका थोड़ा-बहुत स्वरूप 'साहित्य-तर॑ग? में उतारने का मेने प्रयास क्रिया 
है। उन्हें इसका विश्वास था कि इस कार्य को में उचित रूप से सम्पादित कर सकूँगा | 
मेरे लेखों ओर ग्रंथों को वे हमेशा पढ़ लिया करते थे ओर मिलने पर उन पर अपना मव 
व्यक्त करते थे। मुझे इसका स्वय॑ बढ़ा आश्चर्य था कि इतने व्यस्त और बहुमुखी कार्य- 


. क्रम के बीच उन्हें कुछ मित्रों की ऋतियों को पढ़ने का श्रवकाश केसे मिल जाता ,थ।। 


मैं इसे फिर स्वीकार करता हूँ कि स्वर्गीय पटल बाबू द्वी 'साहित्य-तरंग? के प्रेरक थे ओर 
उनके ही संकल्पों को इस पुस्तक में साकार करने की चेष्टा की गई है। यदि वे आ्राज 
होते तो वे ही कह सकते थे कि उनकी प्रेरणाएँ कहाँ तक सफलतापूर्वक ग्रहण की जा 
सकी हैं । 

धसाहित्य-तरंग? में कोई बड़े मारी अध्ययन का बोक ओर गोरव है, ऐसा मेरा आग्रह 
नहीं | उसमें सर्वन्न ही निर्मल विवेक और पक्षपात-झून्य तक मिले, ऐसा भी मैं नहीं कह 
सकता | कुछ प्रबंधों में विचारों और भावों की श्राद्रत्ति मी मिलेगी, क्योंकि वे समय-समय 
पर लिखे गये हैं | यह पुस्तक काफी समय पूर्व तैयार हो चुकी थी । इसके कुछ प्रबंध तो 


. मित्रों ने पढ़े भी होंगे। कुछ अनिवार्य कारणों से इसके छुपने में दो वर्षों से अधिक लग 


गया | अतएव, सम्भव है, उसमें नितांत नवीन समीक्षा-पद्धतियों के नये प्रकाश का यशेष्ट 
आलेक न मिले । मुझे एक ऐसे शिक्षालय के मुख्याचार्य-गद पर विगत कई वर्षों से 
कार्य करना पड़ रहा है जिसमें लगभग सैंतालीछ सौ छात्र हैं ओर जो इस प्रदेश का 
बसे बड़ा इंटरमीडियट कालेज है | हर समय जन-सम्पक की विवशता, संस्था के विकास 
के लिए निम/ ण-योजनाओं की व्यवस्था, छात्रों का अनुशासन, अध्यापकों की कार्य- 


- विधि और सुख-शांति के प्रबन्ध, शासन से सम्पक॑ रखने की आवश्यकता और प्रति 
: वर्ष प्रदेश में समस्त बड़ें-बड़े शिक्षालयों में सबसे उत्तम परीक्षा-फल्ल निकालने को 
. परम्परागत परिपाटी--इन सब व्यस्तताओं से मुझे बहुत कम समय साहित्य के अध्ययन 
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के लिए, मिल पाता है। फिर भी अपने पुराने श्रध्ययन को थोड़े बहुत नये अनुशीलन 
ने बूढ़े शरीर की बुद्धि के सहारे जो व्यवस्था दे पाई है वह आपके सामने है। यह भी 
पहाड़ों पर गर्मियों की छुट्टियों में बन पड़ा है | 

.. कृपालु पाठक यह समझ लें कि 'साहित्य-तरंग? के प्रब॑धों में लेखक को अपनो 
साहित्यिक मान्यताओं की तरंगें ही अधिक मिलेंगी। उसने जो कुछ भी जेसे समभका 
है, उठी की व्याख्या की है| अतएव साहित्य-मनीषियों की धारणाओं से उसके 
सब विचार मेल खा सकें, यह सम्भव नहीं ओर न इस ओर लेखक का प्रयास ही है | 
उसका यह आग्रह भी नहीं है कि उसके निष्कर्ष मान्य हैं। विचारों ओर निष्कर्षों 
में यदि बल है ओर उनमें त्रिकालब्यापी शाश्वत तत्त्व हैं तो वे किसी व्यक्ति, राष्ट्र 
अथवा जाति की सहायता की अपेत्ता नहीं करते। वे स्वय॑ अपनी शक्ति पर टिके रहते 
हैं ओर उन पर किसी महान्‌ विभूति की मुहर लगाने की आवश्यकता भी नहीं 
पढ़ती | 


यदि इस पुस्तक में साहित्य-मर्मशों को कोई नई दिशा , कोई नई परिपाटी अथवा 
कोई उत्तम निष्कर्ष दिखाई दे तो लेखक अपने को धन्य समभेगा | 
जो प्रबंध बुध नहिं आदरहीं, 
सो श्रम बादि बाल कवि करहीं।? 
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कला ओर साहित्य 


कल्ाों का जन्म 
दृश्य जगत परिवर्तनशील है यह हम स्पष्ट देखते हैं| परिवर्तन को स्वीकार 
करना विकासवाद को मानना है | मोतिक विकास के साथ-साथ चेतना का विकास भी 
होता चलता है| चेतना चिंतन बनकर बुद्धि और विवेक को पोषित करती है। चिंतना 
उलभनों को जन्म देती है ओर उलमभानों के सुलमझाव में रस लेती है। उल्लकाव और 
सुलभाव के इस व्यापार में उसका विकास होता है ओर इनके दूंद्ग में सुश्ञ और 
सूथ्टि का रूप स्पष्ट होता चलता है। सबसे बड़ा प्रश्न जो चिंतना के सामने युगों से खड़ा 
है बह सृष्टि का रहस्य है |५ समस्त निसर्ग की उत्पत्ति और उसके लय का कारण और 
केंद्र हों ढ़ निकालने के प्रयास में चिंतना ने विज्ञान को जन्म दिया और विज्ञान के आज 
तक के इतिहास की विफल गाथा में यही सफल प्रयास की प्रेरणा दिखाई देती है। खंडन- 
मंडन, तक-वितक, प्रतिपादन ओर मीमांसा--समभी उपादानों को बुद्धि ने विवेक को बल 
देने के लिए हो ढ़ निकाला | विज्ञान का यह सारा प्रयास बाहिरी जगत में हल द्वढने का 
प्रयत्न है | जब चिंतना पूरी-ूरी अंतरमुख होकर इसी हल का अन्वेषण करती है तो दर्शन- 
शास्त्र अपनी समस्त शाखाओं के साथ सामने आता है। अस्तु निसर्ग के रहस्य को दृश्य- 
जगत में, भौतिक उँगलियों से सुलझाने का नाम विज्ञान है ओर वास्तविकता के रहस्य 
की सहेतुक व्याख्या का नाम विज्ञान शासत्र है। उसी प्रकार प्रकृति के रहस्योद्घाटन 
के लिए मानसिक जगत में, शुद्ध चिंतना के सहारे, 'को5हम” “कस््वम? के उत्तर में हम 
जिस विस्तार तक पहुँचते हैं उसे दशन कहते हैं ओर निसर्ग के रहस्य की शुद्ध मानसिक 
व्याख्या का नाम दर्शन शास्त्र है | क्‍ 
मन सृष्टि से लेकर सृष्यिकर्ता तक की इस उभय प्रकार की व्याख्या से ही 
परितुष्ट नहीं होता | वह सृष्टा का उत्तराधिकारी बनकर स्वयं खजन करता है और 
फिर अपनी सृष्टि की व्याख्या भी करता है| मानव रूष्टि विधाता का प्रयास है अतएव 
- उसकी य्याख्या विज्ञान अथवा दर्शन है परंतु मानवीय प्रयास की खजन विधि की 
मीमांसा का नाम कला है। अपनी घोर ऐ|हिक आवश्यकताओं के कारण ही मानव ने 


_सरलमकपशमन्‍्भभअर>भाआ 4७९७ +ासाझामकरआनररपशाफपा कसम क पक न कम नभन कक भा 4अ करवा ५क ऊन नमक नम-++ पान नमन ..3५+++५७ कक +++अकाभऊज «०० ++कं3++गा८ कर पाननक्भ नम पर पप९»»५+++++.३३++++७७७७+३»७ ५४३९० +क जप नम +ररा नाथ, 


१८पश्य देवस्य काव्यम्‌ न ममार न जीय॑ति” 


| 
क्‍ 
| 
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है हे 
निर्माण-कार्य आरम्म किया है। आतप और शीत, वर्षा ओर बयार से अपनी “कीनी 
चद्रिया? की रक्षा के लिए ही उसने घर बनाये | “स्थिति घारणा' की नियोजना से ही 
उसने आखेट घिधि, फिर कृषि विधि ओर फिर तंतुवाय व्यवसाय को जन्म दिया। 
ऋतएवं कला का स्थूल और आदिम रूप इन्हीं ऐ.हिक आवश्यकताओं के मँजोने में 
त्पज्ञ हुआ। परंतु कला इस शारीरिक उपयोग से आगे बढ़ चुकी है। ऐहिक 
आवश्यकताओं में समय के साथ वैविध्य ओर अनेकरूपता आई अतणब भौतिक 
साधनों में भी उनकी योजना परमावश्यक हुई | इस व्यापार ने कला के स्वरूप को 
विकसित किया | उपयोगिता ऐहिंकता से ऊपर उठकर मानसिक जगत्‌ तक पहुँची 
अतएव कला को मानसिक उपयोगिता और आवश्यकता की निबंधना भी करनी पड़ी | 
साथनों में भोतिक उपकरणों के स्थान में मानसिक उपकरणों की योजना होने लगी। 
कहा ललित-कला बनी। आगे चलकर कला वह चातुरी रह गई जिसके द्वारा भोतिक 
 दार्थों अथवा मानसिक उपकरणों में वह विशेषता आ जाय कि मानव कृति का महत्त्व 
बइत बढ़ जाय | इस विशेषता को सोदये संज्ञा मिली |* जिस प्रयास से मानव कृति में 
संदय॑ की योजना की जाती है उसको ही आजकल कला कहते हैं| अतएवब कला मानव 
कृति की सहेतुक व्याख्या बनी | 
भारतीय ग्रंथों में कला की चचा 


७ 4०१३ 


भारतीय ग्रथों में कला शब्द का प्रयोग बराबर मिलता है| चोसठ कलाएँ अथवा 
सोलह कलाएँ विधि चादुरी की ही व्याख्याएँ हैं |* 

. संस्कृत ग्रथों में 'कला' शब्द कई विशेष अर्थों में प्रयुक्त हुआ है| चंद्रमा 
की सोलह कलाएँ प्रसिद्ध हैं | उनके नाम किसी भी ग्रंथ में मिल सकते हैं | पुराणों के 
अनुसार चंद्रमा में अमृत का आवास है| शुक्ल पक्त में वह कला कला (्र्थात्‌ थोड़े 
थोड़े भाग द्वारा) बढ़ता है | कृष्ण पक्ष में उसकी संचित कला राशियाँ देवतागण एक 

एक करके पी लेते हैं| अग्नि, सूय, विश्वेदेवा, वरुण, वषट॒कार, इंद्र, देवा५, अज एक- 

: श्तोंदर्य लावश्य का पर्य्यायी है ओर वह तरल और अग्राह्म है-- 

मुक्ताफलानां छायास्ु तरलत्वमिवान्तर | 
प्रतिभाति यदड्लेषु तल्लावण्यमिहोच्यते || 
“कल! और “कला! शब्द का सानिध्य है| 'क! (सुखम्‌) लाति (ददाति आदत्तेवा) 
इति कलम्‌ | कल कल नाद उस शब्द को कहते हैं जिसमें अल्हाद, मनोहरता श्रोर 
रमणीयता तो हो परंतु अर्थ समझ में न आवे | नदियों ओर पत्तियों की कल कल 
ध्वनि प्रसिद्ध 





| 
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पात, यम, वायु, उमा, पितृगण, कुबेर, पशुपति तथा प्रजापति क्रमशः पंद्रहों कलाओं 
को एक एक करके पान करते हैं | सोलदर्वीं कह्ता ओषधियों में प्रवेश कर जाती हे जिस के 
आहार से पशुओं में दूध होता है ओर मानव को आहुति के लिए घी मिलता है | चंद्रमा 
को कलापूण होने के कारण ही कलानाथ कहा है। 
सूर्य के बारहब भाग को भी कला कहते हैं| वास्तव में सूर्य की बारह संक्रांतियों. 
के कारण सूर्य के बारह नाम हैं| जायसी एक स्थल पर लिखते हैं--- 
अब दस माघ पूरि भई घरी। 
पद्मावति कन्या अबतरी | 
जानो सुरज किरन हुत गदी। 
सूरज कला घाद बह बढ़ी॥ 
इसी प्रकार अ्गि कुंड के दस भागों में से एक को कला कहते हैं | राशि के अंशो 
की भी कला कहते हैं | उपनिषदों के अनसार परुष के देह के सोलह अंश व उपाधि 
को भी कला कहते हैं | चिकित्सा शास्त्र के अनसार शरीर के मांस, रक्त, भेद आदि 
सस्‍्वरूपों को भी कला संज्ञा दी ग द शास्त्र (पिंगल) में मात्रा को भी कला कहते. 
हैं | मानव शरीर के आध्यात्मिक विभाग भी संख्या में सोलह गिने जाते हैं। पाँच ज्ञान, , 
पाँच कर्म तथा पाँच प्राण ओर मन ये सोलह होते हैं | पाशुपत दर्शन के अनसार शरीर 
के अंश वा अवयव को भी कला कहते हैं | उसमें कला दो प्रकार की मानी गई है एक 
कार्य्याख्या, दूसरी कारणाख्या | इनके भेद भी गिनाये हैं | वैसे कला शब्द का प्रयोग 
शोभा, तेज, छुटा के अर्थ में भी होता है। मंत्र हृव्य ओर श्रद्धा ये वेदों के तीन अंग. 
हलाते हैं | इन्हें वेदों की कला कहते हैं | कल्ला एक प्रक्कार का वरणवृत्त भी होता है| 
जैनियों के दर्शन ग्रथों में भी कल्ला शब्द का पारिभाषिक प्रयोग मिलत/ है| वह: 
अचेतन द्रव्य जो चेतन के अघीन रहता है उसे कज्ञा कहते हैं । 


चोसठ कलाएँ 


संस्कृत में कला के अनेकार्थी प्रयोग के कुछु रूप ऊपर दिखाये गये हैं; परंतु आज: 
कल इस शब्द का जिस भाव में प्रयोग होता है वह केबल कार्य को नैपुण्य के साथ 
सम्पादित करने के ही अथ मैं होता है। कामशास्त्र में जहाँ चोंसठ कलाओं को गिनाया 
गया है वहाँ भी कार्य-सम्पादन-कीशल ही को कला संज्ञा मिली है। गीत, वाद्य, रृत्य, 
नाट्य तथा आलेख्य अर्थात्‌ चित्रकारी येपाँचों तो प्रसिद्ध कलाएँ हैं, तिलक के सौँचे 
बनाना (विशेषकच्छेद्य) चावल और फूलों का चौक पूरना (तंडुल-कुसुमावलि-बिकार) 
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फूलों का विस्तर बनाना (पुष्पास्तरण) इत्यादि भी चौंसठ कलाशओों में हैं। शरीर %४'गार 
और स्वच्छुता के कौशल की भी कलाएँ हैं। 'दशनवसनांगराग! उसी को कहते है | 
“मणि-भूमिका (कर्म) वास्तव में समयानुकूल घर सजाने को कहते हैं ओर उसी के साथ 
बशयन-रचना” (पलंग बिछाने की कला) भी एक कला है | 'उदकवाद्य” तो जल तरंग 
बजाने की कला हुईं परंठु ग्रीष्म काल में किस नैपुण्य ओर सावधानी से गुलाब जल 
छिड़का जाता था उस कला को उदकघात' कहते हैं। “चित्रयोग” वास्तव में अवस्था 
परिवर्तन की कला है ओर देवताओं तथा प्रिय जनों को पहनाने के लिए, माला गूँथने की 
कला को “माल्य-ग्रंथ विकल्प” कहते हैं | यह जो आजकल रमणियाँ ओर कन्याएँ अपनी 
बेणी को पुष्पमालों के साथ गूँघती हैं वह भी पुरानी परिपाणी है ओर उसे 'केश- 
शेखरापीड़-योजन! नामक कला कहते थे | 
अभिनय करने के लिए. अथवा यों ही भावारूढ़ होकर देश काल के अनुसार 
“बस्र आभूषण आदि पहिनने को '“नेपथ्ययोग” कहते हैं | 'कशपत्र भंग? में कर्णाभूपणों के 
बनाने तथा गँधयुक्त रुगंधित पदार्थ बनाने का नेपुण्य है | जिन विधानों से ऐसे पदार्थ 
' बनते हैं. जिनके प्रयोग से कुरूप भी सुरूप बन सकता है उन्हें 'भूषणमोजन', “इंद्रजाल' 
- तथा 'कोचुमारयोग” कहते हैं। “हस्तलाघव” तो एक कला है ही अनेक प्रकार की तरकारियाँ 
ओर भोजन की सामग्री बनाने की भी एक कला है जिसे “चित्रशाकापूपमच्िय-विकार-क्रिया? 
-कहते हैं | यह वास्तव में सूप कर्म कोशल है | इसी प्रकार पीने के लिए, अनेक प्रकार 
के शबंत, अंक ओर आसव आदि को सुंदरता से बनाने को 'पानकरसरागासव-योजन? 
कहते हैं | सीनें-पिरोने के कोशल को सूची कर्म कला” कहते हैं ओर काढ़ने इत्यादि को 
“सूत्र कर्म! कहते हैं| पहेली बनाना ओर बुमाना दोनों ही मेँ नेपुएय समझा जाता था| 
उसे प्रहेलिका' कला कहते हैं और आज जो छात्रों में अंताक्षरी का कोशल देखने में 
- आता है उसे अ्रतिमाला' कहते हैं | समीक्षुक जिस नैपुण्य के साथ कठिन शब्दों का अर्थ 
ग्रहण कराता था उसे “दुर्वांचक योग! कहते हैं | पुस्तकाध्ययन की भी एक शास्त्रीय परिं- 
'यायी थी | उसे “(ुस्तकवाचन कला” कहते थे | इसी प्रकार अभिनय देखने और दिखाने 
को 'नाटिकाख्यायिका-दर्शन? कहते हैं| “काव्यसमस्यापूर्ति! भी चौंसठ कलाओं में एक 
समझी जाती थी | शुद्ध मानसिक प्रयोग की और भी कलाएँ हैं | नेवाड, बाघ वा बँत से 
चारपाई, मोढ़े आदि बिनने के नेपुण्य को “पश्टिकावेत्रवाणविकल्प” कहते हैं। विवाद 
और हेतुबाद की चातठुरी को “तकंकर्मः कहते हैं | दढ़ई और संगतराश आदि के कार्य को 
“तक्षुएः कहते हैं। “वास्तुकला? भी चोंसठ कलाओं में एक गिनी जाती है। सोने चांदी 
ध्था रत्नों की परीक्षा में जिस चातुरी की आवश्यकता होती है उसे “रूप्यरलपरीक्षा? 
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कहते हैं | 'बाठुबाद! द्वारा कब्ची धातुओं को अज्ग ओर स्वच्छु किया जाता है। रलों 
के रंगों के ज्ञानवाज्ञी कह्मा को 'मणिराय-ज्ञान! कहते हैं| खातों का पता जिस साधना से 
लगता है उते आकऋए-ज्ञान! कहते हैं | वृत्चों का ज्ञाग ओर उनका चिकित्सा में प्रयोग तथा 
उनके रोपने के सावन यह सत्र ध्त्ञायर्वेदयोंग” कहलाता है | 
इसके अनिरिक्त विनोद के नाना साथनों के नैषुण्य की कल्मा भी चोंसठ कलाओं 
में है। 'मेत-कुक्कुट-लावक-युद्ध विरवाध! तथा 'शुक-सारिका-प्रलायनः (पढ़ाना) भी कलाएँ 
हैं| मावव शगार की योजनाओं की भी कलाएँ हैं | उबटन लगाना तथा हाथ-पैर सिर 
दवाना केश मलना इत्यादि को “उत्सादनः ओर “केशमार्जन-कौशल” कहते हैं | अक्षर 
मृष्टिका कथन! भी एक कला है | विदेशी भाषाओं के सीखने की निपुणता को “म्लेच्छितः 
ला विकल्प! और प्राकृतिक बोलियों को जानना “ेशभाषा-ज्ञान! कहलाता है | देवी 
लक्षणों का ज्ञान जैसे बादल की गरज, बिजुली की चमक-द्वारा भावी घटनाओं के लिए: 
भविष्यद्वाणी करना भी एक कल्ला है ओर इसे “पुष्पशकटिकानिमित्त-ज्ञानः कहते हैं | यंत्र 
निर्माण कोशल को “यंत्रमावृक? कहते हैं | स्मृति-शक्ति को बढ़ाना, दूसरे की पठित सामग्री 
को तुरंत स्मरण कर लेना दूसरे का अमिप्राय समझ कर आशु कविता करना इत्यादि को 
धारणुमातृका', सम्पाज्यः तथा 'मानसी काव्य-क्रिया! कहते हैं | “क्रिया विकल्प! वाह्तव मेँ 
क्रिया के प्रभाव को पलगने की कला है। चोरी, छुल अथवा ऐय्यारी नामक कोशल को 
'छुलितकयोग? कहते हैं | “अभिधानकोष-छुंदोज्ञान' भी एक कला है ओर “वर्रगोपन'! भी. 
एक कला है। जुआ खेलने की चातठुरी को यूतविशेष” कहते हैं ओर पासा 
आदि फेंकने के नेपुण्य को 'आकर्षणक्रीड़ाः कहते हैं| बच्चों के खिलाने की कला को 
बालक्रीडाकर्म! कहते हैं तथा व्यवहार ओर शिष्टाचार को वैनायिकी विद्या ज्ञान” 
कहते हैं| इसी प्रकार “वैजयिकीविद्ा-ज्ञान' और 'बैतालिकीविद्याज्ञान! भी 
कलाएँ हैं | 
ऊपर चौंसठ कलाओं की सरसरी व्याख्या केवल इसलिए की गई कि भारतीय 
मनोभाव में कला की कया मीमांसा थी, इसका दिग्दशन हो जाय | जहाँ कहीं भी मानव 
प्रयास में नेपुणय चातुरी, अथवा असाधारंणता दिखाई दी वहीं प्रयास विशेष के नाम 
पर कला का नामकरण किया गया | आज दिन विषयों की जानकारी विज्ञान के अंतर- 
गंत सम्रभी जाती है उन्हें भी कल्ला नाम से ही बोध किया गया है। परंतु विज्ञान के. - क्‍ 
प्रयोगाःमक-नैपु रथ की ओर ही ध्यान है उसके ज्ञान-तत््व की ओर नहीं। निपुणता और 
नेतिकता एक ही रेख़ा पर सर्वत्र नहीं रहती अतएवं अनैतिक व्यापारों में भी जहाँ नैपुण्य 
दिखाई दिया उसको कला संज्ञा मिली | ऊपर गिनाई हुई चौंसठ कलाओं में कई 
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ऐसी कलाएँ हैं जो किसी प्रकार से भी नैतिक नहीं कही जा सकतीं। कोष में भी 
अऋला का अर्थ छुल ओर प्रव॑चना भी लिंखा गया है । 


ललितकलाएँ 


कलाओं का सत्रसे उत्तम रूप ललितकलाएँ हैं। ललितकलाएँ अँगरेजी के 
[8८ 6(+68 शब्द का सीधा अनुवाद है ओर उनकी व्याख्या भी अँंगरेजी ग्रर्था 
से ली गई है | भारतीय परम्परा में ऐसा कोई भेद नहीं है| यहाँ ललित श्र अललित 
दो प्रकार की कलाएँ नहीं हैं | वास्तव में [098 शब्द का ललित अनुबाद भी सुबोध 
हीं | फिर भी यह शब्द अब रूढ़ि हो गया है ओर वास्तुकज्ञा, मूतिकला, चित्रकल 
संगीतकला तथा काब्यकला इन पाँचों कलाओं के लिए प्रयुक्त होता है | इनके प्रसिद्ध 
याख्याता ने इनमें ऊँची-नीची श्रेणी-विभाजन भी किया जिस कला में जितने 
अधिक मूर्त आधार की आवश्यकता होती है उतनी ही वह कला निम्न! स्तर की 
बतलाई गई और जितना न्यून मूर्त आधार का प्रयोग होता है उतना ही वह कला 
उत्तम प्रमाणित की गई | अँगरेज व्याख्याता ने इसी सिद्धांत के अनुसार वास्तुकला को 
सबसे हेय ओर काव्यकला को सर्वोत्तम स्थान दिया है | वाह्तुकला के निमांणु में इंट 
पत्थर गारा चूना इत्यादि जितने पदार्थों की आवश्यकता होती है उनमें भौतिक नाप-जोख 
की लम्बाई, चोड़ाई ओर मुठाई तीनों प्रत्यय रहते हैं अतएव उनको नापकर आकार 
देने में कोई अधिक कोशल की अपेक्षा नहीं होती | ऐसी कोई सुविधा काव्यकार श्रथवा 
संगीतकार के सामने नहीं होती | मूतिकार को वास्तुकार से श्रेष्ठ इसलिए बतलाया 
जाया कि उसमें वास्तुकार की अपेक्षा सजीवता को अनरूपता लाने का प्रयास कलाकार 
को करना पड़ता है | सजीवता में प्रतिक्षण की संचरणशीलता रमण करती है जिसके 
उपादान जड़ पदार्थ, मिद्दी, पत्थर, लोहा अथवा उस धातु में नहीं मिलते जिससे 
मूर्ति बनाई जाती है | चित्रकार के पास लम्बाई-चोड़ाई तो है पर मुटाई का नियोजन र॑ग 
द्वारा ही करना पड़ता है अतएवं यह वाह्तुकला और मूतिकला दोनों से उत्तम कही गईं | 
संगीत-कला में तूलिका और रंग का भी वाद्य आश्रय मिट जाता है अतएवं यह उससे भी 
ओष्ठ है। काव्यकला में उन स्वर साँचों का भी नितांत अभाव हो जाता है जिनके 
रे संगीत-कला का आविर्माव होता है अतएव काव्य-कला सर्वश्रेष्ठ है। यही 
लजलितकलाओं के संबंध में अँगरेज व्याख्याता का तक है | 
...._ इस तक में एक भारी भ्रम है | कलाकार के मन में पहले यह रूप जन्म लेता है 
जिसे वह वाह्य साधनों द्वारा व्यक्त करता है| साधनों की सफलता और निर्बलता पर 
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हे हक मी 


आभ्यंतर के स्वरूप की महत्ता को तोलना शुद्ध श्रम है। साधन तो स्वरूप-दान के 


लिए, उपादान-मात्र है महत्ता तो कला की उस मूर्ति की है जो कलाकार के 


भीतर जन्म लेती है। यह उसी प्रकार की, थोड़ी बहुत बात हुईं कि कहानी लिखने- 


वाला एकांकी लिखनेवाले से श्रेष्ठ है अथवा नाटककार उपन्यासकार से बढ्य होता 


है | देखना यह है कि नायक में, उपन्यास में, एकांकी में अथवा आख्यायिका में लिखा 
क्या गया है | उनमें कला के कितने महान रूप को पकड़ा गया है ओर उसे केसे व्यक्त 


किया गया है। ठीक इसी प्रकार ताजमहल बनानेवाले अथवा उसकी कला को. 


किसी भी प्रकार से चंदबरदाई अथवा बिहारी के प्रथ्वीराज रासो से अथवा बिहारी 
सतसई से हेय नहीं कहा जा सकता | 


एक प्रसिद्ध वाघ्तुकार किसी महान नगर का मानचित्र अपने भीतर कल्पित करता 


है। विद्यालयों, पुस्तकालयों, क्रीड़ामूमियों, उद्यानों, चिकित्सालयों नहरों, सरों, बड़े ओर 
छोटे मार्गों, घंटाघरों, बाजारों, मिलों, कार्यालयों, न्यायालयों, आमोद-प्रमोद के स्थानों, 
रेलवे स्टेशनों, ट्रामवे तथा बसें की व्यवस्थाओं और न जाने कितने प्रकार के प्रयोजनों को 
बड़े और छोटे घनी ओर मध्यम वर्गीय नागरिकों के आवासों की व्यवस्था के बीच कल्पित 
करता है ओर मानचित्र में उन्हें बिठाता है | समस्त नगर अपने सारे वैभव के साथ उसकी 
प्रतिमा में जन्म लेकर कागज में उतरता है | उसे वह बना हआ देखता है थ्रौर उस महान 
योजना 7798/८॥ [7[87 के अनुसार नगर भी बनकर प्रस्तुत होता है । यह कौन कहेगा 
कि इस वास्तुकार का अथवा उसकी कृति का स्थान नपी तुली शब्द स्थापना करनेवाले 
किसी कवि से हेय है। यह दूसरी बात है कि कविता पढ़ अथवा सुनकर जो तात्कालिक 


आनंद मिलता है वह वास्तुकार की इस महान्‌ योजना में न मिले। परंतु विशालता 


ओर विशदता को समेय्नेवाली व्यापक ओर अनेकरूपी व्यवस्था में रमण करने के लिए 
स्वभाव का परिष्कार चाहिए. | यह अभ्यास उच्चाशयता और अध्यवसाय से आता 
है। सारांश यह निकला कि कोई भी कला अथवा कल्लाकार किसी से बड़ा अथवा छोटा 
नहीं है। यही बात पाँचों ललितकलाओं के लिए भी है| उपादानों अथवा उपकरणों 
की सुगमता से वस्तु का महत्त्व न बढ़ता है ओर न घटता | कला और कलाकार का 
महत्व उसकी देन की उेँचाई से ही आँका जा सकता है | 

संगीतकला के संबंध में भी कुछु चलताऊ चर्चा अप्रासंगिक न होगी। संगीत 
ओर काठय अन्योन्याभ्रित हैं | विवाह के संमय वर वधू से कहता है-- 

ससामहम ऋगत्वम' ३ 
अर्थात्‌ मैं गान हूँ; ऋचा तुम हो 














में तुम उसी प्रकार से एक हैं जैसे गान ओर काव्य | अर्थात्‌ एक के 
बिना दसरे की स्थिति नहीं होती | द 


ऊपर की उक्ति केवल अवसर की सजावट नहीं है | काव्य वास्तव में पत्नी की 

रमणीयता रखता है | उसका रसास्वादन इंद्रिययरक है ओर जो स्थूल इंद्वियपरक 
नहीं भी है वह भी भौतिक सुखातिरेक-जन्य स्थिति का मनोरंजन करनेवाला है 
हम ऊपर के लहलहाते फूलों को देख लेते हैं, प्रथ्वी में शिराएँ गड़ी हैं और वहीं से 
सुंदरता को भोजन मिल रहा है यह देख नहीं पाते | इसी लिए मारतीय संगीत-ममज्ञों ने 
उन समस्त अर्थवाची नादों और उनके संयोगों से संगीत को अछुता करके उसे केवल 
स्वर और निरथक नाद के अबरोहों ओर आरोहों पर खड़ा कर दिया | स्वर के इन साँचों 
में काव्य की सरस इंद्वियपरक चोट के लिए, कोई अवकाश नहीं और भौतिक गुद्ग॒दी के 
बिना भी नाद के स्वतंत्र आघात से नये प्रकार की आनंद-योजना कर दी । इन्हीं को तो 
हम पक्का संगीत कहते हैं जिनमें ऊँचे संगीत-रसिक रमण करते हैं। फिर काव्य कला 
को संगीतकला से ऊँचा क्‍यों कहा जाय ९ साम से ऋचा अथवा वर से वधू को बड़ा बनाने 
का प्रयास युक्तियुक्त नहीं | 

ओर फिर शब्दों की सार्थकता स्वय॑ एक उपादान है जिसे कवि पकड़ता है| सार्थक 
शब्द समूहों ओर संकेतात्मक ध्वनियों का सहारा लिये बिना श्राम्यंतर की प्रतिमा बाहर आ 
ही नहीं सकती | शब्द भी तो एक प्रकार का मू्त आधार ही हुआ | यह दूसरी बात है 
कि इसका भौतिक रूप स्थूल नहीं है ओर उसमें लम्बाई-चोड़ाई ओर मोटाई नहीं है | 
ओर फिर सोचना यह है कि शब्दों में अर्थत्व कहाँ से आया ? अर्थ का प्रवेश नाद के 
सहारे ही शब्द में हुआ है। अथवा यों कहिए कि साथंक नाद को ही शब्द कहते हैं। 
अतएव निष्कर्ष यह निकला कि संगीत और काव्य दोनों को प्राण नाद से ही मिलते 
हैं | फिर इन दो कलाओं में बड़े छोटे का निर्धारण बुद्धि संगत प्रतीत नहीं होता है| 


क्‍ साहित्य 
साहित्य भी एक कला है। 

साहित्य दो अर्थों में प्रयुक्त होता है | उसका एक व्यापक अथ है जिसके अनुसार 

समस्त ज्ञातव्य तत्त्व साहित्य के अन्तगंत आते हैं। प॑० महावीरप्रसाद जी द्विवेदी ने 

एक स्थान पर लिखा है---.“ज्ञान राशि के स॑चित कोष का नाम साहित्य है |? स॑चित 

वही पदार्थ किया जाता है जिंसमें कोई विशेषता हो और कोष में उसी संचय को हम 

रखते हैं जिसका चिरंतन मूल्य हो| अतएव वह समस्त ज्ञान राशि, जो अपनी 


( ६) 


विशेषताओं के कारण स॑चित किया गया है ओर चिरतनता के कारण संणहीत होता है, 
साहित्य कहलाता है। घर के जीने में कितनी सीढ़ियाँ हैं इस ज्ञान को कोई न सं॑चित 
करता है ओर न स्मृति कोष इसे संग्रहीत रखता है। अतएव यह साहित्य के महत्त्व का 
नहीं | किसी ज्ञान प्रत्यय के महत्त्व का निर्धारण ओर उसकी विशेषता का निर्धारण 
हमेशा सापेज्षिक हुआ करता है। सम्भव है, किसी वास्तुकार के समक्ष, घर के जीने की 
सीढ़ियों की संख्या का ही महत्व हो और उस प्रकार के घर के मानचित्र में सीढ़ियों की 
कितनी संख्या होनी चाहिए, यह संग्रह करने की वस्तु हो | अस्तु ज्ञान प्रत्यय अपने 
शुद्ध एकांत रूप में साहित्य का अंग नहीं, वह साहित्यकार के महत्त्व प्रदान से साहित्य 
में प्रवेश कर सकता है। पर॑तु जैसा ऊपर कहा गया है साहित्यं शब्द का यह प्रयोग 
उसका व्यापक प्रयोग है | 


'ममुर्दा है वह देश जहाँ साहित्य नहीं है |! इस उक्ति में साहित्य के अंतर्गत, 
भूगोल, खगोल, ज्योतिष, आयुर्वेद, अथशासत्र, दर्शनशासत्र, मनोविज्ञान, तकशास्त्र, 
अंकगणित, जीवशासत्र, भोतिकशासत्र, रसायनशासत्र, कोव्य, कथा, नाटक, इतिहास 
ओर इसी प्रकार के सारे साहित्य के स्वरूप सम्मिलित रहते हैं | ज्ञानगशि का यही संच्त 
कोष है| भारतीय साहित्य में, काव्य को, बहुत समय तक, साहित्य के व्यापक स्वरूप के 
समकक्ष प्रयोग करते रहे हैं | धर्म, अर्थ, काम ओर मोक्ष का साधन ज्ञानराशि के संच्चित 
कोष के लिए ही कहा गया है | संस्कृत में समस्त शास्त्र छुंदबद थे भी और उनमें काव्य- 
छुटा भी बिखरी रहती थी । काव्य के रचयिताओं को कवि कहा जाता था | धर्म, अर्थ, 
काम ओर मोक्षु सबका लक्ष्य आन॑दप्राप्ति है। कवि का अर्थ है--कं० (मुखम) 
वांति (विस्तारयंति) इति कवयः अर्थात्‌ (सुख का विस्तार करनेवाले) इसीलिए, कवि का 
अर्थ पंडित ओर ज्ञानी मी है। गीता में एक स्थान पर लिखा है-..- 

“कवयो<5प्यनत्न मोहितः? 

यहाँ कवि ज्ञानी के लिए ही प्रयुक्त है छुद रचनेवाले तुक्कड़ के लिए नहीं | 

पर॑तु साहित्य का एक सीमित अथ भी है। वही अर्थ आजकल सभी भाषाओं 
में प्रचलित है। पाठक अथवा दर्शक के भावरूप पर प्रभाव डालने के कारण जो आलेख 
उसकी हृदय ब्ृत्ति को प्रधानतया परिचालित करता है उसे साहित्य कहते हैं | साहित्यिक 
शैली भी उस अभिव्यंजन प्रणाली को कहते हैं जो भावप्रधान हो | इस परिभाषा के 

अनुसार चिंतना प्रधान अथवा बुद्धि प्रधान विषय साहित्य के अन्तर्गत नहीं आते केवल 
रागप्रधान अथवा भावप्रधान विषय आते हैं। प्रधान रूप से काव्य, नाटक, कथा, कहानी; 











गद्यकाव्य-. इत्यादि विषय साहित्यिक विषय समझे जाते हैं | राग पूर्ण आकर्षक शैली 


में लिखे हुए प्रबंध, जीवनियाँ, इतिहास, आलोचनाएँ मी साहित्यिक विषय समझे जाते 

| संक्षेप में, वे समस्त विषय जो ज्ञानप्रधान हैं, जिनका विस्तार बुद्धि तत्त्व के सहारे 
बढ़ता है, जिनका आकपणु ओर जिनकी रुचि बुद्धि तत्त्व के नेरंतरय की अपेक्षा करती 
है, जो भावरस से परे चिंतन वृत्ति पर टिकना ओर टिक्राना सिखाते हैं, वे साहित्य की 
इस परिमापा के अंतर्गत नहीं आते। विश्वनशासत्र, गणशितशासत्र, खगोल, ज्योतिष, 
आयुर्वेद इत्यादि-इत्यादि ऐसे ही विषय हैं | पर॑तु यह अंतर लेखक के अभिव्य॑जन 
प्रणाली पर बहुत कुछ आश्रित है | विज्ञान के मैंने ऐसे लेखक देखे हैं जिन्होंने अपनों 
साहित्यिक शैल्ञी के बल पर बुद्धिप्रवान शुष्क विषयों को हृदयग्राही ओर सरस बना 
दिया है | स्वर्गीय श्री रामदास जी गौड़ का नाम ऐसे लेखकों में प्रमुख है । निष्कर्ष यह 
निकला कि साहित्य के लिए विषय से कहीं अधिक मूल्य अभिव्यंजन का है। यद्यपि 
नितांत शुष्क चिंतनाप्रधान विषयों को बलात्‌ काव्यमय बनाने की चेष्टा उपहास्यात्मक 
होती है तथापि, कहीं-कहीं पर, कुछ मानसिक तत्त्वों को भावात्मक प्रतिपादन प्द्धति 
रखकर आकपक बनाया जा सकता है | 


चिंतना ओर भावना का संगम 


चितना और भावना के स्थूल भेद खड़े करके ऊपर जो साहित्य का द्वैत दिखाया 

गया है वह मनोवेज्ञानिक नहीं है। वह तो केवल प्रचलित पद्धति की सूचना मात्र है। 
दयवृत्ति ओर बुद्धिव्ृत्ति सजगता की प्रथक-प्रथक अबधारणाएँ नहीं हैं। वे तो एक 
ही जागरूक स्थिति की आवांतर परिस्थितियाँ हैं, एक ही चेतना के प्रवाह के अवस्थागत 
अभिधान हैं| मानव अपने विकात के साथ-साथ पाशव भावरूप और पाशव प्रेरणाबृत्ति 
(78072८0 पर भी अधिकार और निय॑त्रणु करता चला आया है | भावरूप की प्रेरणा- 
वृत्ति ने ही स्थूल चेतना को सहेतुक सजगता के मार्ग पर चलाकर उसे चिंतना बनाया | 
अथवा यों कहिए कि पाशव प्रेरणावृक्ति ही आगे बढ़कर चिंतना और बुद्धि बनी | 
हृदयबृत्ति और वुद्धिव्त्ति में बराबर एक्तानता बनी रही। वे नितांत प्रथक-प्रथक 
चेतना नहीं हैं | मानवत्व के विकास में चिंतना और बुद्धि का जो अधिकार जागरूकता 
पर बढ़ता जाता है उसका नियंत्रण प्राणी के समस्त सांसारिक सम्पर्कों में स्पष्ट काम किया 
करता है। अतण्ब ऐसे प्राणी की अनुभूतियाँ अवचेतन और अचेतन तलों में बुद्धिपधानता 
खो नहीं सकती | दूसरी ओर भावुक मानवों की अनुभूतियाँ हृदयप्रधान रहती हैं और 
उनका भावरूप अबचेतन और अचेतन रबरूपों में बराबर जैसे का तैसा बना रहता है । 
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बुद्धि का परिष्कार ओर उसकी उन्नति तो होती है भावना का परिष्कार ओर विकास भी 
होता चलता है। चेतना के ये दोनों स्वरूप प्रथक-प्रथक न होकर भी प्रथक-प्रथक दिखाई 
देते हैं। इनकी वाह्तविक एकरूपता इसी से रुप्ष्ट हो जाती है कि मानव का कोई 
विचार कथन अशथ्यवा काय ऐसा नहीं होता जो एकदम मानसिक प्रत्यय-मात्र हो अथवा 


इस प्रकार भावात्मक हो जिसकी प्रेरणा के इतिहास में चितना का नितांत अभाव हो | 


रही रमणशीलता को बात उसे भी समभ लेना चाहिए। हृदयप्रधान साहित्य 
अधिक आकर्षक, अधिक रुचिपू, अधिक सरस ओर अधिक तन्मयशील होता है यह सत्र 
कहते हैं। बुद्धिपरधान साहित्य में रूखापन अधिक रहता भी सबकी धारणा है। 
धारणुतया ये कथन ठीक ही हैं | परंतु समझना यह है कि पाशव रूप से उठते-उठते 
मानव पर प्रेरणा ओर भाववृत्ति के व्यापक अधिकार को उसकी नसों से निकाल फेंकना 
सम्भव नहीं | वह उसकी सजगता से अभिन्न रूप से लिपया है | अ्रतणव उसका परिष्कार 
केवल साभव है ओर उसी को मानव ने अपने विकास के साथ अपनाया | चिंतना का 
उदय बाद का वरदान है; उसका सान्निध्य थोड़े काल का आशीर्वाद है। उतना ही 
अधिकार अभी मानव पर हो पाया है कि विकसित ओर समुन्नत मानव में बुद्धि के 
प्रति अनुराग और बौद्धिक परिचालन के महत्त्व का स्वीकार संभवत: सजग रहता है | उसे 
गशितशास्र, भोौतिकशास्त्र अथवा जीवशास्त्र की नीरस कही जानेवाली पुस्तकों में बेसा 
ही रस आता है जैसा किसी को गोस्वामी तुलसीदास के पढ़ने में आता है | उसके 
गवचेतन और अचेतन तलों से ताइश विचारों की शिरात्रों को पोषण, चिंतना रूप से 
उसी प्रकार से मिलता चलता है जिस प्रकार कवि, माव-प्रधान परिस्थितियों के लिए, अपने 
भीतरी ताइश भाव--परिष्कृत रूप से, बल लेता रहता है। रमणशीलता का क्षेत्र भीतरी 
सजगता का परिष्कार है। वहीं से रस मिलता है। प्राणी के निजी विकास--मभाकत्षेन्र 
अथवा बुद्धिक्षेत्र- के अनुसार ही वह आनंद ले सकता है । इसी प्रकार भावत्षेत्र 
ओर बुद्धिल्षेत्र के सबके अनुमव कोष एक प्रकार के नहीं होते। उनमें ऊँचा-नीचापन 
होता है| इसीलिए सबकी सरसप्राप्ति क्षमता एक-सी नहीं होती। वह अधिकतर निजी 
होती है। अश्लील गानों के रसिक इक्केवाले, भद्दी ओर कामुक कहानियों को रेल मैं 
बड़े चाव से पदनेवाले बिगड़े रईस, रात भर नोटकियों के नगाड़े सुननेवाले मजूर 
चलचित्रों के सितारों के रति-प्रधान रागों से रेडियो में राग मिलानेवाले मनचले तरुण, 
सुंदर रमणियों के चित्रों से घर सजानेवाले ओछे कलाकार भी इसी देश में मिलेंगे 
ओर इन्हीं अमिरुचियों से घोर घृणा करनेवाले परिष्कृत रव्माव के सज्जन भी मिलेंगे 
जिनकी भावुकता की मात्रा में कोई कमी नहीं है परंतु उनकी रुचि परिरविंतत है | वे 
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रामचरितमानस में आनंद लेते हैं; वे उत्तर रामचरित पढ़कर रोते भी हैं ओर अभिज्ञान 
शाकु'तल पढ़कर »'गार में भी रमण करते हैं। बुद्धि के क्षेत्र का उतार-चढ़ाव तो 
तुरंत दिखाई दे जाता है| भूगोल ओर खगोल की साधारण व्याख्या में थोड़ी बुद्धिवाला 
भी रमण कर लेता है परंतु गश्ितशास्त्र के सूद्म विन्यास ओर उसके जटिलतम प्रश्न 
को हल करने में विरले ही बृद्धिशील रस ले पाते हैं । 

भावप्रधान साहित्य 


जिसे दूसरें कोटि का साहित्य कहते हैं--अ्रर्थात्‌ हृदय-प्रधान आलेख--वह भी 
#«५% 2 में ७ #/5७*% कप भावुक प्् च्च्ति किम 
एकदम बुद्धि-विहीन नहीं होता | ऊँचे साहित्य में चिंतना ओर ता का उचित और 


पूर्ण सोहाग होता है| एकांगी चितना काव्य को नीरस ओर रूखा बना देती है ओर एकांगी 


भावुकता उसे सस्ता ओर बाजारू | पहले प्रकार में साबजनीनता का अभाव उसे लँगड़ा 
कर देता है दूसरे प्रकार में विज्ञों का आशीर्वाद न प्राप्त होने के कारण वह उत्तमता प्राप्त 
नहीं कर सकता | अनेकार्थी बौद्धिक सम्पर्क जब चिंतना का विस्तार करता है और साथ 
ही साथ उसमें गंभीरता आती है तब दर्शनशाञत्र का जन्म होता है| उसी प्रकार 
अनेकार्थी रागात्मक सम्पक जब भावना का विस्तार करता है ओर उसमें गहनता आती 
है तब काव्य-साहित्य की सृष्टि होती है परंतु उत्तम साहित्य और उत्तम दर्शन के लिए 
यह परमावश्यक है कि उसमें बुद्धि और हृदय का पूर्ण सोहाग हो। चिंतना की सजगता 
जगाती चले और हृदय की मस्ती सुलाती चले यही उसका »'गार है| ऊँचा साहित्य 
उदात्त विचारों की मावपूर्ण व्याख्या है | ऊँची से ऊँची चितना जब हृदय-सिक्त होकर 
बाहर आती है तभी ऊँचे साहित्य का जन्म होता है। बुद्धि के प्रत्ययों में घुलावट का 
सन्निवेश आभ्यंतर के रागतत्त्व और बुद्धितत््व के अद्वितीय संगम की अपेक्षा करता है | 
अतएणव किसी काव्य को दाशनिक कहकर कोसना बुद्धि और हृदय के अपने उचित 
समन्वय के अभाव को दिखाना है | हाँ, यह दूसरी बात है कि साहित्य में केवल मानसिक 
तत्त्व जैसे के तैसे रक्खे हों वे भाव-सिक्त न हों | 


साहित्य में कल्पना ओर वास्तविकता 
बुद्धितत्व और रागतत््व की समन्वयकारिणी एक और वृत्ति है उसे कल्पना 
कहते हैं | सच्य-उसन्न परिस्थिति को औचित्य के साथ अभिव्यक्त करने के लिए. साहित्य- 
कार इसका प्रयोग करता है| कल्पना वह शक्ति है जिसके द्वारा अतीत की अनुभूतियों 
की कलाकार सामने लाता है | कल्पना के द्वुतवान वेग को मेधा कहते हैं। साहित्य का 
बनाव और बिगाड़ इसी कल्पना के आनीत चित्रों पर बहुत कुछ संम्भव है। आभ्यंतर 
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में कल्यना ने यदि बुद्धितत्व ओर रागतत्व का ठीक-ठीक मेल कर रक्खा है ओर 
उसका मंथन दर्ड ऐसे घुलावटवाले रूप-व्यापारों के नवनीत को निकाल सका है 
तो साहित्य में जो सूक कवि देगा वह असम ओर उत्तम होगी | रागठत्व कल्पना 
तत्व और बुद्धितत््व का मनोवैज्ञानिक स्वरूप क्‍या है और साहित्य के निर्माण 
में उनका योग किस प्रकार का होता है यह लेखक ने अपनी अन्य पुस्तक 
तुलसी के चार दल' में विवरण के साथ लिखा है अतएब उसे यहाँ दुहराया 
नहीं जाता | 

यह न भूलना चाहिए कि साहित्य का आधार भी ठोस जगत है और उसके उप- 
करण भी ठोस जगत में ही मिलते हैं | सारी ललितकलाओं की यही स्थिति है। उनमें 
जो ऐसे उलये-सीधे रूप-व्यापार दिखाई देते हैं जिनका मेल वाषघ्तविकता से नहीं खाता वे 
भी वास्तविकता के ही विक्षत अथवा सुकृत अनुकृति मात्र हैं | वास्तविकता का रूप-ग्रहण 
सबका अपना-अपना होता है। प्रत्येक कलाकार की अभिव्यक्ति उसको आमभ्यंतर की 
आहिका शक्ति पर आश्रित रहती है| रूपदान देने का व्यापार भी भीतर ही पहले 
सम्पादित होता है। न जाने कितनी वास्तविकताओं की अनुभूतियाँ कलाकार में संगम 
किया करती हैं | उसकी निजी चिंतनाव्रत्ति ओर भावत्ृत्ति की बलवती आकांक्षा भीतर 
ही भीतर, एक नई परिस्थिति का निर्माण करके उसे बाहर भेजती है| यह परिस्थिति 
सम्भव है, किसी बाहरी अकेली यथार्थता से मेल न खाये पर॑तु उसमें अनेक यथार्थताओं 
का मेज्ञ रहता है। इस मेल में सत्यता निवास करती है। यही इसका बल है। घटित परि- 
स्थितियों को वास्तविक कहते हैं ओर घटनीय परिस्थितियों को सत्य | काल्पनिक सम्भाव्य 
में भूत से अधिक रस होता है इसीलिए सत्य वास्तविक से अधिक रुचता है। वास्तविकता 
में रूप व्यापारों के परिस्थिति विशेष के भीतर की एक सीमित अ्भिरुच्ि रहती है जिसमें 
न साव॑जनीनता रहती है ओर न सावकालीनता | परंतु आम्यंतर की एक सी परिस्थितियों 
के समन्वय से जो सत्य सामने शाता है उसमें अनेक वास्तविकताओं के कण मिले रहने 
के कारण बहुतों को समय, व्यक्ति ओर देश की रेखाओं का अतिक्रमण करनेवाला 
रस मिलता है। यही कला की सावकालीनता, सार्बजनीनता ओर विश्वव्यापकता है | 
गोस्वामी तुलसीदास ने राम को ओर उनकी लीलाओं को वाल्मीक में पढ़ा, प्रसन्न राध्व 
ओर हनुमन नाटक में देखा, रघुवेश ओर उत्तर रामचरित में समझता, आध्यात्म 
. रामायण तथा अन्य अनेक ग्र'थों में अनुशीलन किया | यही नहीं अपने शुरु से झूकर- 
क्षेत्र में भी उसे सुना तथा साधु-महात्माओं के सत्संग से उसे प्राप्त किया | इन सब रामों 
ओर रामलीलाओं का संगम उनके भीतर हुआ और फिर उनकी चिंतनावृत्ति और 
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( १४ ) 


भाववीौत्ति ने अपने बलवान संतव्य से उन्हें जो रूप दिया वह हम ठुलसीबत रामचरित 
मानस में देखते हैं | उसमें अतीत के समस्त ग्रावश्यक कर संश्रहीत हैं | 

“जानावुराणनिगमागमसम्मर्त यद्‌ रामायणे निगदितं क्रच्चिदन्धतोडपि |” 

यह “अन्यतोडवि!?? उनकी निजी देन है| वास्तव में कलाकार का महत्त्व उसकी 
यही >जित्व की छाप है | 

. ७, 3 हे ं छ अरे ४ हीं 

बेसे कलाकारों का कोई ब्ग नहीं हे,.ता उनके सम्प्रदाय ओर वाद भी नहीं होते। 
वे तो अखंड, अविभाज्य ओर निस्सीम की झाँकी देखते ओर दिखाते हैं। सम्पदायों 


और मतमतांतरों के घेरे, परम्परा और गतानुगात की रूढ़ियाँ, देश और प्रदेश की 


मेड, समय ओर इतिहास को बाँधनेवाली रेखाएँ सच्ची कला के प्रवाह में 
टिक नहीं सकतीं | इनकी उपस्थिति को कल्लाकार की वाणी की हकलाहट सममनी 
चाहिए; उसको लेखनी की अ्रसावधानी को लाचारी के रूप में देखना चाहिए] अरूप 
की सरूप बनने की हिंचक को जब कवि दूर नहीं कर पाता और उसका प्रयास ध्यान को 
मनुहार देने में और आकार को सौंदर्य से सजाने में जब काँपने लगता है तभी वह 
अभिव्यक्ति को अँधेरे में टयोलता है ओर संसार की संकीर्णता उसका अभिशाप बन 
जाती है | इस वेबसी का लाभ उठानेवाले सभीक्षक अपने मन का मैल मिलाकर 
सीमाओं की दीवारें खड़ी कर देते हैं | 

हिंदी में इधर समीक्षकों का एक ऐसा दल खड़ा हो गया था जो कविता को 
अपार्थिव रूप देने में ही ग्रपना ओर कविता का महत्त्व समझता था। ऊटठपटांग चित्रों 
पर वाह वाह करना उनकी भरमार को प्रोत्साहित करना है| कबीर ओर रवींद्र 
जैते पहुँचे हुए संतों की वाणी में साधना के स्वरूपों और साधन परम्परा 
की जटिलताओं तथा साधक, साध्य और साधना के दूरत्व से लेकर एकत्व तक के 
प्रयालोँ का जो अलोकिक निदर्शन मिलता है उसका बहाना दूँढ़कर बे सिर 
पैर के चित्रों को अतींद्रिय अनुभूतियाँ कहकर चलाने का प्रयास करना उन्हें 
काव्यसिद्ध नहीं कर सकता | समीक्षुकों का इस दिशा का प्रयत्न भी बुद्धि का 
अपव्यय हो समकना चाहिए | कबीर के चित्रों में अनुभूतियों की निश्छुलता है | उनकी 
आध्यात्मिक उड़ान में ऐहिक्ता की प्रतिक्रिया है। अतएव सारे ऐहिक स्वरूपों की 
निस्सारता में आध्यात्मिक सत्यता और झुखपूर्ण अलौकिक परिस्थिति की कामना में जो 
जगत संत लोग रचते हैं वह अनुभूति की परिधि में चमकता है-- 
“सक्ति भये दिन अथवा चकई दीन्‍न्हा रोय | 
चल चकवा वा देस को, जहाँ रैन नहिं होय |” 


ही 





। 
पर॑तु उनकी सृष्टि में पुष्टता और मांसलता निवास करती है | विराग उतरा ही 
सत्य. है जितना अनुराग | हम बिना देखे ईश्वर की सत्ता को स्वीकार करते हैं। उसके 
बद्धि संगत ओर विश्वास संगत निवार्सों का भी निर्माण करते हैं| उस तक पहुँचने की 
साधना को भी सत्य मानते हैं| यही तो कबीर ने किया | परंतु समस्त प्रसंगों में दुख- 
सुख, मानवीयता, सांसारिकता उसकी ऊब ओर खीज इत्याद ही वो काम करते हैं | इस 
रहस्यवादी काव्य को रस नीचे ही से मिलता है। इधर तो बेलगाम की उड़ान ही 
कविता समभी जाने लगी। यह प्रसन्नता की बात है कि प्रगतिवाद ने इस भ्रम का 
निराकरण कर दिया है यद्यपि प्रचारवाद की धुन के कारण उसमें एक दूसरा दोष 
समा गया है | क्‍ 


साहित्य ओर सत्य 


. साहित्य ओर सत्य का संबंध क्या है इस विधय में साधारण व्यक्ति में एक प्रम 
है| वह सत्य ओर वास्तविकता को एक समभकर वास्तविकता से मेल न खाने पर 
काठय को अनगल प्रलाप कहने लगता है | वास्तव में सत्य ओर वास्तविकता एक नहीं 
हैं। वास्तविकताओं में चिरतनता के रवरूप का नाम सत्य है | यह सत्य किसी एक 
वास्तविकता के अनुसार हो सकता है ओर सबसे निराला भी हो सकता है | इस सप्य का 
स्वरूप-निरूपण आमभ्यंतर की संस्कृति करती है| यथार्थता के ढेर से रुचि की साब॑- 
भोमिकता ओर सावकालीनता की अमर प्रतिमा दहूँढ़ निकालना उसी का काम है| इस 

ढ़ निकालने से भी बड़ा काम उसका व्यक्तीकरण है | वास्तविक सत्यता इसी व्यक्ती 
करण में निवास करती है | अतएव साहित्यिक सत्यता का संबंध बाह्य यथार्थता से न 
होऋर आम्यंतर की अनुभूति की यथातथ्य अभिव्येजना ओर निश्छुल व्यक्तीकरण से 
है | काव्यगत सत्यता वह निश्छुल अभिव्यक्ति है जे कवि मन की अनुभूति को यथा- 
तथ्य प्रकट करे | बाह्यरूप व्यापारों से मेल खाना उसके लिए आवश्यक नहीं | गोस्वामी 
जी कहते हैं--- 
“बध्यो बधिक परयो पुत्र जल, उलट उठाई चोंच | 
तुलसी चातक प्रेम पट, मरतहेूँ लगी न खोंच ॥” 
इस दोहे में एकांत ओर अनन्य प्रेम की तीत्र व्यंजन कवि की बलवती अनुभूति 
है। जिन सारे रूप-व्यापारों का सहारा लिया गया है वे केवल उपकरण मात्र हैं। उनका 
काम अनन्य और एकांत प्रेम को सामने रखना है | ये रूप-व्यापार नितांत अवास्तविक 


कर 


हैं। चातक स्वाति-जल का अनन्य मक्त है यही घटना नितांत अवैज्ञानिक है। केवल 











0 कि 


कवि-परम्परा ने उसे यथार्थ बना रकखा है। ओर फिर चातक का बधिक द्वारा मारा 
जाना, गंगाजी के प्रवाह में गिरना, यह गंगाजल है सरते समय इसके मुख में पड़ने से 
मुक्ति मिलती है इसका मरते चातक को ज्ञान, चोंच को उलठकर ऊपर कर लेना-- 
ये समस्त व्यापार शुद्ध कल्पना मात्र हैं | उनकी वास्तविकता पर कोई भी विश्वास नहीं 
करता | फिर भी गोस्वामीजी की इस उक्ति को कोई असत्य न कहेगा | कारण स्पष्ट है 
कि इसमें कवि की अनुभूति की निश्छुल अभिव्यक्ति है । समस्त अयथार्थ उपकरण भी 
इस बलवती सत्यता के वेग में, यथार्थ के रूप में, सामने दिखाई देते हैं | 


एक दूसरी उक्ति देखिए | यह महात्मा कबीर की है- 


“बैद मुआ, रोगी मुआ, मुआ सकल संसार। 
एक कबीरा न सुआ, जाके राम अघार ||” 


साधारणतया वैद्य वह व्यक्ति कहलाता है जो समझता है कि में रोग ओर रोगी को 
अच्छा कर सकता हूँ | तत्त्वों के सांघातिक स्तूप का नाम व्यक्ति है। संबात में विधटन 
की अमर परम्परा का नाम मृत्यु है। अतणव व्यक्तियों में विधटन शाश्वत है | विघटन 

की सूचना का नाम रोग है ओर रोग के अधिकरण को रोगी कहते हैं। 

व्यक्ति कहों (का विघटन यहाँ का संघटन है। अतएव विघटन की सूचना को 
(रोग को) निसरग का विधान न समझकर उसे अच्छा करने का दावा करनेवाला 
अवश्य मरता है अथवा मिथ्या भ्रांति में पड़कर मृत्यु को विनाश मानकर सत्य समभता 

ओर उसे भोगता है| मृत्यु विनाश नहीं है परिवर्तन है। इसी प्रकार अपनी देह के 

भीतर के विघट्नशील तत्त्व को बिना परखे हुए, उसे नैसर्गिक न समझकर, आरोपित 
समझ बैठना ओर उसे दूर कराने के लिए, भ्रम में पड़े हुये वैद्य के पास जाना मृत्यु को 

विनाश समझने के सदश है ओर वास्तव में ऐसे व्यक्ति का विनाश ही होता है। संसार 

शब्द का अरथ ही है चलनेवाला | इस गति अथवा परिवर्तन के रहस्य को बिना समझे 

हुए उसे मृत्यु कह बैठना जान-बूक्कर अपने को भ्रम में डालना है | अतएव संसार के. 
वे समस्त ग्राणी जो इस अ्रम में पढ़ हैं| मरते हैं| कबीर ने उस अमरतत्त्व 'राम? (जो 

सबमें रमा हुआ है जो परिवर्तन और गतिस्वरूप हैं) समझ लिया है अतएव सांसारिक 

व्यक्ति जिस अथ में मरना अनुभव करते हैं वह नहीं करता | 


इस यक्ति में “वेद”, 'रोगी', संसार! तथा “राम? ये सारे शब्द विशेष संकेत में 
अयुक्त हैं| अतण्व इनका यथार्थ भाव ग्रहण नहीं करना है। 





( ९१७ 


“खाल काढ़ि विस्तर करहु, माँस भूनि के खाहु | 
जब लग तन में जीव है, बीन बजाये जाहु ॥” 
यह किसी साधारण कवि की डक्ति है। इसमें भी प्रेम की अ्रद्वितीय व्यंजना 
सामने रक्खी गई है | संगीत के प्रति हिरन का अनुराग प्रतीक रूप में प्रयुक्त है| शेष 
सब कल्पना मात्र है | हिरन का कथन अवास्तविक अयथार्थ ओर अवेज्ञानिक होने पर 
भी उस व्यंजना को बल देने के लिए आवश्यक साधन है। अतएव अवास्तविक होकर 
भी श्रस्त्य नहीं है | 
इसी प्रकार चकोर का अगार चुगना, चकोर का चंद्रमा की ओर ठकटकी लगा 
कर देखते रहना, चम्पा के बन में भँवर का न बैठना, चकवा चकवी का रात्रि में वियोग, 
हंस का मोती चुगना, सारस का जोड़े से बिछुड़ जाने पर रो-रोकर प्राण दे देना, राहु का 
सूर्य चंद्रमा को ग्रस लेना इत्यादि कुछ ऐसी अयथार्थ, अर्ध-अयथार्थ अथवा आंशिक 
अयथार्थ घटनाएँ हैं जिन्हें कवि यथार्थ रूप में युगों से व्यक्त करता चला आ रहा है | 
ये कवि प्रोढ़ोक्तियाँ अमभिव्य॑जन की निश्छुल्लता से जहाँ युक्त रहती हैं. सत्य ही. कही 
जायेगी । 

. नाठक में किसी भी अभिनेत्री को हम सीता, मथुबाला अथवा शकुंतला मान 
लेते हैं | इस श्रम की ओर हमारा ध्यान भी नहीं जाता | इसी प्रकार सुंदर महाकाव्य के 
रचित संसार में हम सत्य की रमणशीलता से प्रवेश करते हैं।किसी भी रचना के 
उपादान, पाठक, श्रोता अथवा दर्शक की रसानुभूति के लिए सीढ़ियाँ-मात्र हैं। कवि 
ओर पाठक में एकतानता लाने के लिए कवि को जीवन के समस्त सम्माव्य श्रोतों से 
- ही, जहाँ तक सम्भव हो, जल लेना चाहिए जिससे उसके सीकर दूसरे के सम्माव्य तत्त्वों 
पर ही गिरें; ओर जहाँ बस्तुस्थिति केवल अभ्यो किमात्र है ओर साधन के रूप में गहीत है 
बहाँ साध्य को इतने वलवान रूप में सामने लाना चाहिए और म॑ंतव्य को इतने राग के 
मधुर परिवेश्न में रखना चाहिए. जिससे वस्तुस्थिति की सम्भाव्यता और असम्भाव्यता 
पर ध्यान ही न जाय | उसकी व्यापकता ओर रोचकता के सार्मिक रूप पर मन रम कर 

जाय । पर॑तु जहाँ कलाकार की सबसे बड़ी विशेषता यह समझी जाती है कि उसकी 
सृष्टि में जागरूकता को सुलाने का अनपम बल रहता है और उसके निदर्शित रूप 
व्यापारों में सत्य का इतना गहरा परिवेष्ठन होता है कि समी लोग उसमें निर्विशेष रूप 
में, यथार्थ ओर अयथार्थ के किसी अंतराय के बिना, रमण करते हैं वहाँ श्रेता, दर्शक 
ओर पाठक की भी सबसे बड़ी सहृदयता यह है कि वे मन और हृदय को सर्वथा खुला 
खखें और कवि जिस इंद्रजाल को खड़ा करता है उसमें चेतना को अनन्यमाव से 

प्रा० २ 
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मिला दें | उन्हें चाहिए. कि अपनी रमणशील वृत्ति के प्रवाह को इतना चेतन रखें कि 
कृति की कल्पना जिस समूचे संसार को खड़ा करना चाहती हो उसे चिंतना धूमिल न करे | 
जिस व्यक्ति में कला की मादकता में मस्त होने की बान नहीं है, जिस व्यक्ति में कृति के 
निरूपित भ्रम में श्रमणु करने का सोहाद्व नहीं है, जो कवि के मायाजाल में फँसना नहीं 
जानता और जो तक॑ और घिवाद का अहँकारी मुकुट उतार नहीं पाता वह नितांत 
बुद्धिजीवी काष्ठ-मानव है | ऐसे अरसिक को ऊँचे से ऊँचे काव्य में आनंद नहीं आ 
सकता | हाँ, जहाँ भी कवि अनुभूति कुंठित है वहाँ अवास्तविक रूप व्यापार असत्य 
होकर अखरने लगते हैं । उनकी अभिव्यंजना शिथिल और अशक्त दिखाई 
देती है | । 

कमी-कभी अत्युक्ति ओर अतिशयोक्ति अथवा और इसी प्रकार के अभिव्य॑जना 
के अलंकारिक साधनों द्वारा अनुभूति को सीमा से बाहर ले जाकर व्यक्त करना कवि-कर्म 
समझता जाता है। ऐसी दशा में अनुभूति गोण और अ्रभिव्य॑जना प्रधान रूप में आघात 
करती है| अतएव सहानुभूति की उपयुक्त मात्रा उत्पन्न नहीं होती और अयथार्थ 
उक्तियाँ सत्य नहीं बन पातीं | कला के नाम पर ऐसी उक्तियों को हिंदी में बहुत चलायश 
गया है पर वे साहित्य का उत्तम रूप नहीं बन सकीं | पर॑तु यह देखिए. 


“उष्णुकाल, अरु देह खिन, मग पँथी तन ऊख | 
तुलसी बतियाँ न रुचीं, अनजल सीचे रूख ॥” 
इस दोहे में भी आदि से अंत तक कोरी कल्पना का विस्तार मिलेगा परंतु किसी 
अ्रभिव्यंजन विधान की पूजा नहीं है। हाँ, अनन्यमाव के प्रेंम प्रतिष्ठा की ही एकांत 
साधना का बल है। यह काव्य की उत्तम उक्ति समझी जायगी | 
साहित्य के लिए यह उत्तम है कि वह विज्ञान के प्रदर्शित यथार्थ पर ही चले। 
अवैज्ञानिक उक्तियाँ, केवल अनुभूति की निश्छल अभिव्यक्ति होने के कारण, पंडितों में 
समाहत नहों होतीं | जहाँ अनुभूति विज्ञान के बताये यथार्थ से नितांत भिन्न है वहाँ की 
बात दूसरी है | फिर भी इन अनुभूतियों में चितकों और भावुकों को एक प्रकार से संतुष्ट 
करने का बल होना चाहिए | अन्यथा वे सब पर सममभाव से अपना कार्य न कर सकेंगी । 


साहित्यकार का उत्तरदायित्व 


साहित्यकार को अपनी थक्तियों मैं बढ़ा सावधान रहना चाहिए | बहुत बार 
रह कवियों जे हक कप आंशि हक ४१८ ्े 
व्यातनामा कवियों और लेखकों के अधंसत्यों और आंशिक सत्यों का मूर्खों और अध॑- 
शिरि किक. श्‌ के ह 
शक्तितां पर सम्पूण सत्य का सा प्रभाव पड़ता है ओर वे उसे आप वाक्य समझकर 
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आचरण करते हैं। गोस्वामी जी की इस उक्ति को कितने ही अशिक्षित भक्त-जन पूर्ण 
सत्य समभते ओर आचरण करते हैं-.- 
“ढोल गँवार सूद्ध पसु नारी, 
ये सब ताइन के अधिकरी ।” 

शेक्सपियर की यह उक्ति की दुबलता तेरा ही दूसरा नाम नारी है बहुतों के 
विश्वास की परम्परा है ओर गोरवामी जी की “सहज अपावन नारि? अथवा “ओंशुन 
आठ सदा उर बसहीं? अथवा “जानि न जाय नारिगत भाई” अथवा “नारि हानि विशेष 
क्षति नाहीं!,--इत्यादि उक्तियों को पुरुष क्या बहुत-सी अशिक्षित ओर अर्धशिक्षित 
स्त्रियाँ भी पूर्ण सथ समझती हैं। कितने ही लोग “हानि .लाभ जीवन मरन 
जस अपजस विधि हाथ,” को आस-वाक्य समझकर अकर्मण्य बने रहना अच्छा 
समभतते हैं | 

लेखकों की बहुत-सी परिमाषाएँ, व्यवहार-पक्त की बहुत-सी अनुभूतियाँ, 
तात्कालिक परिस्थितियों पर प्रासंगिक उद्गार, जीवन की सी जीवन के लिए. जीवित 
प्रेरणाएँ, सांदर्भिक गतिविधियाँ, जीवन के घोर वातचक्र की वैयक्तिक परंतु बलवान 
साधनाएँ, कवि के रूप व्यापारों के भीषण ग्रवाहों के संगम और उनकी निजी चाल, 
भावदद्ध और विचार द्वंद् के अपने रूप ओर उनका अपना मूल्यांकन, इत्यादि सभी 
में कुछु-न-कुछ एकांतता और असावंभोमिकता होती है। इन थक्तियों को समूचे 
सत्य का गौरव यदि मिल जाय तो मारी अहित होने की संभावना हो जाती है | यही 
उन्हें कलकार के महत्त्व के कारण मिल जाता है ओर उनका प्रभाव बड़ा विस्तृत पड़ता 
है। अतएव जहाँ एक ओर पाठकों को बड़ी सावधानी से ऐसे स्थलों को समझने 
ओर समझाने का प्रयास करना चाहिए. वहाँ लेखक और कवि को भी जन-साधारण 
की प्रभाउ-दुबंलता को न भूलना चाहिए | 


साहित्य में मोलिकता 


यह भी समझ लेना है कि साहित्य में मोलिकता किसे कहते हैं | संसार के बड़े 
बड़े कलाकार, साधारण अर्थ में, मोलिक नहीं थे। गोस्वामी तुलसीदास और कविवर 
सूरदास की प्रतिभा पुराने लिखे कथानकों ओर काव्यों पर आश्रित है| रामचरित 
मानस के तो स्थल के स्थल प्राचीन ग्र'थों पर आधारित हैं | सूरदास श्री मद्भागवत 
के ऋणी हैं | संस्कृत के असम कवि कालिदास के समस्त काठ्य महामारत, रामायण 
तथा अन्य प्राचीन ग्र'थों पर आधारित हैं | शेक्सपियर के अधिकांश नाटक प्लूटाक, 
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रर आय मेजिस्ट्रेट्स इत्यादि पर आधारित हैं ओर नाटकीय विशेषताएँ मारलो से 
ओर सिनेकन ट्रेंजडीज से ली हैं | फिर भी ये चारों कलाकार खंसार के प्रसिद्ध कलाकारों 
हैं। अतएव समझना यह है कि मौलिकता है कया ओर उसका महत्त्व किस सीमा 
के साहित्य में स्वीकार करना चाहिए | 

मानव जश्ञानकोपष और मानव अनुभूति कोष इसी ठोस जगत के सम्पक से निर्मित : 
हैं। सम्पर्क उसका साक्षात्‌ ओर परोक्ष दोनों प्रकार का होता है। उसको निजी 


वजन 
7 भी 


हल ट 


। 


: वृत्ति जब विश्व के रूप व्यापारों से उसका सम्पक स्थापित करती है तथा उसके ज्ञान 


और अनमभति निधि में नया निष्कर्ष संग्रहीत होता है तो उसे साज्षात्‌ अनभव कहते हैं। 
दूसरे के सम्पर्कों, ग्रथों अथवा साथ से रूप व्यापारों का जो परिणाम मानव चिंतना 
ओर भावना में एकत्र होता रहता है वह परोक्ष निधि कहलाती है| पहले में समस्त 
इंद्रियों के संकुलित प्रयत्न का निष्कर्ष रहता है दूसरे में इंद्रिय अनुभूति गौण रहती है 
केवल मन की ताहइशी स्थिति से ज्ञानकोष ओर भावकोष को तत्त्व मिलते रहते हैं। यह 
बात जितनी साधारण व्यक्ति के लिए सत्य है उतनी ही कलाकार के लिए | हाँ, कलाकार 
की अनुभूतियाँ अधिक गहरी, अधिक चिरकालीन, अधिक स्पंदन-शील तथा कस- 
मसाहठ की अधिक वेदना से युक्त रहती हैं। साहित्य इन्हीं अनुभूतियों की यशेष्ट 
खमिव्यंजना है। अत्व किसी मी कृति के विश्लेषण में इन्हीं अनुभूतियों को समझना 
ओर समक्काना, उनके कारण ओर मूल को खोलकर रख देना, परिस्थिति के भीतर 
उनके स्वरूप निर्माण के समस्त उपकरणों को ह्ँढ़ निकालना, अभिव्यंजन की अनेक- 
रूपता के ठुकड़ों को मूल लेखकों के पास तक पहुँचा कर उनमें क्ृतिकार के प्रयास का 
संबंध ओर एकरूपता स्थापित कर देना, यह सब जहाँ सम्भव नहीं हो पाता अथवा 
समीक्षक इन तत्वों की व्याख्या नहीं कर पाता और क्ृति के निर्माण का इतिहास घुँधला 
अथवा ओमल रहता है वहाँ लोग कृति के लिए मौलिक मोलिक का हल्ला मचाने लगते 
हैं। साहित्य पादप की कितनी शिराएँ हैं ओर वे वसंघरा के किस स्थल से कितना रस 
ग्रहण करती हैं इसकी सम्यक जानकारी समीक्षुक के लिए परमावश्यक है। वास्तव में 
किसी झइृति को मोलिकता का वरदान देने का अ्थ है उस कृति के तत्त्वों के इतिहास के 
प्रति निज का अज्ञान | जिस प्रकार मानव मन की गति-विधि का अध्ययन एक शास्त्र 
है उसी प्रकार मानव कृति का इतिहास भी एक शास्त्र है। बिना उसके कोई सच्चा 
समीक्षुक नहीं बन सकता | । 

.. अब प्रश्न यह उठता है कि जब मौलिकता की स्थापना इस प्रकार से निरापद नहीं 
है तो क्या साहित्य में मोलिकता ऐसा कोई गुण है ही नहीं। इसका उत्तर उतना 


४3, 
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कठिन नहीं है जितना साधारणतया दिखाई देता है। साहित्य की मौलिकता कलाकार 
का व्यक्तित्व है | वह व्यक्तित्व जो उसकी कृति में उतरा है | उसके वास्तविक व्यक्तित्व 
से कृति का कोई सीधा सरोकार नहीं। शेष और अशेष काजो सम्पक हुआ 
करता है और भावनिधि ओर ज्ञाननिधि तक जो मंतव्य पहुँचा करते हैं वे शेष की 
निजी बृत्ति द्वारा संगठित होते हैं। दृत्ति का स्वरूप व्यक्ति के स्वरूप से बनता है ओर 
सबका अपना निजी होता है | पैतृक गति, व्यक्ति का स्वभाव, सांस्कृतिक निर्माण, 
वातवरण की सीमाएँ ओर न जाने कितने ओर तत्व बचपन से मानवद्त्ति का 
निर्माण करते चलते हैं। अ्रवणब उसमें केवलता होती है। बृत्ति की यही केबलता 
बाहरी सम्पक के अ्नभव व्यापार में अपनापन रखती है। इस अपनेपने के द्वारा जो 
ज्ञान ओर भाव भीतर पहुँचाये जाते हैं उनमें माध्यम का आकार रहता है। अतएव 
प्रत्येक कलाकार दूसरे से, अपनी अ्रनुभूति ओर संवेदन में, मिन्न रहता है | यहीं उसकी 
मोलिकता के दशन होते हैं। कलाकार की दृत्ति के निजत्व के तत्त्वों का भी विश्लेषण 
हो सकता है ओर उनके इतिहास का पता लगाया जा सकता है। वे भी अ्रतीत से अना- 
श्रित नहीं होते, परंतु वह विश्लेषण मानवत्व का विश्लेषण होगा साहित्य का नहीं 
और फिर व्यक्ति की वैयक्तिकता अत्लुण्ण ही रहेगी। इसी वैयक्तिकता को कलाक 
की मोलिकता समभनी चाहिए। जब कलाकार अपनी श्रनुभूति से काम नहीं लेता 
अथवा उसके पास कोई अनुभूति ही नहीं होती, अथवा दूसरे की अनुभूति से अ्रत्यंत 
प्रभावित होकर बानरी बृत्ति से काम लेता है तब वह कमी मौलिक नहों हो सकता | 
ऐसी कृति का सम्मान नहीं होता। बृत्ति में अनभव अपने मूल ओर एकाकी रूप 
में ही नहीं आते वे मंतव्य बनते चलते हैं। बृत्ति ही उनको आकार देती है; 
अनुभूतियों की सारी गुम्फना, रूप-व्यापार की सारी सजावट, वस्तु का पूरा विस्तार, 
यही नहीं कृति की समृची गति-विधि, केवल कलाकार की बृत्ति अथवा उसकी 
'मति! निर्धारित करती है| बृत्ति की निजी परिस्थिति के निर्माण-स्थल का नाम 
सति! ्ि | 

यह निश्चय रूप से समझ लेना है कि समस्त कृति में कल्लाकार का व्यक्तित्व 
ही उसे महत्त्व देता है | इसी में नवीनता अथवा मोलिकता- निवास करती 
जेसा पहले कहा गया है यह व्यक्तित्व कलाकार का यथाथ ऐहिक व्यक्तित्व 
नहीं है उसका साहित्य में उतरा हुआ व्यक्तित्व है। अधिकांश में कलाकार 
की देन उसकी रहन से भिन्न होती है। साहित्य के विसर्जन क्षणों में वह 
खूब ऊँचा उठ जाता है, वह खूब ऊँचे स्थान से बोलता है | उसमें लोक को आलोकित 
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करने का आलोक होता है| उसकी यथार्थता नीचे कुककर पतितों को ऊपर 
उठाने का साधन-मसात्र होती है| परंतु समकालीन कृतिकारों में जब साधारण व्यक्ति 
साहित्य के व्यक्ति और यथार्थ के व्यक्ति में भारी वैषम्य देखता है तो उनके साहित्य का 
प्रभाव बिलकुल हल्का पड़ जाता है; वह केवल उनन्‍्माद के क्षणों का प्रलाप-मात्र प्रतीत 
होने लगता है| ऐसा लगता है कि कोढ़ी अपने अंग को रेशम से ढककर घूमने निकला 
है | वह हैजलीन से कर्रियों को ढकना चाहता है ओर कपोलों में सुंदरता लाने के लिए 
काला तिल निर्माण करता है। सरल व्यक्ति उसके पाप की अग्नि की उड़ी हुई चिनगारियों 
से दग्ध हो चुके हैं | वही पापी जब कलाकार बनकर सरस्वती अथवा वाणी के वायुयान 
पर ऊपर उड़कर निर्मल प॑ैक्तियाँ लिखने लगता है अथवा पुण्य के गान गाने लगता है 
तो उन उदात्त क्षेणों की अमृत-वर्षा से शीतल होकर लोग वाह-वाह करने लगते हैं। 
परंतु वे ही शीतल सीकर ठगे हुए जनों के दग्ध अंगों पर फफोले खड़े कर देते हैं। वे 
पाप और पुण्य की चौड़ी खाई को पाट नहीं पाते | वे छुल को देखते और कह उठते 
हैं-वाह ! आप हैं !! कलाकार अपने मन के पाप के ही रूटके में कट नीचे गिर 
पड़ता है | अतएव सच्चे जनहितैषी कल्लाकार अपने जीवन को वैसा ही पवित्र, तपस्या- 
शील, जनहितरत एकनिष्ठ, निश्छुल ओर निर्मल बनाने का अभ्यास करते हैं जैसा वे 
अपनी वाणी में दिखाई देते हैं| यह एक साधारण मनोवैज्ञानिक सत्य है कि यदि व्यक्ति 
ऊँचे स्तर से बोलता ओर सोचता है तो उसका धीरे-धीरे प्रभाव उसके कर्मपत्ष पर भी 
पड़ेगा ओर कर्म की निर्मलता का मी उदय होगा | मन, वचन और कर्म--एक ओर 
की भी शुद्धता सब ओर पवित्रता फैलाती है| फिर भी कलाकारों का उत्तरदायित्व 
जनसाधारण से कहीं अधिक है | उन्हें साधना करनी ही है; उन्हें निर्मल ओर पवित्र 
बनना ही है। कला की अवधारणा से कला का जन्म कहीं अधिक महत्त्व रखता है | 
अवधारण में उमंग, उन्मेष ओर उन्माद सब क्षम्य है परंतु कला की प्रसूति में मातृत्व 
की सारी पवित्रता ओर कतेंव्यनिष्ठा ही कार्य करती है। पश्चिम की नैतिकता भिन्न 
है | शेक्सपियर, मिल्टन, शैली, कीट्स और वहाँ के आज के कवियों ओर लेखकों की 
जीवनी भारतीय साधक के बिलकुल अनुकूल नहीं । यहाँ गोस्वामी तुलसीदास, सूरदास, 
कबीरदास ही उत्तम गिने जायँगे यद्यपि समाज तंत्नों की परम्परा के प्रतिकूल चलनेवाले 
कलाकारों की यहाँ भी कमी नहीं है| पश्चिम कलाकार को कला से अलग रखे और 
लेखक की वटस्थता को कला का भारी वरदान कहे परंतु पूर्व तो जीवन को साहित्य से 
पूरा-पूरा अमिन्न समझता है | यहाँ की कल्लाकार विषयक तठस्थता का केवल यह अर्थ है 
कि कृतिकार निज के राग-द्वेष के ऊपर उठकर ही कला की सृष्टि करे | 
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दूसरे की देखा-देखी जो यह चिल्लाते हैं कि कला कला के लिए, उसका उदय 
ओर विलय एक दूसरे लोक में होता है, इस जीवन के विधि-निषेध के पचड़ों में उसे 
बाँधकर उसे पंशु कर देना है, व्यवहार-जगत में कला को घसीटना उसके महत्त्व को 
कम करना हे इत्यादि वे कला की भारतीय परिपाणी को नहीं समभते। उसके सच्चे 
मर्म से वे अनभिज्ञ हैं। कला ही नहीं इस जगत के समस्त उत्पीड़न भारतीय परिपाटी 
ओर भारतीय संस्कृति के अनुसार जीवन का अमिन्न अंग हैं | यहाँ किसी भी विचार 
किसी भी भाव ओर किसी भी सिद्धांत का कोई भी मूल्य नहीं है यदि वह जीवन से 
अछूता है | साहित्य न नट की उछल-कूद है और न जादूगर का असम्भाव्य प्रदर्शन। 
उसका मनोर॑जन हल्का चमत्कार नहीं है | उसमें जीवन के गहरे स्वरूपों की परिस्थितियाँ 
ओर जीवन के उदात्त रूप की आकांक्षाएँ होती हैं | यहाँ के संत-साहित्य ओर कुछ 
सीमा तक भक्ति-साहित्य को कुछु लोग पल्ायनवादी साहित्य कहकर उसे जीवन के 
अन-अनुकूल बतलाते हैं | पल्लायनवाद जीवन के घुस-पैठ की परेशानी है। उसमें भी 
जीवनयापन की एक विधि है | वह जीवन के साधारण रूप व्यापारों की ओर से वितृष्णा 
सिखाती अवश्य है परंतु शांतिमय जीवन व्यतीत करने की एक बलवती परिपाटी भी 
सामने रखती है | जीवन के पापों, मलिनताओं तथा छुद्गताओं से जो रहन-सहन में एक 
घिनोनापन आ जाता है और जिसके कारण प्राणी इंद्रियमुख होकर स्वान की भौँति 
भागता फिरता है उस अशांत बवृत्ति को सामने रखना और भोगों की निस्सारता को 
समभाते हुए उनके त्याग में सच्चे जीवन को समक्ाना ओर उसे ईश्वरामिमुखी करके 
परम शांति की योजना उपस्थित करना क्या जीवन संस्तरण कला की एक व्याख्या नहीं 
है ? फिर यह साहित्य जीवन से दूर क्‍यों समझा जाता है| जीवनयापन विधियाँ अनेक 
ओर अनेकार्थी हैं। उनमें परस्पर एक दूसरे से विरोध भी हैं। साहित्य सबका मर्म 
उद्घाटन करता और व्याख्या करता है | ऐसा कोई भी साहित्य जीवन से अमिन्न नहीं | 

जीवन को इतना महत्त्व देने के कारण ही यहाँ के साहित्य में जीवन की संभाव्य 
उच्च्चता को व्यवहार-क्ेत्र के भीतर देखने और दिखाने की चेष्टा की गईं है। इसी 
को साधारण भाषा में श्रदरशोन्मुख साहित्य कहते हैं | घिसी हुई जीवन-लोक की यथा थ॑ 
भूमि से थोड़ा भी पग इधर-उधर हुआ कि कुछ पश्चिम की परिपाटी में पले हुए 
साहित्य-वयवसायी नाक-भाँ सिकोड़ने लगते हैं। ऐसी कृति को वे अयथा्थ अवास्तविक 
कहकर कृतिकार की अनुभूति को विकृृत कहते हैं। पर॑तु वे भूल जाते हैं कि विक्वति 
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और सुकृति को प्रकृत और अग्रकृत वही कह सकता है जिसकी निरयज्ञक्ति पत्तपातशूत्य 
है और जो साहित्य के विस्तृत स्वरूप को समझता है श्रोर उसे पूव था पश्चिम के थेरे 
में बघा नहीं देखता | अनुकृत से कोई कृति ग्रकृत नहीं होती | साहित्य बिंब-प्रतिवित 
रूप-व्यापार अहण व्यवस्था नहीं है। वह कला न होकर कुछ ओर होगी । वाह्य पदार्थों ' 
के सम्पर्क से वृत्ति के सहारे हृदय में जो नाना प्रकार के विकार उत्पन्न होते हैं उनके गहरे 
स्वरूपों को अनुभूतियाँ कहते हैं | अनुभूतियाँ, जैसा पहले बताया जा चुका है, निज 
की ग्राहिका शक्ति से स्वरूप प्राप्त करती हैं ओर वे बाहर के यथातथ्य रूप व्यापार नहीं 
होतीं अतएव यथार्थ साहित्य का केवल यही श्रमिप्राय हो सकता है कि अभिव्यक्ति 
में जीवन जैसा है बैसा अंकित करने की ओर विशेष ध्यान रक्खा जाय | उसमें आदश 
की प्रेरणा की मोड़ न हो | बैसे किसी भी दिशा की ओर कृति को मोड़ने के प्रयास 
से रसास्वादन में किरकिराहट आ जाती है ओर प्रचारवाद की पुकार से कला अपनी 
तन्‍्मयता खो देती है। परंतु सच्चे साहित्यकार का मंतव्य भीतर ही भीतर पकता ओर 
बनता है। उसकी आदश योजना का सारा ताना-बाना पूरी घुलावट के साथ भीतर ही 
निर्मित होता है ओर वह कृति से एकाकार होकर बाहर आता है। अतएव इस व्यवस्था 
में कलाशैथिल्य का कोई प्रश्न ही नहीं होता | 


अनुभूति 
साहित्य और काव्य के निर्माण में सबसे प्रमुख तत्व को अनुभूति कहते हैं । 
अनुभूति के संबंध में बहुत से विद्यार्थियों ओर समीक्षकों का मत धूमिल और अस्पष्ट 
है। यहाँ वैज्ञानिक पद्धति से अनुभूति की व्याख्या कर देना आवश्यक ग्रतीत होता हैं । 
सम्पक ही जीवन है ओर सम्पक का ही फल अनुभूति है | पशु की 
सजीवता उसके वातावरण के सम्पक की चेतना है; मानव की सजीबता उसके 
वातावरण के सम्पक की चेतनता है; पर॑तु किसी महान्‌ व्यक्ति की सजीवता उसके 
वातावरण के सम्पक की चितना है| इंद्रियों का विषयों के साथ शरीर-प्रधान और 
भावश्यून्य सम्पक ही पशु जीवन है; इंद्वियों का विषयों के साथ रमण प्रधान और रससिद्ध 
सम्पक मानव जीवन है ओर इंद्वियों का विषयों के साथ विवेकपूर्ण और ज्ञानप्रधान 
सम्पक महान जीवन की विशेषता 
पशु को चेतना मानव में चेतनता बनते बनते चितना के रूप में परिवर्तित हुई 
यही चिंतना जागरूक स्वरूप का अपरिहार्य लक्षण चितना वातावरण के प्रत्येक 
सम्पक का मूल्य स्थिर करती चलती है; प्रत्येक विषयज्ञान को स्थिर करती चलती है 
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राग ओर भाव की विषयग्रधान रमणशील परिस्थितियों के निष्कर्ष चितना जागरूक मन से 
नीचे भेजती रहती है ओर वे अ्वचेतन ओर अचेतन तलों में संग्रहीत रहते हैं | इन्हीं के 
: अनुभूतियाँ कहते हैं | स्वयं जागरूकता भी इनकी उपस्थिति जान नहीं पाती। समय 
पड़ने पर, ताइश परिस्थिति के सहसा उपस्थित होने पर, उसी प्रकार की अनुभृतियाँ 
उमड़कर व्यक्ति को ओत-प्रोत कर देती हैं ओर वह वाणी आलेख अथवा चित्र में 
उनका सहारा लेता 
बाह्य पदार्थों का सम्पक दो प्रकार का होता है--ईद्विय-सम्पके ओर मन-सम्पक | 
जहाँ इंद्रियाँ विषयों से केवल वाह्यार्थी लगाव मात्र द्वारा उनके स्वरूप के कॉँध को ही 
आलोकित करके रह जाती हैं वहाँ सम्पर्क इंद्रियों तक ही सीमित रहता है। यह सम्पर्क . 
अनुभूति नहीं बन पाता | पर॑त॒ जहाँ इंद्रियों का विषयों के साथ का संगम मन की समस्त 
शक्ति के सहारे आभ्यँतर में पैठ जाता है वहाँ यह सम्पर्क अनुभूति बनता है | एक उदाहरण 
देकर यह अंतर सिद्ध करने का प्रयास किया जायगा | 
एक व्यक्ति घर से अपने कार्यालय चलता है| उसे बहुत से व्यक्ति, बहुत सी 
सवारियाँ, मोटरें, गाड़ी समी मिलते हैं | वह नेत्र मूँदकर नहीं चलता ओर वास्तव में 
सभी को देखते ही चलता है । परंतु कार्यालय पहुँचने पर यदि कोई उससे पूँछे कि 
क्या तुम्हें मार्ग में कोई हिलमन गाड़ी मिली थी तो वह न बतला सकेगा क्योंकि उसका 
यह सम्पक केवल वाह्याथशील था | वह नीचे उतरकर ऐसे तलों में नहीं पहुँचा था 
जहाँ स्मृति में गड़ सकता | यही बात उस व्यक्ति के लिए. कही जा सकती है जो अपने 
उद्यान में प्रतिदिन पश्रमणु करता ओर समस्त वातावरण में रमणु भी करता है परंतु यह 
नहीं बदला सकता कि उस उद्यान में कितने वृक्ष हैं। प्रतिदिन कई बार अवरोहण ओर 
आरोहण करने पर भी हम अपने घर की सीढ़ियों की संख्या सहसा नहीं बतला सकते 
क्योंकि नित्य देखने ओर स्पर्श करने पर भी मनोयोगपूर्ण सम्पक उनसे नहीं “होता | 
जब मन इंद्रियों के द्वार पर बेठकर विषयों का सजग सम्पर्क करता है तो 
उसका ज्ञान आम्यंतर में संग्रहीत होता जाता है। यही अनुभूति कोष है। मन दो 
कारणों से किसी पदार्थ के साथ सजग सम्पर्क करता है। प्रथम कारण विषयों का 
आकर्षण है। वाह्य पदार्थों अथवा परिस्थितियों में साज्ञात्‌ अथवा परोक्ष सम्पर्क के 
नेरंतयं के कारण एक परिचय उत्पन्न हो जाता है जो मन को अपनी ओर बुलाता है। 
इसी परिचय की हम उनका आकर्षण ओर सोंदर्य कहेंगे। आकर्षण ओर सोंदर्य को 
पदार्थों ओर परिस्थितियों की केवल लावश्यमयी अथवा मधुर भावना ही न समभझनी 
चाहिए.। सफाई के दरोगा का आकर ण कूड़े का ढेर अथवा पुरीप-स्तृूप मी हो सकता 
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है। दार्शनिक दृष्टि से यही उसकी बृत्ति को आकर्षित करनेवाला सौंदर्य है। दूसरा 
कारण स्वयं मन की स्थिति है। सन किसी विषय में किसी समय रस लेता है और 
किसी समय नहीं। एक ही विषय में परिस्थिति विभेद से वह रसता ओर विरसता 
का अनुमव करता है। मन के इस पारद परिवर्तन का कारण उसका संस्कार और 
उसकी परम्परा है जो परिस्थिति के साथ उसके सम्पर्क का मूल्य स्थिर करती रहती है । 
| निष्कर्ष यह निकला कि वाह्य पदार्थों और परिस्थितियों के साथ इंद्वियों के मनोयोग- 
पूर्ण सम्पर्क से हृदय में नाना प्रकार के भाव उदय हुआ करते हैं | संपर्क अनुकूलात्मक 
गिर ग्रतिकूलात्मक दोनों प्रकार के होते हैं। शरीर को कष्ट्साध्य परिस्थितियों में 
लनैवाले विषय प्रतिकूल भाव उत्पन्न करते हैं ओर मधुर और सुघुमापूर्ण परिस्थितियों 
प्ैश करानेवाले भाव अनुकूल भाव जागरित करते हैं| अनुकूलता में सुख और 
लता में दुख की ग्राति होती है | यह दूसरी बात है कि अपनी मानसिक साधना और 
| कल्ला के कोण परिवर्तन के कारण कोई व्यक्ति त्याग और विराग में रस 
हट भ्यासी हो जाय ओर उसे उन विषयों में सुख न मिले जो शरीरानुकूल हैं और 
| इ हे गं में दुख की अनुभूति न हो जो शरीर प्रतिकूल है | एक तपस्वी अथवा 
कर को कष्ट देकर भी आनंद अनुमव करता है। 
हक भी हो प्रतिकूलात्मक और अनुकूलात्मक निवृत्यात्मक्ष और प्रवृत्यात्मक, 
ओर अनरागात्मक, दुखात्मक और सुखात्मक सम्पर्कों का नाम अनुभूति 
क के अंतर जो परिस्थिति आम्यंतर में उत्पन्न होती है उसे अनुभूति 
' पीछे भव उत्पन्न होना अनुभव हुआ और इसी से अनुभूति शब्द बना 
[कहा गया है कि अनुभूतियाँ अवचेंतन और अचेंतन तलों में संचित होती 
नव का चेंतन रूप उनकी उपस्थिति तमी समझ पाता है जब बैसा 
अथवा बैसी ही परिस्थिति सामने आ जाने के कारण वे उद्दीत हो उठती 
भवचेतन और अचेतन रूप उसके चेतन रूप का विस्तार मात्र है जिसे 
ह परख नहीं पाती, परंतु सजग असजग और अर्धसजग सभी रूप 
है पारस्परिक रूप से क्रियमाण हैं । 
हनी अपनी शिराओं में अलग अलग स्पंदित रहती हैं| ये शिराएँ 
है कोष में संरक्षित रहती हैं। ये कोष स्वयं वर्गीकृत रहते हैं | यह 
नहीं है यद्यपि भौतिक अवश्य है | इन वर्गों की अवस्था अत्यंत 
है होती है ओर ताहश बाहरी परिस्थिति के उत्पन्न होने पर उनमें 
है पटित होती है जिनमें नाना प्रकार के वर्गीकृत कोष बनते और 
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बिगड़ते हैं । जब हम किसी विषय पर लिखते, बोलते अथवा सोचते हैं तब उसी विषय को 
पुष्ट करनेवाली अनुभूतियाँ एक-एक करके अपने-अपने कोषों से निकल-निकलकर 
प्रयोग के लिए. सजती चलती हैं। यही अनुभूतियों का प्रयोग पक्ष है। अनुमूतियाँ 
भावमय होती हैं | वर्गीकृत होते-होते उनका सुलझा हुआ बुद्धिसंगत रूप बाहर ही रह 
जाता है। उनकी तीत्रता और शिथिलता उनके भावरूप के वेग और उसकी मंदता 
पर आश्रित है | क्‍ द 
अनुभूतियाँ निज की और पर की दोनों की होती हैं। इन्हें साज्ञात्‌ और परोक्ष 
अनुभूतियाँ कहते हैं। दूसरे की अनुभूतियाँ उसकी वाणी, उसकी लेखनी और उसकी 
मुद्रा से उतरकर हम पर उसी प्रकार आघात करती हैं जिस प्रकार अपने आमभ्यंतर के 
तलों से निकलकर हमारी अनुमूतियाँ हम पर ताहश्य परिस्थिति के उत्पन्न हो जाने पर 
करती हैं। अनुभूतियाँ व्यक्तित्व में घुली मिली रहती हैं। एक उदाहरण देकर 
हम अपनी बात स्पष्ट कर देना चाहते हैं । 
मोटर से लोग आहत होकर मर चुके हैं ऐसा हमारा अनुभव है। हारने! बजने से 
आहत होने के मय की सूचना भी हमारी अनुभूति ही देती है। हार्न बजते ही भागकर 
हम दूर चले जाते हैं | ऐसा कोई विचार अपने विस्तार के साथ सामने नहीं आता कि 
हान॑ बजने पर भागना चाहिए अन्यथा मोटर आहत कर देगी | बात यह है कि किसी 
समय की यह अनुभूति | अपने चिंतना संयत रूप को बाहर छोड़कर, केबल भावमय 
निष्कर्ष की प्रेरणा लेकर मीतर पैठ गई है ओर वह सारे शरीर-तंतओं में व्याप्त हो 
गई है । यही कारण है कि हार्न बजते ही वह शरीर को सबसे पहले क्रियमाणु कर देती 
है; जागरूकता बाद में उदय होती है | शरीर का समस्त स्नायुपुंज अनवरत रूप से नितांत 
स्पंदनशील ओर स्फरणशील है | वह बाहर देखने में चाहे जितना स्थूल प्रतीत हो । 
अनुभूति की एक साधारण प्रेरणा विद्युत्‌ प्रवाह की भाँति उसके समस्त स्वरूप को एक 
दम संचल्ित कर देती है। 
एक प्रकार की अनुभूतियों का नेरंतर्य व्यक्ति में एक ही सी प्रक्रिया उत्तन्न करता 
है और मनुष्य में एक विशेष ढंग से सोचने और काम करने का स्वभाव बन जाता है। 
यह स्वभाव जब स्थायी रूप ग्रहणु कर लेता है तो इसे भाव ग्रँथि कहते हैं | किसी विशेष 
प्रकारवाली भावग्रंथिवाला व्यक्ति और व्यक्तियों से प्रथ# सा आचरण करने लगता है 
आर उसका अकेलापन स्पष्ट दिखाई देने लगता है। क्‍ 
ललित कल्लाओं के निर्माण में अनुभूतियाँ ही प्रधानतया काम करती हैं | साज्षात 
अर परोक्ष अनुभूतियाँ ही ताइश उत्पन्न परिस्थिति से छुब्ध होकर अनेकानेक 
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विलोड़नों द्वारा कवि हृदय में वह कसमसाहट उत्पन्न कर देती हैं कि उसके आभ्यंतर 
में वे अठ नहीं पातीं। उनका विस्फोट लेखनी अथवा तूलिका की लाचारी बन जाती 
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है। परंठ यह विस्फोट अपने एकांत रूप में लल्ितकला के उपयोग का नहीं होता। ग्प 
उसके ओचित्य के स्थिर करने के लिए उसके अँतरगत समस्त अनुमूतियों की प्रासंगिकता 
पद्म उत्पन्न वाह्य परिस्थिति के मेल में स्थिर करनी पड़ती है | कोन अनुभूतियाँ 
परिस्थिति को भाव बल और रस बल देनेवाली हैं और कौन यों ही सी पीछे 
अनावश्यक रूप से चिपकी हुईं हैं इनको विस्फुटित अनुभूति-पिंड से उथक्‌ प्रथकू 
करना पढ़ता है। जिस वृत्ति द्वारा यह व्यापार सम्पन्न होता है वह भी अतीत की . 
अनुभूति ही है। विषय सम्पर्क की स्थूल सुख दुख परक भावना से लेकर विवेक और 
तक परक सूक्ष्मातिसूछम बुद्धि वैभव सभी तो अनुभूति का ही. परिणाम हुआ करता है| 
अतएव अनुभूति के सांदर्भिक औचित्य को भी अनुभूति ही निश्चय करती है। हृदय 
पधान से लेकर निरानिर बुद्धिग्रधान रूप तक पहुँचते-पहुँचते अनुभूतियों का भी 
'परिष्कार होता चलता है। जो अनुभूति भावप्रधान अनुभूति का मूल्य और उसकी 
प्रासंगिकता का निर्णय करती है वह स्वाभाविक रूप से बुद्धिप्रधान होती है | अतएब 
ललित कलाओं में भावप्रधान और बुद्धिप्रधान दोनों ही प्रकार की अनुभूतियाँ प्रयो 
में आती हैं | 
कल्तना अनुभूति का वह रूप है जिसके निर्णयानुसार पूर्व अनुभूतियाँ एक एक 
करके सामने आती हैं। इसी की हुति गति को मेधा कहते हैं ऐसा बतलाया 
गया है। कल्पना का कार्य दो प्रकार का होता है। जैसे के तैसे रूप व्यापारों को सामने 
ना कल्यना का सरल विधान है और उनमें वाह्म परिस्थितियों से अलग का फेर फार 
ना उसका सिश्रित विधान है। एक उड़ते हुए. मनुष्य की अथवा मानवीय भाषा 
में एक बानर को व्याख्यान देते ड* कैलना करना इस मिश्रित विधान कल्पना का 
परिणाम है। केवल गहरी अनुभूतियों से ऊपर और इंद्रियपरक सम्बेदन से नीचे 
भीनी ओर हलकी अनुभूतियों का एक और तल है । इन्हें वाह्म सम्प्कों की केवल 
भाई मात्र समकना चाहिए.। इसके द्वारा दो प्रकार का ज्ञान उत्न्न होता है सामान्य 
ओर विशेष | मनुष्य कहने में कल्पना जिस मूर्ति को सामने लाती है वह मनुष्य के 
जड़ भोहन कहने से सबका ध्यान विशिष्ट व्यक्ति मोहन की ही ओर जायगा और 
किसी ओर नहीं | द क्‍ 2973 आओ 
. यह विचित्र बात है कि जीवन का अनेकार्थो फँसाव जहाँ एक ओर अनुभूतियों 
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का विस्तार और जीवन को अमीर बनाने में योग देता है और मानव का महत्त्व 
बढ़ाता है वहाँ दूसरी ओर उसे आनंद रंक और घिनौना बनाकर कछुब्ध भी बना देता 
है | आदर्श व्यक्ति वह है जो अनुभूतियों. को केवल मानसिक स्तर पर पढ़ना और पढ़ाना 
जानता है ओर उनके भावविभोर रूप को तटठस्थ भावना से देख सकता है। श्रनुभूतियों 
वेग हो, विस्तार हो ओर गहराई भी हो; परंतु उनमें फँसाव न हो | यह परिस्थिति 
किसी विरले ही प्राणी में उदय हो सकती है | जब हम अपने खंड व्यक्तित्व को नीचे 
छोड़कर अखंड व्यक्तित्व में स्थित होना सीख लें तभी यह उदासीन आसक्ति सम्भव है | 
यही अनुभूति का सच्चा ओर आदर्श रूप है | 
ब प्रश्न यह उठता है कि इन अनुभूतियों को काव्य में केसे सजाया जाय जो 
ये काव्य के लिए. उपयोगी हो सकें। अनुभूतियों का निर्माण बृत्तियों से होता है और 
अनुभूतियाँ ब्रत्तियों का निर्माण करती हैं | व्यक्ति की समस्त बृत्तियों का उदय, जागरण, 
.._ पोषण और अवसान भोग भावना की प्रेरणा से होता है| स्थूल भोग भावना से श्रस्यास 
.  वृत्तियों की ऊपर उठाकर केवल अनेकार्थी चेतना के रूप में उनका परिष्कार कर देता है | 
वृत्तियों के मूल में मोग की पार्थिव रस लिप्सा सुसंस्कृत होकर केवल अपार्थिव सौंदर्य मुग्धता 
के रूप में रह जाती है |.इस साधना में काव्य बड़ी भारी सहायता देता है। कृतिकी 
संतुलित ब्रत्ति साधक में वृत्ति-संतुलन का अभ्यास जागरित कर देता है। वह अपनी किसी 
' भागवृत्ति का अ्रकेला पक्ष नहीं लेता | वह तो सारी बृत्तियों में भोग सामंजस्य उपस्थित 
करता है | इस साधना के लिए वृत्तिनियंत्रण अथम अभ्यास है। यही जीवन को एकांगी 
होने से बचाता है ओर उसे आदर्श गतिविधि की उत्तम कल्ला प्रदान करता है | द 
.. उत्तम काव्य अनुभूतियों के ही ओचित्यपूर्श प्रयोग द्वारा दृत्तियों में मोग भूख 
का जागरण भी करता है ओर बृत्तियों की आकांज्षाओं में संतुलन का जागरण कर 
भोग-मूख. में नियंत्रण भी सिखाता है। यही नियंत्रण मानव का परिष्कार करता है जिससे 
वृत्तियों की स्थूल मोग लिप्सा सौंदर्यलिप्सा में विकसित होकर पहुँच जाती है। मानव 
अपने शुद्ध रूप में आकर टिकता है । द 
आदर्शोम्रुख साहित्य को भारतवष ने क्‍यों आरंभ से ही पसंद किया इसकी थोड़ी 


बहुत चर्चा की गई है। हाड़-मांस के पिंड को यहाँ कमी महत्त्व नहीं मिला। 


 बड़े-से-बड़े महात्मा, योगी, विद्वान तथा कवि ने अपने परिचय में बहुत कम लिखा 
है। बहुतों ने तो बिलकुल ही कोई चर्चा नहीं की। इसी लिए इस देश में इतिहास 
का वह मूल्य नहीं रहा जो दूसरे देशों में है। भविष्य को आलोक देने के लिए. अतीत 
का जो वत्त॑मान मूल्यांकन करता है उसे यहाँ इतिहास कहते हैं। इसमें तो जीवन से. 
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( रें० 9 ह 
मिन्न आदश से असंबद्ध इतिहास का कोई स्थान ही नहीं रह जाता] यहां मूर्त व्यक्ति 
से अमू्त महत्त्व को अधिक बल देते थे । जिस किसी कलाकार ने किसी मानव में महत्‌ 
के दशेन भी किये और उसे दिखाने की चेष्या की उसमें अधिकतर या तो इतिहास की 
अरणा रही या साधारण जीवन के उत्थान का ध्यान रहा। महत को गरश्मादान 
करने की व्यवस्था में ही कुद्रों को उठने के साधन मिलते चलते थे। हिंदी में ऐसे 
चाठुकार आश्रित कवि भी देखने में आते हैं जिन्होंने अपने आश्रयदाताओं को 
बड़ा बनाने में अपनी सारी प्रतिमा व्यय कर दी पर न वे उठ सके और न उनके अन्न- 
दाता। यह परिपाणी अहितकर ही रही। महत के अभाव से नतो कलाकार में 
सच्ची श्रद्धा उत्पन्न हो सकती है और न उसकी अनुभूतियों में ईमानदारी आ सकती है। 
जन-साधारण भी किसी काक को धवल आवरण देने से हंस नहीं मान सकता | फिर 
इस प्रकार के काव्य की हँसी ही होती है | यह यथार्थ साहित्य मी नहीं कहा जा सकता | 

पूर्व और पश्चिम का जो सांस्कृतिक भेद है उसके दर्शन दोनों साहित्यों में 
स्पष्ट होते हैं। उसी भेद के कारण यथार्थ और आदर्श साहित्य का नामकरण हुआ है | 


भारतीय संस्कृति 

संस्कृति के चरम रूप में राष्ट्रीयता अथवा जातीयता के नाम पर देश-देश अथवा 
जाति-जाति को प्रथक करनेवाले चिह्न नहीं होते फिर भी प्रत्येक राष्ट्र अथवा 
जाति की संस्क्ृति की कुछ विशेषताएँ होती हैं। ये विशेषताएँ सार्वभौमिक गुणों से 
समन्वित तो होती हैं पर किसी देश अथवा जाति के विशेष संस्कारों और परम्पराओं से 
पोषित होने के कारण उसदेश अथवा जाति में विशेष रूप से दृष्टिगत होती हैं 
भारतवर्ष की संघ्कृति की कौन ऐसी चिशेषताएँ हैं उनका उल्लेख यहाँ करना आव- 
श्यक है | 
... भारतीय संस्कृति की एक विशेषता उसके स्वतंत्र विचार-पद्धति की है। इसका 
सबसे बड़ा प्रमाण यहाँ के छः: दर्शन हैं| विचार-स्वातंत्य के लिए विचार-सहिषणुता 
ओर उदारता की बड़ी आवश्यकता है और ये सब्र गुण यहाँ की संस्कृति में प्रचुर मात्रा 
में विद्यमान हैं | इतिहास के उस आँधेरे युग में जब्र संसार के और देश सीधे सोचना भी 
नहीं जानते थे और परस्पर की मार-काट और नोच-घसोट मची हुई थी यहाँ ईश्वर के 
अस्तित्व तक पर भी खुलकर ऊहापोह किया गया है और तकयुक्त चिंतनप्रणाली के 
मार्ग से सारे अवरोधों को अ्रांत प्रमाणित किया है | इसके लिए. न रक्तपात हुए और न 


 विशेध हुआ | यहाँ की संस्कृति में असहिष्णुता कमी नहीं आईं। जहाँ कहीं, जब कभी. 
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स्का मै दी तब संस्कृति के ओर सम्यता के हास का युग रहा है अथवा 
ग्रकीं) हे क्ररता ओर कट्वरता की प्रतिक्रिया-मात्र थी। बौद्धों का 
खोविड्या | बोद्धों की अराष्ट्रीयावा ओर उनके मठों के दुराचार के 
केन्कुओ शासक उनसे रुष्ट थे ओर उनसे उनका संघर्ष हुआ | पर यह संघर्ष 
विचारों ओर सिद्धांतों का नहीं था दुराचारों और सदाचारों का था जिनके मूल में 
राष्ट्रीवा और जातीयता काम करती थी | यहाँ के युद्ध नियरभों को ही ले लीजिए | 
संसार की इतनी विकसित सम्यता में भी युद्ध नियम इतने उदार ओर इतने उदात्त नहीं 
हैं और प्रतिपक्षी का उतना ध्यान नहीं रखा जाता है जितना महामारत के उस प्राचीन 
युग में भारतवर्ष में रखा जाता था | अवध्य व्यक्तियों की जितनी बड़ी संख्या यहाँ की 
युद्धनीति के अंतर्गत आपको मिलेगी उतनी अन्यत्र कहीं नहीं मिलेगी | 

विचार-स्वात॑त््य की सांस्कृतिक देन ने ही भारतीय चिंतना को अनेकमुखी किया 
ओर ज्ञान की सावभोमिक प्रतिमा के दर्शन हुए । कला की अनेकरूपता इसका प्रमाण 
है | वास्तुकला, मूर्तिकला और चित्रकला का इतना विकास और संगीतकला का इतना 
सूक््म विन्‍्यास कदाचित ही कहीं मिले। साहित्य में तो इस स्वतंत्र वृत्ति ने न जाने 
कितने प्रकारों की सृष्टि की ओर साहित्य शास्त्रों की मीमांसाओं ने न जाने कितनी 
पद्धतियों को जन्म दिया। चाहे प्रयोग को सामने रखकर रीतिकार, वक्रोक्तिकार, 
अलंकारवादी अपने कोण से काव्य की प्राणु-प्रतिष्ठा करें चाहे प्रभाव को आगे करके 
रसकार और ध्वनिकार काव्य के प्राण कहीं अन्यत्र बतलाबें परंतु विचार-स्वातंत्र्य 
की विचित्र प्रतिष्ठा सबने की है ओर अपने अपने कोण से सब ने सत्य को 
देखा है | 

हमारी संस्कृति का सबसे बड़ा ग़ुश उसकी समन्वय भावना है। यह गुण आरम्भ 
से लेकर आज तक अबाध गति से चला आ रहा है। गोस्वामी तुलसीदास “जीवन 
संस्‍्तरणु कला? की सुंदर भूमिका अपने समन्वय भावना के ही कारण देते हैं-- 

“घर कीन्हें घर जात है, घर छाड़े घर जाय | 
“तुलसी” घर वन बीच रहु, राम प्रेम पुर छाय ||” 

साधना, तपस्या, भक्ति को किस संदरता के साथ ग्रहस्थ-जीवन के साथ मिलाया 
है ओर “घरः में ही “वनः की साधुता प्रस्तुत कर दी है। ज्ञान, भक्ति और कर्म ये तीनों 
विधान अपने अपने रूप में बिलकुल स्वतंत्र ओर कहीं-कहीं परस्पर विरोधी भी दिखाई 
देते हैं| परंतु जीवन की नियोजना में अथवा सत्य के अनसँधान में किस प्रकार एक हो 
जाते हैं ओर हमारे सामुहिक ओर वैयक्तिक जीवन में केसे सामंजस्य स्थिर कर लेते हैं 








स्ड्ड मी लक हि हे 





: स्‍थान दिया है | कर्मकाणड 
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यह हमारी संस्कृति की व्यापक पृष्ठभूमि के ही कारण संभव है। ज्ञान, मक्ति और हक 
कर्म की परम्परा आज की नहीं भारतीय योग विधान को बड़ी पुरानी परिपाणी है। इन... 
तीनों योगों का उद्देश्य सत्य की प्रतिष्ठा है, वह सत्य जिसमें शिव और सुंदर सम्मिलित 


हैं| इस देश में बिना शिव और सुंदर के सत्य की कल्पना ही नहीं हुई ओर न बिना 


सत्य ओर शिव के सुंदर की कल्पना की गई | कर्मयोग, व्यवहार पक्ष मैं, विज्ञान के अनु- 





तंधान का मार्ग खोल देता है और सत्य की ही प्रतिष्ठा के लिए भौतिक विज्ञाककी 


उन्नति होती है | ज्ञानयोग मानसिक क्षेत्र को विस्तृत करके दर्शन की प्रतिष्ठा द्वारा 


डसी सत्य को सामने रखता है| भक्तियोग कला और साहित्य के रूप में उसी सत्यको 


निरूपित करता है | जब तक सत्य लक्ष्य के रूप में स्थिर है तब तक समन्वय भी उपस्थित है... 


ओर यही लक्ष्य हमारी संस्कृति की देन है। अच्छी संस्कृति का सबसे उत्तम लक्षण... 
उसकी ग्राहिका-शक्ति और लोच है | भारतीय संस्कृति में ये दोनों गुण हैं। इतिहास के | 


जिस युग में भी भारतीय संस्कृति का यह रूप धूमिल पड़ा उसी युग में भारी अस्त- 


व्यस्तता उत्पन्न हो गई थी। जहाँ कहीं अच्छे गुण और अच्छे विचार सामने आये 


भारतीय चिंतन परिपाटी ने उन्हें. आत्मसाद किया ओर पचा लिया | जिधर की दिशा 
अुकने योग्य हुई उधर हमारी संस्कृति कुकी भी | जिस साम्यवाद और समाजवाद की 
आज बड़ी धूम है ओर जिसके प्रणेता एंजिल और काल मार्क्स का आज सब लोग गुण 
गाते हैं यदि उनके विचारों की पृष्ठभूमि की भोतिकता, अनीश्वरवाद, इहलोकवाद, 
अनाध्यात्मिकता हटाकर उन्हें केवल साम्य के आधार पर खड़ा किया जाय और उस साम्य 


का लक्ष्य केवल अथ ही न हो, तो हम लोगों को वह इतनी असाधारण न दिखाई पड़े | 


यहाँ का साम्यवाद आध्यात्मिक बटवारे की ओर लक्ष्य करता है | सबको वह एक प्रकार. 
की देवी सुविधा देने की व्यवस्था करता है | काल मार्क्स भौतिक सुखों का समान _ 
बटवारा चाहता है | पर हम उन्हें अनित्य कहते हैं | यह तो पश्चिम के इतिहासकारों ने 
भी माना है कि जनसत्तात्मक भावना अद्भैत चिंतना की ही देन है। सारे समवितरणवाद क्‍ 


के मूल में यही जन-सत्तात्मक भावना ही है। जिस धर्म और ईश्वर की आस्था को 


साम्यवादी सानव सन की सबसे बड़ी दुबलता कहता है वही यहाँ की संस्कृति की सबसे 
. अलवती आधार-शिला है | अंतर केवल यह है कि हम मानव-शक्ति की इयत्ता को स्पष्ट 


देखते हैं और अपार्थिव सहायता पग-पण पर अनुभव करते हैं। साम्यवादी मानव बल 
पर ही पूरा विश्वास करता है | कल 
| यह असत्य है कि भारतीय संस्कृति ने अपने 


इतिहास मेँ कभी भौ कर्म को हेय 
तो मुक्ति का एक साधन म 








ना गया है | वर्श-व्यवस्था समाज 






( रे३ ) 

का बटवारा मात्र था | शझूद्रों का सामाजिक स्तर मानसिक हास का निर्णय था ओर वह 
भी सावभोमिक अप्तवाक्य के रूप में न था। द 

भारतीय संस्क्रति की एक ओर विशेषता जीवन कला की लम्बी योजना 
(7४6 7,008 ६८८४7 9]97779 ०0 ]॥6) है। हम जीवन की सामनेवाली हृश्य-जगत 
की सीमाओं को ही सब कुछ नहीं समझते | आत्मा की श्रमरता, जीव के आवागमन, जीवन 
का आनंद की ओर नेसर्गिक बढ़ाव, इंद्विय सैस्पर्श जन्य सुख-दुख की अनित्यता--इत्यादि 
इत्यादि पर हम विश्वास करते हैं | अतरएव इस जीवन को हम आगे के जीवन को बनाने के 
लिए प्रयोग करते हैं | इस लोक के भीतर रहकर यहाँ के साधनों और उपकरणों का निसंग 
भाव से अपने व्यक्तित्व के विकास के लिए ही प्रयोग करते हैं जिससे विकसित स्वरूप 
आगे के जीवनों में उन्नति ही करता चला जाय | आत्मा के उदय और अस्त, अलय 
ओर विलय दोनों के बीच का अवकाश इतना अधिक लम्बा है और उसकी एकतानता 
निस्संदेह है कि किसी भी जीवन के इस लोक के समस्त वर्षो" का योग भी मेल ट्रेन में 
पड़नेवाले एक छोटे स्टेशन से अधिक नहीं | यहाँ इंजन की देखभाल हो सकती है, स्टेशन 
से कोयला और पानी ले सकता है | यात्री उतरकर कुछ खाने को ले सकते हैं | इसी 
. जीवन को सब कुछ समभनेवाले पाश्वात्य भौतिक दाशनिकों का यहाँ के चिंतकों से 
. यही बड़ा भेद है| इसी ने जीवन के आदर्श को भी परिवर्तित कर रखा है | एक संस्कृति . 
में भौतिक भोग, ऐहिक सुख, पार्थिव श्रष्ठता, समस्त साधनों और वैज्ञानिक शोधों का 
मूल वैभव लिप्सा, पशुबल का उपाजन, इसी जगत को सुंदर बनाना, वास्तविकता और 
यथार्थता को ही सब कुछ समझना है ओर दूसरी ओर भौतिक मोगों से वितृष्णा, 
शारीरिक तपस्या ओर संयम, पार्थिव हेयता, विज्ञान की शोधों में रहस्य विदीण करने का 
कोतृहल, आध्यात्मिक शक्ति की साधना, इस जगत को सुंदर बनने में उपयोग करना 
सत्य और आदश की प्रतिष्ठा करना है। इस सस्कृतिक बेभिन्य ने विचार और व्यवहार 
दोनों में अंतर उपस्थित कर रखा था। भारतीय विचार-परम्परा से होकर कला और 
साहित्य में मी इसकी अपनी छाप है| ह 

आरंभ से लेकर आज तक के कलाकर अपनी कृति की एक सुनिश्चित आदश 
की ओर मोड़ने में ही अपनी कला की कृतकार्यता समभते हैं। वातस्‍्तविकता को केवल 
उतना ही पकड़े हैं जिसमें जीवन की यथार्थता बनी रहे और असंभाव्य दोष न आ पाये। 
यह योजना जीवन के लम्बे सूत्र को साधने के ही कारंण है जिसके दोनों छोर इहलोक 
. के बहुत परे दोनों ओर फैले हैं | नाठकों में अवसादांत अभिनयों के अभाव का मी यही 
कारण है| नाटककार इस जीवन के दुखपूर्ण अंत को वास्तविक अंत नहीं समभता। 

फा० ३ | 














( रेड ) 
उसकी दृष्टि जीवन के दोनों ओर बहुत दूर तक पहुँचती है और उसकी व्यवत्था में. 
पुण्यात्मा का अवसान दुखपूर्ण हो ही नहीं सकता | भारतीय संस्कृति ऐसे ही दृरद्रष्टा 
कलाकारों को जन्म देती रही है। कल्ला का जो एक मादक ओर विस्मरणशील प्रभाव 
पड़ता है; जो वाह्य वातावरण के साथ चिंतना बुद्धि ओर विवेक तक को बहा ले जाने 
वाला प्रवाह उत्पन्न हो जाता है; डुबानेवाला रस आनंद तक पहुँचा देता है; जिसमें 
चेतनता चेतन नहीं रहती उस सबका जीवन की मूल प्रेरणाओं में; बेजान में, गहरा असर 
पड़ता है | स्फूर्ति केंद्र की शिराएँ उसी गति-विधि से भोजन लेने की बान ड'ल लेती हैं। 
इस मानसिक सत्य को कलाकार खूब समभता है| ऐसी दशा मैं त्यागी, तपस्वी, पूतामा .. | 
परहितरत नायक दुख में केसे समाप्त हो सकता है | हमारी संस्कृति के कलाकार का विधि- 
विधान मर्त्ललोक की सीमाओं के परे की सोचकर इसी लोक में ही सारी लम्बी व्यवस्था... 
का सफल स्वप्न देख लेता है | इस छोटे जीवन को अधिक महत्च न देने ही के कारण 
यहाँ के लोग अत्यंत सरल जीवन में ऊँची चिंतना को उतार सके | ऐसे कवियों को छोड़ 
दीजिए, जो सांसारिक वैभव से अभिशत्त धनिक की ठसक की भाँति अपने पुस्तकीय पांडित्य.._ 
का अभिशाप मस्तक पर हमेशा धारण किये रहते हैं। यहाँ के सबसे बड़े संस्कृत कवि 
कालिदास की वाणी सुनिए. 
क्व सूर्यप्रभवों वंश; क्‍्व चाल्पविषया मति; | 
तितीषु दुस्तरं मोहादुडड॒पेनास्मि सागरम || 
मनन्‍्दः कवियशःप्रार्थी गमिष्याम्युपहास्यताम | 
प्रांशुलभ्ये फले लोभादुद्वाहुरिव वामन; || 
अथवा क्ृतवाग्द्वारे व॑शेस्मिन्पूबंसूरिमि: | 
मणों बचासमुत्कीर्ण सूतस्येवास्ति मे गतिः ॥ 
देखिए, गोस्वामी तुलसीदास जी क्या कहते हैं-- 
निज बुधि बल भरोस मोहि नाहीं 
ताते विनय करजझँ. सब पाहीं। 
करन चहहडुँ रघुपति ग्रुन गाहा, 
लघु मति सोरि चरित अबगाहा | 
. पक न एकउ अंग उपाऊ. 
मन मति रंक मनोरथ राऊ। 
कवि न होऊँ नहिं वचन-प्रवीनू, द 
.. सेकल कला सब विद्या हीनू। 





न 



























( रे४ ) 


हमारे यहाँ के संस्कृति में डूबे कवि एक ऊपर से गिरती हुई देवी निररनी में 
स्नान करते हैं | वे इस जीवन के परे के द्रष्टा होते हैं | यदि हमारें इस भाव रूप और 
विचार रूप पर आत्रात पड़ा तो भारतीयता ही नष्ट हो जायगी। वास्तव में राजकीय 
विजय, कोई विजय नहीं है, आधिक दासत्व भी कोई दासत्व नहों है, सांस्कृतिक परामव 
ही सबसे बड़ी हार है| सत्र प्रकार की अधीनता से देश उबर सकता है परंतु मानसिक 
दासता ओर सांस्कृतिक ध्वंस का कोई उपचार नहीं | 


छु विदेशी चिंतकों ने ओर कुछ उन्हीं की विचारशैली में पलले हुए भारतीय 
 विचारकों और इतिहासकारों ने भारतीय दर्शन-पद्धति और कर्म-साधना को इसलिए 
बुरा कहा है कि यह व्यष्टि प्रधान है| उनका कहना है कि व्यक्ति को प्रधान केंद्र बना- 
कर जो विधि-विघान ओर विचार-पद्धति भारतीय ऋषिमसुनियों ने सामने रखी उसके 
फलस्वरूप समष्टि पक्ष निबंल हो गया | भारतीयों की संगठन-दृत्ति जागरित नहीं हुई. * 
ओर उनकी सामुहिक चेतना का न संगठित जागरण हुआ ओर न उनमें सामूहिक बल... 
.... का ही संगठन हुआ | व्यक्ति निज की साधना में इतने रत हुए कि उन्होंने लोकघम 
.. की उपेक्षा की ओर इसीलिए इतिहास के किसी युग में भी हमारा संगठन पुष्ट नहीं 
हो सका । 


स्वर्गीय प्रोफेसर रामदास जी गौड़ विज्ञान ओर भारतीय दर्शन के अच्छे जानकार 
थे। उन्होंने हमारी नीति-पद्धति का परिचायक निम्नलिखत श्लोक अपने एक लेख में 
उद्धृत किया है-. 








आपद्थ घन॑ रक्षेतू, दारा रक्तेतघनैरपि | 
आत्मान॑ सतत॑ रक्तेत्‌; दारैरपि धनैरपि।॥ 
इसकी व्याख्या में उन्होंने प्राणीमात्र के--जिसमें मनुष्य भी सम्मिल्ितं है--.- 
स्वार्थी स्वभाव को प्रमाणित किया है। उनका कहना है कि मनुष्य के विकसित रूप में... 
भी, उसके नीति ग्र'थों तक में, उसको स्वार्थ परायण होने की आज्ञा है| धन आपत्ति- 
काल के लिए रखा जाता है पर॑तु धन का मोह छोड़कर भी स्री को बचाना कर्तव्य 
है; पर जहाँ अपने ऊपर आँच आ जाय वहाँ स्री को भी उत्सगग करने में न हिचकना 
चाहिए | अपनी रक्षा तो प्रत्येक परिस्थिति में करनी ही चाहि द 
श्लोक की यह मीमांसा वास्तव में बड़ी स्वार्थी है। स्वर्गीय गौड़जी डारविनके: 
#विकासवाद! की यथा्थता उस लेख में समझता रहे थे। “विकासवाद” के दो आधार सबसे 
प्रबल हैं--जीवन संघर्ष (5/०22/० £#0: ८5५5४/८०८८) और योग्यतमावशेष 















 , 


(उपज एव ० 77० #62८७7) इन दोनों को आरंभ से ही मानकर चलनेवाले वाद 
में प्राणी का घोर वैयक्तिक ओर स्वार्थी होना नितांत स्वाभाविक हैं। इस श्लोक की 
गौड़जी ने जो व्याख्या की है उससे डारविन विचारधारा की संगति भी बैठ जाती है। 


परंतु मानव पशु नहीं है | पशु से मानव बनते-बनते मानव ने अपने 'रव? का भी 
विकास किया है। स्वार्थ का अर्थ आज केवल भौतिक शरीर रा नहीं है। स्व? में बे 
समस्त उदात्त प्रेरणाएँ और समुन्नत विचार सम्मिलित रहते हैं जिनके कारण मानव ऊपर 
उठा है। यही स्व” उसकी आत्मा? है। अतएव “आत्मानम्‌ सतत रक्तेत! का भाव अपने 
भौतिक स्वरूप की सदा रक्चा करनी चाहिए यह नहीं है | यहीं गोड़जी ने भ्रम किया है। 
अआत्मानम? तो स्व” का वह रूप है जिसमें मानव की समस्त उच्चता मान्यता उसके 
संकल्प, मंतव्य इत्यादि सभी सम्मिलित रहते हैं | जब उस पर आघात लगे अथवा 'स्व? 
का रूप बिगड़े तो सचमुच ही आदश मानव को किसी के विनाश की चिता न करनी 
चाहिए चाहे वह पत्नी हो अथवा पुत्र | जिस आत्मा? की रक्षा के लिए आपातों से 
तिलमिलाने पर भी सत्य हरिश्चंद्र ने शैव्या की ममता छोड़ दी; जिस “आत्म? की रक्ता 
के लिए मर्यादा पुरुषोत्तम रामचंद्रजी ने पहले राज्य छोड़ा ओर फिर सती साध्वी पत्नी 
सीता का त्याग किया; जिस “आत्मा? की रक्षा के लिए शक्ति संपन्न होने पर भी युधिष्ठिर 
ने अपने नेत्रों के सामने द्रौपदी के प्रति समा में किये गये अनाचार को देखा; उसी 
“आत्मा” की ओर संकेत है ओर वही मानव संकल्पों का घना कल्पवृत्त है | संस्कृत की 
उन्नति के साथ साथ सम्यता का भी विकास होता चलता है | शील के विस्तार में व्यवहार 
पक्त के अनेक सौंदर्य फूट निकलते हैं| बड़े-से-बड़े कवि के नाटकों में, आगे चलकर, 
व्यवहार पक्ष का यही पिछुडापन खटकने लगता है। समय भेदी दृष्टि साहित्यकार में 
वह ज्ञुगता दे देती है जिससे वह सम्यता का स्वरूप निर्माण करता चले और उसके पात्रों 
के आचरण में पिछुड़ापन न आये | अन्यथा समय स्वयं व्यक्तित्व के शील का स्वरूप 
दान करता चलता है ओर उन्हें माँजकर पुरानेपन का मैल सामने दिखा देता है | 
ऊँची से ऊँची कृतियों में सभ्यता और नागरिकता का अशोभन रूप खगकने लगता है। 
न 3 जव क रामचंद्र जी छिपकर आक्रमण किये हुए बालि के प्रति क्‍या कहते 
नंलनिय 


“मूँढ़ तोहिं अतिसय अमिमाना? 
६६ अनुज त्रं । 

अनुज बधू भगिनी सुत नारी, 
सुन, सठ ये कन्या सम भारी |? 











( रे७ ) 
बालि आहत है, मरणासन्न है | उसके प्रश्नों में नम्नता है। वह “गोसाई” सम्बोधन का 
प्रयोग करता है | यदि वह उत्तेजित होकर रोपपूर्ण भाषा का प्रयोग करता तो भी ज्ञम्य 
था | पर॑तु मर्यादा पुरुषोत्तम के लिये शील के ये उत्तम सम्बोधन कदापि नहीं कहे जा 
सकते | इन सम्बोधनों की ध्वनि, इनका उद्गार, इनके प्रयोग का ढंग सभी अशोभन 
है | यह नहीं कि हिंदी के इस अद्वितीय कवि को नागरिकता और सभ्यता के ऐसे 
अवसरों का परिचय न हो | देखिये. हनमान रावण से क्या कहते हैं --- 
(सब कहेँ देह परमप्रिय स्वामी |! 

हाँ, अंगद-रावणु-संवाद में सभ्यता के भावी प्रकाश की किरणों को शील के 
ऊपर डालने में सावधानी नहीं बरती गई और कथोपकथन में उत्तम सम्यता के रूप की 
रक्षा नहीं हो सकी । 

सभ्यता के चिरंतन स्वरूप की रक्षा करना और उसे नागरिकता के आलोक में 

निर्माण करते चलना प्रत्येक. ऊँचे कलाकार का काम है| 

जिस प्रकार सामूहिक चेतना पर बल दनेवाली विचारधारा से व्यक्ति को 
निरखने, उच्च बनने ओर साधना के ऊँचे से ऊँचे सोपान पर चढ़ने का 
बहुत कम अवकाश मिलता है क्योंकि सारा समाज एक प्रकार से साध्ठु न होने 


.. के अभाव में और सब्रको पग मिलाकर आगे बढ़ाने की प्रेरणा में असाधारण 





योग्यतावालै प्राणी कुंठित अवश्य हो सकते हैं; उसी प्रकार व्यष्टि को 
साधना का केंद्र माननेवाली चिंतना प्रणाली में समष्टि भावना का पीछे रह जाना भी 
स्वाभाविक है | परंतु देखना यह है कि कया हमारी व्यष्टि भावना ने निज की साधना 
ओर निज के सुधार की बलवती प्रेरणा को इस सीमा तक स्वार्थी बना रखा है कि हम 
पड़ोसियों का हित देख भी नहीं सकते | यह आरोप बिलकुल निराधार हैं। 
“सर्वे भव॑त्‌ सुखिनः सर्वे संत निरामया: 
सर्वे भद्राणि पश्यंतु, मा कश्चिद्‌ दुखमाप्नुयात्‌ ||”! 

हमारी संस्कृति की यह वाणी केवल विचार का अलंकार नहीं है वह कर्म की 
स्फूर्ति है। जिस देश का चिंतक ऊँचा उठकर विराट की कह्पना कर सकता है ओर 
समस्त सृष्टि को एक रूप में देख सकता है वह व्यक्तिवाद के स्वार्थ रूप से परिचालित 
कदापि नहीं हो सकता। कितने अणुओं ने मिलकर इस विराट को बनाया होगा ! 
पर॑तु जिन देशों में अगुओं की क्षमता विराट के निस्सीम बल के नापने की कल्पना में 
न प्रयोग की जाय वरन्‌ उन्हें क्षुब्ध कर के विराट को ही लुज-पुंज किया जाय उन देशों 







































( हैंड -) री 
की चिंतना को विराट का रूप समभाना बढ़ा दुसस्‍्तर है| विश्व की किस देन प्रणाली 
में मानव से भी नीचे उतरकर प्राणी मात्र को भी बीच में ही छोड़कर समस्त दृश्य और 
अचह्श्य जगत को एक रूप समभने ओर व्यवहार करने की दीक्षा दी गई है 4 

सिया राम मय सब जग जानी | करहूँ प्रणाम जोरि जुग पानी | < 

क्या समाज के एक-एक व्यक्ति का सुधार और संस्कार सम्रस्त समाज का सुधार 

नहीं है ? यदि हम सब अपना सुधार अलग-अलग कर सके तो क्‍या हमारा समाज ऊंचा 
- न उठेगा १ क्‍या उन्नत व्यष्टि से ही समष्टि उन्नत नहीं होती ! री 
हमें भारतीय कला और साहित्य की सांस्कृतिक विशेषता की मी रक्षा करनी है। , 

हमें जीवन के लिए. जीवन का साहित्य देना है। यथार्थ केवल साधन है। वास्तविकता. 
केवल प्रतीक मात्र है, वर्तमान केवल निमित्त भेद है। जीवन की समस्त वस्तुस्थिति को... 

जीवन के चढ़ने की सीढ़ी बनाना है। यही साहित्य का उत्तम प्रयोग है। मार्ग पर . 

घूमते हुए व्यक्तियों और घटनाओं की दौड़ धूप पर प्रसन्न होना कलाबाजी देखने और 

नठ की उछुल कूद पर विनोद लेने के छिछले मनोभाव का मनोरंजन हैं। सच्चा मनो- 
रंजन वर्तमान को छेंद्र कर पीछे की प्रतिमा को माँकता है और उसकी सुंदरता पर मुख । 
होता है। दृश्य जगत एक आलोक परिधि के भीतर चमक उठता है | यही सच्ची कला 
है ओर कला कला के लिए है इसका भी सच्चा रहस्य यही है। उदाहरण के लिए... 

गोस्वामी तुलसीदास की ओर ध्यान दीजिए । द 

गोस्वामी तुलसीदास की समाजिक दृष्टि 
गोस्वामी जी के काव्य ने एक संसार दिया है। उसमें व्यष्टि और समष्टिका 
समान महत्त्व है। व्यष्टि के प्रयास में साधना की परम्परा है और समष्टि के 
... निर्माण में समाज का समन्वय है। उनके समाज में अक्षमता और असाधुता का प्रतिरूप 
.. शुद्र है ओर समस्त उदात्त प्रेरणाओं से समन्वित ज्ञान और संतत्व का प्रतिनिधि ब्राह्मण. * 


8 | है। इसीलिए उसके रोष में प्रलय के वेग की कल्पना की गई है. 


इंद्र कुलिस सम सूल विसाला, काल दंड हरि चक्र कराला | 
जो इन्ह कर मारा नहिं मरई, विग्र रोस पावक सो जरई॥” 
अतएव समाज के चलन को ही सामने रख कर बे कह देते हैं... 
“पूजिय विप्र ज्ञान गन हीना, सूद्ध न ग्रुन॒ गन ज्ञान प्रवीना” क्‍ 
. इसमें जाति गत पक्तपात' नहीं है बरन जन्म गत बैपरीत्य से शाश्वत नियमों को 
. अचाये रखने की बात कही है| शरीर पुष्टि का साधन गौ और मानसिक पुष्टि का. 
. साधन ब्राह्मण, रहा है। इसी लिए इस देश में गो-आह्मण हमेशा पूज्य समभे गए हैं। 














( रे६ 2) 


यदि शझूद्रों को उठाने वाली ओर बराबर समभने वाली वाणी सुनना है तो शबरी के... 
प्रसंग में देखिये--- है; 
“कहा राम सुनु मामिनि बाता, मानहुँ एक मक्ति कर नाता। 
यही नहीं सभाज का शीषेस्थान ब्राह्मण ओर ब्राह्मण के परमोत्तम स्वरूप ब्रह्मर्षि 
वशिष्ठ केवट की साधुता के ही कारणु--- है 
“प्रेम पुलकि केवट कहि नामू, कीन्ह दूरि ते दंड प्रनामू 
अ राम सखा ऋषि बरबस भेंठा, जनु महि लुटत सनेह समेठा 
॥.ः -.. एहि सम निपटठ नीच को नाहीं, बड़ वशिष्ठ सम को जग माही? 
द केवट का भाव देखिये-.“कीन्ह दूरिते दणड प्रनासू?! 

. गोस्वामी जी की सामाजिक जीवन दृष्टि में व्यक्ति को अपनी हेयता का और 
दूसरे के महत्त्व का ज्ञान परमावश्यक है। यह हेयता अथवा शालीनता वृत्तियों की 
है अर्थ अथवा समृद्धि की नहीं | मूर्ख ओर पंडित, ऊँच ओर नीच में समत्व के व्यव- 
हार द्वारा भारी अस्त व्यक्ष्ता उत्पन्न हो सकती द 

“वह्म ज्ञान बिनु. नारि नर, कहहिं न दूसर बात। 
कोडी ल्ञागि लोभ बस, करहि विग्र गुरु घात ॥ 
 £वादहिं सूद्र द्विजनन सन, हम तुम्ह ते कल्लु घादि। 
जानइ ब्रह्म सो विप्रवर, आँखि देखावहिं डाटि ॥” 
समाज की परिचालना में व्यवहार पक्ष की सामने रख कर अनुचित आचरण 
करने वाले के लिये दण्ड विधान की भी उन्होंने व्यवस्था की है-- 
धजो नहिं दएड करों खल वोरा, त्रष्ट होहि श्रुति मारग मोरा ।! 
...  पर॑व॒ गोस्वामी जी प्राणी मात्र की मौलिक एकता ओर तात्विक समत्व पर 
_ विश्वास करते थे। मारतीय संस्कृति में ब्राह्मण, गो, हाथी, चाण्डाल और पंडित में... 
अभेद दृष्टि की शिक्षा दी गई है। सब में ही ब्रह्म की स्थिति मानी गई है। वर्तमान 


“सियाराम मय सब जग जानी, करहूँ प्रनाम जोरि जुग पानी ।! 
....._ गोस्वामी जी ने जहाँ एक ओर वर्शाश्रम धर्म को कड़ाईं से पालन करने की 
“सामाजिक योजना सामने रक्खी है, जिसके मूल में वृत्तियों की ऊँची नीची स्थिति और 
; ज्ञान तथा साधना के उतार चढ़ाव के भेद के कारण समाज संगठित रहने के लिए. बँट 



























जन सत्तात्मंक प्रणाली तो केवल मानव मानव में ही समबुद्धि रखने की बात कहती है क्‍ पे 
गोस्वामी जी तो जड़ चेतन की एक तत्वात्मकता देखते हैं और अमेद भाव से कहते हैं--..._ 
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सा गया, वहाँ दूसरी ओर, व्यक्ति के अधिकार में ऊँचे से ऊँचे स्थान तक पहुँचने का 
साधन प्रदान किया। किसी भी प्रकार के अवरोध को उन्होंने नहीं माना। शबरी, 
केवट, गीध, सुग्रीव, विभीषण ओर हनुमान इत्यादि इसके ज्वलंत उदाहरण हैं । 
गोस्वामी जी ने साम्य स्थापित करने के लिए, एक जनसत्तात्मक प्रयोग सामने रक्खा | 
गोस्वामी जी के पहले श्री मद्भागवत्‌ में आं्थिक शोषण ओर धन के केंद्रीकरण 
के संबंध में देखिये क्या लिखा है--- ' 


यावद्‌ अ्ियेत उदर॑ तावत्सत्त्व॑ हि देहिनाम्‌ । 
अधिक योभिमन्येत स स्तेनो दण्डमहेँति ॥| 


पेट भर श्रन्न से अधिक पर अधिकार करने वाला चोर है उसे दश्ड मिलना 
चाहिये.) इससे अधिक आज का साम्यवादी क्या कह सकता है! पर॑त॒ गोस्वामी जी 
की समवितरण भावना आर्थिक साम्य के लिए सशस्त्र क्रांति न थी | वह एक सुधा थी 
जिसे गोस्वामी जी ने समान रूप से सब के लिये वस॒धा में सुल्लम कर दिया ॥ 
वह है उनकी भक्ति की देन | राजकीय गणत॑त्र शासन स्वातंत््य का विधान, विकास ओ' 
व्यवहार है; भक्ति का गणतंत्र आध्यात्मिक स्थातंत्र का विधान विकास ओर व्यवहार है 
पंडित और मूखे, ब्राह्मण ओर झूद्व सब इसके समान रूप से अधिकारी हैं। 
भक्ति के लिए. भक्त ओर भगवान दो पक्ष होते हैं। पूर्णत्व के स्वरूप का नाम 
भगवान है और अपूर्शत्व के प्रतीक का नाम भक्त है। श्रपूर्ण में अक्षमता अयोग्यता, 
कुवासना सभी निवास करती हैं, पूर्ण में निखिल ग्रणों का आरोप रहता है। अपूर्ण को पूर्श 
बनने के प्रयास का नाम भक्ति है | भक्त के लिए निजी हेय रूप का परिचय उतना ही 
आवश्यक है जितना भगवान के गुणों के विराट रूप का आमास | इस परिचय के व्याख्याता 
का नाम गुरु है | परिचित ही परिचय करा सकता है अतएव स्थर्ग और मर्त्व के क्षितिज का 
नाम गुरु है | हेयता के त्याग के प्रयास का नाम साधना है और महत्त्व की अवधारणा के 
योग का नाम आराधना है | साधना और आराधना को उचित प्रगति देना गुरु का व्यवहार 
पक्ष है | इसीलिए शुरु का महत्त्व गोस्वामी. जी की समाज योजना में विशेष स्थान रखता 
है | भक्ति के उदय और विकास के लिए, भगवान के प्रति अनन्य भाव का आकर्षण 
चाहिए | इसी को प्रेम कहते हैं| राम को थह सब से प्यारा है--.. 


“रामहि केवल प्रेम पियारा, जान लेहु जो जाननहारा |” 


परिमाणुओं का चिरंतन तत्व उनके अभ्यंतर की अमर सजगता है| गोचर ज्ञन 
पर ही विश्वास करने वाले परिमाणुओं से निर्मित व्यक्तियों के स्थूल स्वरूपों पर ही पूर्ण 
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रूप से टिक कर रुक जाते हैं और ऊपरी आवरण के जड़त्व को विदीण कर भीतरी चेतना 
को नहीं देख पाते और न उनके आरोप की आवश्यकता ही समभते हैं | उन्हें गति का 
अनश्वर रूप समझाने के लिए प्रेम की अवतारणा नियति ने की है | प्रेम स्थूल परि- 
माणुओं को मथकर प्रकम्प के सिद्धांत और भकमोर में भीतरी सजीवता के रहस्य को 
दिखलाता है | मर्च्य॑ और परिवर्तन शील के भीतर अमर, ओर चिर॑तन तत्व को सजग 
कर देता है | परंतु भगवान की अनरक्ति के लिए, विश्व की विराक्ति चाहिए, | ध्यान को 
अनन्यता के लिए सब ओर से खिचाव चाहिए | अतएव भक्त की साधना लोक वाह्म 
और समाज वाह्मय रूप धारण कर लेती है | गोस्वामी जी के पूर्व भक्तों ने यही शिक्षा देकर 
संसार को माया जाल कहा है। पर॑तु गोस्वामी जी की सब से बढ़ी देन भक्ति के लोक 
वाह्य रूप को लोकोपकारी और लोक व्यवहारी रूप में सामने रखना है | एक स्थान पर 
गोस्वामी जी ने जो यह कहा है-.- 





“अब प्रभु कृपा करो यहि माँती, सब तजि भजन करूँ दिनराती |” _ 


तो इसमें सब” से भाव उन मंँझटों से है जो भक्ति के आड़े आते हैं। कभी-कभी 
. सांसारिकता सामने, तन जाती है और आध्यात्मिकता को बढ़ने नहीं देती | उसी के प्रति 
कहा गया है--- 


“सो सब घरम करम जरि जाऊ, जहँ न रामपद ओर निबाहू |” 


अथवा---“जरठ सो सम्पति सदन सुख, सुहृद मातु पिठु भाह। 
सनमुखः होत जो रामपद, करें न सहज सहाई |” 


अखुद गोस्वामी जी का महत्त्व काव्यकला की यह नई टीका है। उनकी कविता में स्वर्ग 
ओर प्रृथ्यी का सोशग है | वह ज्षितिज की चमकीली रेखा पर निर्मित है | उनके पार्थिव 
रूपव्यापार आध्यात्मिक रेखाओं के रंगों में चित्रित हैं| उनका सारा समाज पृथ्वी पर 
चलता ओर साँस लेता है फिर भी उसके प्राणों का खिचाब ऊपर की ओर है | वह पूरा 
पूरा देवी सहारे पर टिका हुआ है और फिर भी सम्भाव्य मानव है। गोस्वामी जी की 
सृष्टि इसी दत रूप के अविभाज्य अद्वेत का निर्माण है जिसकी प्रेरणा में संसार का 
महान कल्याण निहित है | नर और नारायण का पूरा पूरा समन्धय है और किसी पर 
आवश्यकता से अधिक एंस्थान नहीं दिया गया कि दूसरे का स्वरूप धूमिल पड़ जाय 
ओर सृष्टि की प्रणोदना अथवा आध्यात्मिकता का प्रयोजन ही नष्ट हो जाय | जीवन 















कं 
से प्रथक आध्यात्म अथवा आध्यात्म से प्रथत जीवन का कोई रूप उन्होंने सामने नहीं 
रखा | गोस्वामी जी की सामाजिक जीवन दृष्टि उनकी इस यक्ति में संग्रहीत है-. 
“पर कीन्हें घर जात है, घर छाड़े घर जाय | 
ठुलसी घर बन बीज रहु, राम प्रेम पुर छाय |” 
सामाजिक प्रगति के लिए जिस जीवन संस्तरण कला की आवश्यकता है उसका 
स्पष्ट रूप इस सूत्र में मिलेगा | 


वर! के इस लाक्षशिक प्रयोग में सारा कुठम्ब और सारा समाज सम्मिलित है| 
वर! मानव निर्मित आतप शीत और वर्षा से रक्षा के लिए एक उपाय है | स्थिति 


धारणा की व्यवस्था का यह पहला प्रयास है | स्थिति धारणा के मूल में सृष्टि सम्बधेन क्‍ 


का प्रयोजन है | अतणव “घरः की रक्षा विधि विधान की पूर्ति का साधन है | परंतु इस 
पूर्ति के मूल में यदि केवल सृष्टि चेतना ही काम करती रही तो मानव पार्थिव होकर 
रह जायगा और अपने सच्चे रूप को मूल जाने के कारण घोर सांसारिक संघर्ष के अकांड' 
तडिव में व्यस्त हो जायगा | जीवन की इस परिपा्ी में आध्यात्मिक प्रयोजन के ओभाल 
हो जाने से पार्थिव साधना भी कुरिठत ही रहेगी | इसीलिए गोस्वामी जी कहते हैं कि 
. इस स्वनिर्मित घर” पर अनन्य भाव से आस्था दिखाने से यह रक्षित नहीं रह सकता है 
और न इस “घरः की रक्षा में एकांत माव से संलग्न मानव आध्यात्मिक शांति, अथवा 
पारलोकिक निवास-रूप (बर) को ही सुरक्षित रख सकता है | यह जीवन-यापन-कला 
सदोष है | इस उपदेश द्वारा गोस्वामी जी समस्त भौतिक बादियों तथा केवल द््श्य्‌ 
. जगत पर ही विश्वास करने वालों को सामाजिक जीवन दृष्टि की नास्तिक विचार धारा 
के अक्षमता प्रदर्शित करते हैं | “ 


दूसरी ओर सृष्टि के प्रयोजन से अनविज्ञ इसकी घुस-पैठ से ऊब्े हुए, पलायन 
वादियों की जीवन विधि को मी सदोष प्रमाशित करते हैं | उनका कहना है यदि हम 
अपनी उत्पत्ति की आज्ञा को बिना समझे हुए अपने घर और समाज को छोड़कर अकेले 


कहीं चिमटा बजाते हुए गंगा के किनारे अलख अलख चिल्लाने लगते हैं. और बाहर से . 


नितांत ध्यान हटाकर घर के भीतर ही ध्यान लगाने की एकांत और कड़ी परिपाटी चला 
देते हैं तो हमारा यह घर नष्ट हों जाता है, अर्थात सृष्टा का प्रयोजन ही समाप्त हो 
जाता है | इन साइुओं की आध्यात्मिकता और साधना के नाम पर बाढ़ सी आ रही थी | 


उन्हें फटकारने के लिए ही उन्होंने कहा है-- द 
व हम लख, हमहिं, हमार लख, हम हमार के बीच |? 








.... "गो 
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संसार में पहले अपनी सृष्टि के उद्देश्य को देखना चाहिए फिर विश्व ओर अपने 
संबंध के प्रयोजन को समझना चाहिए और अंत में ईश्वर भक्ति के साथ उसका _ 
सामंजस्य स्थिर. करना चाहिए।। भाग कर घट के भीतर मौँकने वाले से बाहर देखने 
बाला अधिक उपयोगी है। ४ जय 

“अंतरजामिह ते बड़ बाहरजामी |” 
ईश्वर विश्व में ही विखरा पड़ा है-- 
“पैज परे प्रहलादहूँ के प्रकटे प्रभु पाहनते न हिए ते ४” 
दोहे की दूसरी पंक्ति में सामाजिक जीवन की अपनी निजी दृष्टि की 
उन्होंने चरचा की 


“घर” सांसारिकता और अनुराग का चिन्ह है और “वन” आध्यात्मिक तपस्या और 


विराग का प्रतीक है | मानव को सांसारिकता और आध्यात्मिकता, अनुराग और विराग 
पूर्ण समन्वय स्थिर करना चाहिए | राम-प्रेम आध्यात्मिक जीवन की प्रेरणा है| उसी 

के सहारे, जगत और ईश्वर के पूरे मेल में, मर्त्य ओर स्वग के संघिस्थल पर, अकेले 
हीं, सारे समाज का निर्माण करना चाहिए | यही उनका “राम-प्रेम-पुर! है | 


कवि ओर मानवीय प्रद्तत्तियाँ 


गोस्वामी जी ने अन्यत्र एक स्थल पर लिखा है-- 
“कीन्हे प्राकृत नर गुन गाना, सिर घुनि गिरा लागि पछिताना |! 
इस उक्ति से केबल यही अभिप्राय नहीं है कि सब्र कवियों को भगवान 
का ही कथा गान करना चाहिए, | माव यह है कि जो कलाकार “प्राकृत नर 
( साधारण नर ) में शुणों को ढूंढ हंढ़ कर उनकी प्रशंसा में अपनी वाणी का 
. अपव्यय करते हैं उनकी प्रतिमा उनकी बुद्धि पर तरस खाती है और विलाप करती 


है | प्रेमचंद की सुमन, जेनेंद्र कुमार की सुनीता, जयशंकर प्रसाद की देवसेना, रविबाबू .._ 


का काबुली वाला इत्यादि पात्रों को संजीव बनाने में ओर अमर करने मैं इन महान 
कलाकारों को कितना परिश्रम करना पड़ा फिर भी कालिदास की शकुंतला, मवभूति 
के राम, तुलसीदास के भरत अथवा मैथिली शरण गुप्त की उर्मिला अधिक विश्व व्यापक _ 

हैं | कारण यह है कि शकुंतला, राम, भरत और उर्मेला के पीछे एक इतिहाय की. 

परम्पयण है जिसके साथ हमारा सांस्कृतिक संबंध है | अतएव हमारी चेतना में उसे समझने... 
ओर समझाने के लिए एक गहरी प्रष्ठ भूमि रहती है। ऐसे पात्रों [की अनेक रूपता 
और अनेकार्थता यदि समझाई जा सके तो गतानुगति की डोर के सहारे लोगों का. 








अधिक कक कर अमल अर ज क 
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कहीं अधिक लाभ हो सकेगा | कहने का यह अभिप्राय नहीं है कि कविथों और लेखकों 
की नई उद्भावनाओं के लिए नये नाम व्यापार चुनना ही न चाहिए | समभना केवल 
यह है कि जहाँ अनुभूति की अनेक रूपता भरपूर और पक्‍की न हो वहाँ प्रतिमा 
को निराभ्रित दौद्ाना उचित नहीं | 


इन पैक्तियों के लेखक का कोई यह अभिप्राय न समझे कि वह केवल स॒बृत्तियों 


की व्याख्या को ही ऊँचा साहित्य समभता है। संसार के निर्माण में उदात्त और 
निम्न वृत्तियाँ दोनों का योग अभिन्न रूप से मिला है | गोस्वामी जी ने कहा है-.. 


४ जड़ चेतन गुन दोष मय, बिस्व कीन्ह करतार।” 


काव्य, रुसार और उसके रहन सहन की प्रतिष्ठा है। अतएुव उसका संबंध 
इत्तियों की अनेक रूपता से अनिवार्य है| निरसीम व्यवस्था के भीतर सबका उचित 
स्थान है और सबकी आवश्यक उपयोगिता है | यदि मत्सर और डाह संसार में न हों 
तो बड़े-बड़े अपराधों का पता ही न चले | सत्य छिपा ही पड़ा रहे | परस्पर के संघर्ष 
से पापों के बहुत रहस्य खुलते हैं| ठंतों और साधकों ने काम, क्रोध, लोभ, मोह ओर 
अहंकार आदि पाँच वृत्तियों को बहुत कोसा है | वास्तव में साधक को ऊँचा उठने के 
लिए. सबसे अधिक यही बाधाएँ हैं | पर॑तु महान व्यवस्था में इनकी भी उपयोगिता 
है अन्यथा निखिलनायक इन्हें विश्व में प्रश्रय न देता | काम की उपयोगिता तो प्राणी 
को सक्रिय करने की चाह है और विश्व के विस्तार का साधन है |, यह सत्य है कि 
काम की भौतिक सफलता की संतान लोभ और विफलता की संतान ऋ्रौध है, पर॑तु 
उसका आध्यात्मिक प्रयोजन भी है जिसे प्रेय कहते है जिसमें वह कत्‌ त्वव्त्ति और भोग 
उत्ति दोनों से ऊपर उठ कर शुद्ध साधना मात्र हो जाता है | क्रोध में अत्याचार को 
विनाश करने की तिलमिलाहट है | लोभ में पदार्थों के प्रति चिपकाव और राग है 


जिसकी परणा से ही समस्त भौतिक पदार्थों का रहस्योद्घाटन और वैज्ञानिक विश्लेषण 


सम्भव है | मोह ही मानव तक मानव को ले जाता है | अन्यथा मानव मन ओर मानव 
वत्तियों की सुंदर व्याख्या साहित्य में न मिल सकेगी। “अ? वर्ण माला का पहला 
अच्चर है ह? अंतिम अक्षर है। अहम? का माव “अः? से लेकर ह? तक का ज्ञान है 
जिसका अर्थ ज्ञान की पूर्णता है। अहम्‌ भाव का सात्विक अर्थ पूर्णत्व का अखण्डत्व 
का अनुभव है, “अहम ब्रह्मस्मिए” का आमास है | अहंकार का अर्थ इसी भावना का 
क्रियात्मक और व्यवहारात्मक रूप है | इसकी सच्ची अनुभूति तभी होती है जब पेड़ पर 
पड़ने वाली कुल्हाड़ी से साधक का शरीर कँप उठे, गिरते हुए पत्ते से शरीर सहम जाय | 


€ ऋछ. 3 


अहंकार की उपयोगिता उस समय होती है जब कुमार्ग पर पग धघरते-धरते मानव 


अपने महत्व को स्मरण कर सहम उठता है। 


कृवृत्तियों का यही सुब्ृत्तिरूप है। यही उनकी उपयोगिता और मानव महत्व 
की गतिविधि के साथ सामंजस्य है। यदि कृब्ृत्तियाँ कही जाने वाली भावनाओं के 
निर्विशेषरूप के महत्व से गोस्वामी जी का परिचय न होता तो वे उन्हें अच्छे प्रसंगों 
में उदाहरण के रूप में प्रयोग न करते | वे कहते. हैं-- 
“अस सज्जन मस उर बस केसे, 
लोभी हृदय बसइ घन जेसे |” 
ओर सुनिये, वे कहते हैं-- द 
 “कामिहि नारि पियारि जिमि, लोगी प्रिय जिमि दाम |? 
उसी प्रकार भगवान आप मुझे प्रिय लगें | साहित्य में इनका और इनके विस्तार का 
उतना ही महत्व है जितना किसी भी सुवृत्ति का। कु) और “सु! अपने निर्विशेष- 


रूप में एक हैं। साहित्य में उनकी विवुति और कु” और “छः में उनकी 


अवतारण, कलाकार की प्रस्तावित प्रतिमा के अनुरूप होती है| फिर भी अश्लील 
ओर घासलेगी कहा जाने वाला साहित्य इसलिए, निंद्य तममझा जाता है कि उसमें मानव 
स्वभाव की अधोगामिनी और मानव समाहार की विच्छिन्न कारिणी बृत्तियों को 
पोषण और बल मिलता है। छुंद ओर तंत्र को उन्मूलित करने वाली तरुणों की 
नैसर्गिक उच्छु खलता को शक्ति मिल जाती है ओर आदर्शों पर धक्का लगता है | तरुणों 
की कृतियों को लॉली की उसी प्रकार रक्षा करनी चाहिये जैसे उनके कपोलों की लाली 
की | जिस दृति से कपोलों की लाली फीकी पड़े उसे कदापि न पनपने देना चाहिये | 'मेरे 
लाल की लाली? के अनुरूप ही उसका विकास होना चाहिये| शील और अश्लील 
कलाकार की अवधारण मति और अमिव्यंजन-साध पर अशभ्रित है। घिनौने मन और 
कर्म से घिनोने बचन निकलना अस्वाभाविक नहीं है | परंतु घिनौना प्रचार अक्षम्य है। 
पापों की तालिका ओर उनकी अनेकरूपता किसी भी दण्ड शास्त्र में मिल सकती 
है। काम व्यापार का विभिन्न आघात और अन्य कुब्ृत्तियों का नग्न व्यापार 
न्यायाधिकरण के संरक्षित प्रपत्रों में मिल सकते हैं। जानकारी को लम्बा करने वाले 
ज्ञान व्यवसायी उन्‍हें देखें ओर अनुशीलन करें| साहित्यकार अपना विशेष अनुराग 
दिखा कर इन्हें काव्य का बल और महत्व क्यों प्रदान करें १. 















|. ( ४६ ) 
स्वांतः सुखाय 
इधर के काव्य में बहुत कुछ अंश ऐसी क्रतियों का मिलेगा जिनमें वस्तु 
की लम्बी गुम्फना के स्थान में कल्पना का अनेकार्थी किंतु छोटा विस्तार गीतों में 
खखा गया है| यह भी परिपाटी पुरानी ही है परंत इधर इसके रूप ओर आकार में 
फेरफार हुआ है। पुष्य और मांसल भावों के वेग, जीवन की कसमसाहट, अथवा 
भविष्य के लिये वर्तमान की बनाई हुई अतीत को अतिमा के स्थान में हल्का भाव का 
भोंका, कल्पना का नवीन लदाव और अमिव्य॑जन चेतनाएँ, कुछ पंक्तियों में बँध कर गीत 
का रूप ग्रहण करती हैं। इनमें एक हल्का मानसिक टिकाव होता है| बस उतना ही 
इनका उपयोग है और उतनी ही इनकी मनोर॑जकता है। बीच-बीच में तथ्य निरूपक 
धीमें-धीमें उक्ति-सूत्र मी मिलते चलते हैं. और उनमें आंशिक सत्य के दर्शन होने 
के कारण भाव॒क पाठक इन्हें कए्ठस्थ कर लेते हैं। ये रंगीन टुकड़े बोधइत्ति को 
कोरी सौंदर्य-लिप्सा को सजग कर देते हैं श्रोर जो कुछ भी थोड़ा बहुत जीवन का 
. अंश उनकी पकड़ में आ पाता है उतने ही के कारण पाठक स्वस्वता की भावना 
अनुभव॒कर लेता है। इन गीत-काव्यकारों में ऐसे भी कवि हैं जो केवल चित्रकारी 
बनाते हैं काव्य नहीं. लिखते | कुछ लोग ऐसी पंक्तियों को गोस्वामी जी की यक्ति 
'स्वांत: सुखायः की आड़ में काव्य घोषित करते हैं । 
वाह्य स्वरूप व्यापायों के सम्पक्क से निर्मित प्राणी के सजग व्यक्तित्व का नाम स्व 
है | स्व” का अर्थ स्वेतर सृष्टि से नितांत प्रथक अथवा विरोधमूलक व्यक्ति की स्थिति 
नहीं है। समष्टि के साथ व्यष्टि की एक सहयोगी और हिल मिल वर्तन नीति 
होती है। वह स्व” की वाह्य परिस्थिति है। स्व” की एक आंतरिक परिस्थिति भी 
है जहाँ वह वाह्म बंधनों से म॒क्त अपने निर्विशेष रूप में स्मण करती है। उस स्थिति 
के अनुकूल परिस्थिति को ही 'स्वातः सुखाय/ को अवस्था कहते हैं| बाहर की निंदा 
स्तुति वहाँ पहुँच नहीं पाते | बाहरी महत्व और नीति-ज्ञान का प्रवेश वहाँ नहीं होता। 
न आआश्रयदाता की चाटुकारिता है और न विफल दुग्ग णों का दुराव | गोस्वामी जी का 








<स्वांत: सुखाय” आम्यंतर की इसी स्मणशीलता का नाम है | कलाकार का “स्व बाहरी... 


जगत को और कल्पना के व्यापार को अपने ढंग से अपनी चयन पद्धति से पकड़ता 
है और अपनी ही प्रेरणा-विधि के अधीन स्वरूप दान देता है। परंतठ इसका यह 
अर्थ कदापि नहीं कि उसका “स्व! संकीर्ण अ्व्यात और स्वरैश्य होता है अन्यथा 
वह: बड़ा कलाकार रह ही नहीं सकता | महान कलाकार का स्व! विस्तृत ओर. 


( ४७ ) 


व्यापक होता है | उसमें निखिलत्व रमण करता है और वह निखिलत्व में रमता है। 
शेष और अशेष के रमणशील तत्व मिलजुल कर एक बन जाते हैं | “स्व” का अँतस 
निखिल का अंतस बन जाता है और 'स्वांतः सुखाय”-काव्य सबके ही भीतरी तलों को 
छूकर ग॒दण॒ुदा देता है। इस प्रकार के समीक्ृत रूप व्यापारों में साधारणीकरण की 
अनुपम युक्ति मिलती है और वे सबको सब समय रुचते हैं | स्वार्थ और परमार्थ एक 
हो जाते हैं | क्‍ क्‍ द 
कला का उद्देश्य ही कलाकार से बाहर निकल कर दूसरे से संबंध स्थापित करना 
है। साहित्यकार में बंद साहित्य, साहित्य नहीं है| उसका मूल्य बाहर निकलने ही पर 
है। मुद्रा का मूल्य उसका व्यवहार पक्ष है तिजोरी में सर्बदा के लिये कारावास प्रातः 
करने से नहीं | अतएव 'स्वांतः सुखाय'ं का इससे उत्तम कोई अर्थ हो ही नहीं सकता 
कि स्व का अभिप्राय स्व! का विस्तार है और उसका संकोच किसी बाहरी वंधन 
. अथवा व्यवधान से दूर रहना तो हो सकता है परंतु स्वेतर का नितांत वहिष्कार 
नहीं है| द द द 
.. “साहित्यकार की झतियों में बहुतों के स्पंदन होते हैं | वह ब्रह्म का सीधा 
उत्तराधिकारी है | ब्रह्मा ने संसार रच कर मृत्यु दिखाई, कलाकार कल्पना देकर अमरता 
समझता है। ब्रह्मा ने ठोस वास्तविकता दी परंतु उसे पाया कहा गया | कलाकार 
शुद्ध माया सामने रखता है परंतु उसे ठोस यथार्थ समझा जाता है | ब्रह्मा के जगत के 
मंथन से जो सत्य निकलता है वह भंगुरता का गरल है| कलाकार की रचना के 
मंथन से जो सत्य निकलता है वह नित्यता का अमुत है | सश्ठा प्राणी को पैर पर चला 
देता है परंतु उसे रहने का रहस्य कलाकार ही सिखाता है | अच्छे काव्य के लिए 
किसी ने उचित ही कहा है--- 
अविदितगुणापि सत्कविभशणिति: 
वसति श्रवति सुधा मधुः हू क्‍ 
विराट का सबसे बड़ा काव्य यह विश्व है| इसके बैषम्य में अनुपम सौंदर्य है |. उसे 
देखने और दिखाने के लिए, प्रतिमा चाहिये | और फिर बैषम्य की समता प्रात्त करने 
की निरंतर चेश ओर साम्य का फिर वैषम्य के चित्र में फिसल जाने की धुन इस गति 
के नेरेतर्य में अनुपम कर्म सौंदर्य है उसे कलाकारों को परखना और परखाना है | 
... कला की माता और कला का निर्माता दो प्रथक-प्रथक व्यक्ति होते हैं। पहला 
कलाकार और दूसरा समीक्षक कहलाता है | गोस्वामी जी कहते हैं--- 3 कट 








































“सनि मानिकर मुकता छुब्रि जैसी, अहि गिरि गज सिर सोह न तेसी । 
नूपकिरीट तरनी तनुपाई, लहहिं. सकल सौभा अधिकाई | 
तैछेहि सुकवि कवित बुध करहीं, उपजहिं अनत श्रनत छुबि लहहीं ! || 


ध्तप किरीटः और “तरुनी तन! वास्तव में समीक्षक के निर्माण किये हुए, वतावरण 
की व्याख्या है जिसके भीतर कृति को सजाकर उसका मूल्य समीक्षुक बढ़ाता है। 
समीक्षा-कार्य गुणों की तालिका उपस्थित करना नहीं है वरन उनका ताना बाना सजाना 
है | कृति के अक्षरों के परे एक अलिखित रूपरेखा होती है | कृति उसी के भीतर चमकती 
है। यह रूपरेखा सबको नहीं दिखाई देती | इस सीमा की और उसके भीतर के समस्त 


तत्वों को इस प्रकार स्पष्ट कर देना कि कृति का महत्व एक दम चमक उठे सच्चे 


समीक्षक का काम है। यह तभी सम्भव है जब कृति के प्रति समीक्षुक का श्रनुराग 
हो | तभी वह उसके प्राणों तक पहुँच कर रमण कर सकता है और तमी उसकी 
चमकीली सीमाएँ उसे दिखाई देने लगती है। कृति अपने समस्त संकुल्लरूप से उस 
पर प्रभाव डालती है। बैसे तो माता को अपने सभी पुत्र प्रिय होते हैं. परंतु धात्री 
जिसे प्यार करके पोषित करे वही सौमाग्यशाली है | जिस व्यक्ति में मातृत्व का वात्सल्य 
नहीं है और संतति के उत्संग में आते-ही उसका सन थिरक नहीं उठता वह धात्री होने 
का अधिकारी नहीं | गोस्वामी जी कहते हैं--- 


“निज कवित्त केहि लाग न नीका, सरस होहु अथवा अति फीका | 
जे पर भनिति सुनत हरषाहीं, ते वर पुरुष बहुत जग नाहीं॥” 
अपनी कृति की अपने मुँह से बाह-वाह करने वाले और अपनी रचनाओं की 
आकाशवाणी द्वारा स्वयं मीमांसा करने वाले इस युग में बहुत मिलेंगे । 
“जग बहु नर सर सरि सम भाई, जे निज बाढ़ि बढ़हिं जल पाई |”? 
परंतु किसी पुण्यात्मा की कला पर मुग्ध होकर रसमग्न होने वाले और उसे 
छूने के लिए. ऊपर उठने वाले समालोचक कम मिलते हैं | 


मलिक मुहम्मद जायसी की निम्नलिखित उक्ति में कलाकार और कलापारखी की 


एक साथ एक ही सूत्र में व्याख्या की गई, है-- 


“कवि वियास रख कमला पूरी, दूरि सो नियरु नियरु को दूरी। 
दूरि सो नियरे जस गुड़ चींठा, नियरु सो दूरि फूल जस काटा ॥ 
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भंवर आय वनखंड से, लेइ कमल कर बास | 
 दादुर बरास न पावई, रहहि जो आहछुहिं पास ||” 

जिस प्रकार कवि के लिए--ऐसे कवि के लिए जो व्यात के सहश वाणी 
के वरदान से पूण हैं--उसी प्रकार सरस्वती से पुरस्कृत समीक्षुक के लिये भी निकट 
की अमभद्रता और असोंदर्य अदृश्य रहता है और दूर से दूर की रमणशील परिस्थिति _ 
ओर उसका सोंदर्य स्पष्ट दिखाई देता है। निकट के काँटे का प्रभाव गुल्लात पर नहीं 

पड़ता पर॑तु दर की मिठाई चींटे को अपनी ओर आक्ृष्ट कर लेती हैं | 
रसहीन छुँद व्यवसायी को उसी प्रकार आस पास का सौंदर्य अविभूत नहीं करता. 
जिस प्रकार मैंढक को पास के कमल की सुगंध नहीं मिलती ओर उससे भी अधिक 
अरसिक समीक्षक को कृति में गुण के दर्शन ही नहीं होते | सच्चा कल्लाकार और 
सच्चा आलोचक दर से ही गुम से गुप्त सोंदर्य कों खोज निकालता है ओर उसमें 
तल्‍लीन हो जाता है। भ्रमर बृत्ति लेकर ही समीक्षा ज्षेत्र में उतरना चाहिए दादुर बृत्ति 
लेकर नहीं | 


गोस्वामी जी की देवत्वस्थापना क्‍ 

समीक्षा की कई पद्धतियाँ पश्चिम. से भारत में आई हैं और उनका आगमन 
साहित्य जगत के लिए अच्छा ही हुआ | हमारी पूर्वी पद्धतियों का उनसे संगम 
भी हुआ और नई पद्धतियाँ उत्पन्न हुईं। इस छोटे लेख में उन सब की. 
मीमांता अमीष्ट नहीं है। विदेशी भाषाओं में इस विषय पर अनेक ग्र'थ हैं। 
उनेकी पुस्तकों में प्रवाह ओर अद्ध त वेग हैं। अपने साथ बुद्धि को लेते जाना 
साधारण बात हैं। भारतीय साहित्य शास्त्र के ग्रथों में मी अनुपम बल है। प्रत्येक प्रकार 
की काव्य मीमांसा को पढ़ते समय वही और बेवल वही सत्य प्रतीत होती है। ऑँगरेजी 
ओर संस्कृत आलोचना ग्रथों को पढ़ते-पढ़ते विश्वविद्यालय के छात्र ओर अध्यापक 
अपनी निजी और अकेली धारणा बना लेते हैं। जिस ग्रंथ और परिपाटी का सबसे . 
अधिक थ्रभाव पड़ता है उसी के अनुकूल उनकी मति बन जाती है। जो मन में आता 
' है बेघड़क लिख डालते हैं | मुझे अच्छी प्रकार स्मरण है, और मैंने पहले लिखे हुए. 
अपने समीक्षा-अ'्थों में इसकी चरचा भी की है, कि ग़ोस्वामी तुलसीदास के मानस 
का सबसे बड़ा दोष उसमें स्थान-स्थान पर कवि द्वारा अपने नायऊ में देवत्व का आरोप 
है | आज भी मेरे बहुत से ख्यातनामा आलोचक मित्र इसी धारणा को सत्य मानते हैं 
कि काव्य की अ्रद्वितीय मस्ती में, उसके रसास्वदन में, उसके यथाथता के रमणीक्व 
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में, सबसे वड़ा अँतराय देवत्व की स्थान-स्थान पर अबतारणा दै। परंतु आज थोड़ी 
गहराई से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि रामचरितमानस का मुख्य उद्दश्य ही 
राम में देववव की अवतारणा है। यदि कहीं “नरलीला? में नरत्व को यथाथता 
नारायणत्व को भुला देने में काव्य की सहायता करने लगती हे तो उसे 
गोस्वामी जी काव्य की दुर्बलता समभते हैं और नायक के स्वरूप निरूपण की अक्षुमता 
स्पष्ट कर देना अपना परम कतंव्य समझते हैं। राम में ब्रह्म किसी भी परिस्थिति 
बस न देख पड़े यह उन्हें असह्य था | राम की लीलाओं में मानवत्व के दर्शन अवतार 
की लाचायी थी | सबको उसे इसी रूप में देखना चाहिए। अन्यथा भाव उत्पन्न हो 
जाना असत्य है| अ्रतएब उनकी दृष्टि में कला का सबसे बड़ा कार्य सत्य की... 
स्थापना है यथार्थता के साथ ज्ञणिक रमणुशीलता नहीं। जो समीक्षुक देवत्व की 
स्थान-स्थान पर स्थापना को काव्य दोष समभते हैं वे सत्य के विपरीत वास्तबिकता के 
साथ ज्षणिक स्मणशीलता को ही सत्र कुछु समझते हैं और सत्यनिरूपण तथा आदर्श 
स्थापना के प्रयास को महत्व नहीं देते। चेतनता की कोमल ओर मधुर देख- 
भाल के भीतर जो कला फूलती फलती है वह मनीषियों की ममता ग्राप्त करती है। 
बुद्धि को पूरा-पूरा डुबा देनेवाली, ज्ञान को पूरा-पूरा बहा ले जाने वाली प्रयोजन 
शून्य कविता केवल ऐहिक बृत्तियों की उद्दीप्ति की गुदग॒ुदी मात्र है। कला के 
उत्तमता भूत और वर्तमान को भविष्य के निर्माण में नियोजित करती है, पार्थिव 
व्यवस्था को ही सब कुछ नहीं समझती | हिंदी के दूसरे श्रेष्ठ कवि सूरदास ने तो 
कृष्ण के भागवत रूप को यथाथता के परिवेष्टन मे इतना भीतर कर दिया है कि 
उन्हें देवत्व की घोषणा और आवश्यक हो गई थी | गोस्वामी जी के अवतार तो मर्यादा 
पुरुषोत्तम थे। उनकी यथार्थता आदर्शोन्मुख होने के कारण ऊँचे स्तर की हैं। परंतु 
सूरदास के भगवान तो अति प्राकृत मानव बने | बाल कृष्ण और युवा कृष्ण दोनों 
' ही छोटे छोटे गीतों में यही रूप धारण किये हैं। अतएव॒ उन्हें मी देवत्व की स्थापना 
करनी पड़ी | विनय के पदों के अतिरिक्त भी उन्होंने पाठकों को स्थान स्थान पर .. 
स्मरण कराया है कि कृष्ण जी नर लीला कर रहे हैं; वे भगवान हैं| इन दोनों 

महाकाव्यकारों के इन स्थलों को काव्यादश पूर्ति का महान साधन समभना चाहिए 
अतणव वे कला की क्ृतकायता के प्रमुख स्थल हैं।वे काव्य दोष के रूप नहीं। 
गोस्वामी तुलसीदास तो देवत्व स्थापना और राम के निस्सीम महत्व के साथ-साथ 
निज की हेयता भी स्थान-स्थान पर दिखलाते चलते हैं। अक्षमता, अयोग्यता 
 डुबलता तथा हैयता की आत्म स्थिति परमात्मा की पूर्ण शक्ति सम्पन्नता के ज्ञान के 
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पश्चात ही उदय होती है| इस भाव को बिना समझे गोस्वासी जी के इस मंतव्य 
को कला के स्वरूप निरूपण में बिना प्रयोग किये किसी समीक्षाकार को प्रचलित काव्य 
विशेषताओं से मेल न खाने के कारण उनके काव्य पर टीका टिप्पणी न करनी चाहिए | 


रीतिकारों का काउ्य क्‍ 

हिंदी काव्य में एक दूसरा पतक्त देखिये | बह रीतिकारों का है। इन लोगों ने 
अलंकारों ओर छुंद्ों के मोह से और उनकी अनेक रूपता प्रदर्शित करने के लिए कविता 
की है। गद्य में मी कुछ ऐसे लेखक हैं जो अभिव्यंजन का कौशल प्रदर्शित करने के 
लिए, आलेख लिखते हैं ओर लिखा है | इनका, नैसर्गिकरूप से, वस्तु की ओर ध्यान 
अप्रधान है। महा कवि केशव तथा अन्य रीतिकाल के कवियों का मंतव्य आदर्श अथवा 
पुष्ट नायक देने का उतना न था। इसीलिए, उन्होंने नायक को घात प्रतिधात और 
ग्रंतरद्ंद् के भीतर अधिकतर नहीं डाला ओर न घटनाओं की गुम्फना इस प्रकार रची. 
जिसमें उनका रूप निखरे | कथा की मनोरम परिस्थितियाँ ओर स्मणशील * स्थलों की 
ओर भी उनका ध्यान कम था | इसीलिए उनकी योजना कम की गई | वे तो पंडित थे 
ओर शास्त्रीयता को प्रगति देने के लिए उन्होंने लिखा | इन्हें हृदय हीन अथवा अमा- 
मिंक अथवा अरसिक कहना उचित नहीं | कथित अरसिक केशव की एक उक्ति सुनिये | 
वे रामचंद्विका में एक स्थल पर कहते हैं-. 

“सकल कर्म जो कीजिये, 
सफल तदनि के साथ। 
ताबिन जोई कीजिये, 
निस्फल सोई नाथ ॥” 

इसमें पत्नी के शिए 'तरुनि! शब्द का प्रयोग देखिये | यह सामिप्राय है ओर कवि के 
श्रगारिक मनोभाव का झोतलक है | यह वही मसनोमाव है जिसने उनके घवल केशों को _ 
पनघट पर बैठकर कोसा है | यह कवि हृदय-हीन केसे कहा जा सकता है ? उसी दरुणी 
के लिए गोस्वामी जी कहते हैं-. 
क्‍ “दीपशिखा सम जुबति जन! 
इन दोनों महाकवियों की भावनाओं के विशाल अंतर को समककर उनकी समीक्षा करनी 
चाहिये | उनके काव्य सिद्धांत को सामने रख कर ही उनकी समीक्षा करनी चाहिए। जिसके 
काव्य का उद्देश्य ओर मंतब्य ही केवल अलंकार ओर छुंद निरूपण है, रस, भाव, नायक, _ 
कथानक ओर घटनाचक्र की ओर उसका ध्यान कम है, उसे उनके अभाव के लिए. 
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कोसना ठीक नहीं है | स्वयं गोस्वामी तुलसीदास ऐसे मार्मिक कवि ने कहीं-कहीं मौज में 
आकर अलंकारों के फेर में रीतिकारों की सी उक्तियाँ कह डाली हैं | विरह के कारण 
सीता की स्वास इतनी ऊष्ण कर दी गई है कि पक्की पुराने-पुराने घर छोड़ कर भाग 


जाते हैं और वायु मी एक बार आकर फिर उधर नहीं आती। विरह में विक्षित 


रामचंद्र को सीता के अँगों के उपमानों का पूरा-पूरा ध्यान रहता है और वे उनका एक- 
एक करके नाम लेते हैं और सीता के खो जाने के कारण उनका ह५ व्यक्त करते हैं। 
सीता जी पलंग, पीठ, गोद अथवा .हिंडोले से कभी उतरती नहीं | इससे उनकी 
सुकमारता व्यक्त की गई है। कँगुरिया की झुँदरी दुबले पन के कारण कंकन हो गई 
है | परंतु ये प्रयोग उनके काव्य के अंग नहीं अतएव समीक्षक को खटकना उचित है। 


नया काव्य 


दी काव्य का-एक तीसरा रूप भी देखिये | प्रसाद जी की 'कामायनी”? लीजिए 
बह एक सुंदर काव्य है यह सब कहते हैं| उसे पुरस्कार मिला है। उसके लेखक हिंदी 
साहित्य के अमर कलाकार समझे जाते हैं ओर हैं भी । वास्तव में प्रसाद जी ने अपने 
नाटकों में, एकांकियों में, उपन्यासों और कहानियों में इतिहास और पुराणों के इतने 
नायक और कथानक पकड़े हैं ओर जीवन की घोर वास्तविकता के इतने थपेड़ों में उन्हें 
आदर्श तक बढ़ाया है कि अंत तक पहुँचते-पहुँचते वे सारे अतीत का नया मूल्यांकन कर 
देते हैं | जीवन के मांसल रूप व्यापार भरे पड़े हैं जिनके रससिक्त अ्भिव्य॑जन में सार्व- 
जनीनता और सावंकालीनता बिखरी पड़ी ,है | 'कामायनी? के पूर्व के उनके गीतकाव्यों 
और मुक्तकों में जीवन के कठोर और कोमल पक्ष और खण्ड, पूरी मार्मिकता के साथ 
भावनाओं की अ्रनेकरूपी अंतरदशाओं को स्पष्ट करते हुए अभिव्यक्त किए गये हैं | 
“कामायनी? तक पहुँचते-पहुँचते कवि पूरा-पूरा दार्शनिक हो गया है, यद्यपि दाशनिकता 
के तत्व उसकी कला में आरंभ से ही विद्यमान हैं। मानसिक विचारों की एक व्याख्या 


. होती हैं; मनोदशाओं ओर अंतरदशाओं की एक मीमांसा होती ६ - शरीर अबयबों का 


नई उपमाओं और प्राकृतिक परिधि के प्रतीकों के सहारे सौंदर्य निरूपण होता है 
भीतर के वेगपूर्ण मनोमावों के सात्विक विकारों का संकुल विश्लेषण होता है। पर ये 


. सब क्ृति के शक्ति सम्पन्न व्यक्तित्व के सहारे अपना यथास्थान प्राप्त करते हैं। 


“कामायनी? काव्य की परिपाटी में न तो व्यक्तित्व के स्पष्ट और अमिट निर्माण की ओर 


कवि का ध्यान है ओर न कथा वस्तु का रेखानुरेखा विस्तार है। मानव के उत्थान-पतन 
में सहारा देनेवाली और भगइनेवाली परिस्थितियों की व्यापक और खंड योजना भी. 





-हणा 
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इसी लिए नहीं है | उनका ध्यात किसी भी पात्र को पुष्ट रूप देने की ओर न था। इन 
योजनाओं के त्रिना ही, सीधे खड़े हुए व्यक्तियों के अनाभित, गीत काब्यों की परिपाटी 
के अनुसार, स्थूल स्वरूप वर्णन तथा मनकी हल्की और भीनी अंतरदशाश्रों को सूदमता 
से अधिकाधिक उतार लाना और सात्विक भावों को नये ढंग के काव्य पूर्ण चमत्कार 
के साथ रसात्मक कोंकों के सामने रखना अत्युत्तम बना है। यह परिस्थिति साथ्य अथवा 
यथार्थ --साध्य--परिस्थिति की अपेक्षा काव्य साथ्य अधिक है ओर प्रसाद जी का इसके 
साथ महान मोह है। अलंकार के मोह ने केशव की रामचंद्विका को काव्य साध्य ग्रंथ 
बना कर छोड़ दिया ओर समीक्षुक इसकी कड़ी आलोचना करते हैं। इसी प्रकांर मन 
ओर रूप के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को रागात्मक ओर काव्यमय रूप देने की धुन ने 
“कामायनी? में इतने विषयांतर ओर अलग-अलग खड़े हुए प्रसंग प्रविष्ट कर दिये 
जिनके कवित्वपूण होने में तो कोई संदेह नह है पर वे जीवन संस्तरण के लिए, संसार 
के महाकाव्यों की माँति कोई सहारा नहीं देते अ र भारतीय काव्य के शुद्ध आदर्श की 
सिद्धि भी नहीं होती | गोस्वामी जी की रामायण तो दूर की वर हैं। गश॒त्त जी के 
महाकाव्यों की सावजनीनता भी भारतीय संस्कृति के लिए. अधिक उपयोगी है। फिर भी 
'कामायनी? की एक काव्य परिपाटी है। नाद को काव्य रूप देने में प्रछाद की वाणी 
अनुपम सौकर्य रखती है | वह स्वरों में सस्वरता के साथ-साथ काव्य गरिमा की प्रतिष्ठा 
करती है। नाद की उलभी भंगिमात्रों की भूलमुलेया में स्वर के नाना प्रकरण शील 
अवरोह और आरोह की साथक यात्रा साधारण प्रतिमा के लिए सम्भव नहीं | इस 
अनूठे संगीत की मिठास में उनके शब्द थिरकते हैं और रूप व्यापारों का प्रतिबिंब देते 
हैं। अतणव “कामायनी? की आलो चना में इस विशेषता को ही खोलना चाहिए | किसी 
दूसरी परिपाटी के आरोप की आवश्यकता नहीं है। 


क्‍ काव्य और थंगार हि 
कुछ विदेशी दाशंनिकों का कथन है कि काव्य में सावभोमिकता ओर सावजनीनत 
लाने के लिए. मानव स्वभाव की सबसे वन्नवती और व्यापक बृत्ति »'गार का विस्तार _ 
के साथ सन्निविश होना चाहिए। यह सत्य है कि सृष्टि का प्रयोजन सष्ठि विस्तार है 
और सृष्टि संत्र्ध व के मूल में काम भावना रहती है | संवर्धन के लिए शरीर घारण 
उसकी कक्ष भावना है। ऐहिक साथना से संतति की उत्पत्ति होती है और मानसिक 
साधना से कला और काव्य का जन्म होता है | दोनों ही उसकी अ्मरत्व को साथ 
हैं। यह भी सत्य है कि सौंदर्य का प्रकम्पनकारी प्रभाव भी सत्र पर पढ़ता है ओर 
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सौंदर्य से आक्ृष्ठ होकर सुंदर प्राणी का स्पर्श सुख आनंददायक होता है यह भी काव्य 
में स्वीकार किया गया है। गोस्वामी जी के सदर पवित्र श्र'गार का अंकन करने 
वाले कवि रामचंद्र जी के सुंदर शरीर को स्पर्श करके रुखानुभूत अनुभव करने 
वाले बालकों के चित्रण में नवीन के निष्कर्षों के कितने निकट पहुँच जाते हैं जब्र वे 
लिखते हैं--.- 
“सब सिसु एहि मिस प्रेम दस, परसि मनोहर गात। 
तन पुलकहिं अति हरषु हिय, देखि देखि देउ प्रात ॥” 
स्त्री के नेसरगिक स्वमाव की चरचा करते हुए कहते हैं- 
“अ्राता पिता पुत्र उरगारी, 
पुरुष सनोहर निरखत नारी। 
होइ विकल सक मनहिं न रोकी, 
जिमि रबि मनि द्रव रबिहि बिलोकी ||” 
पुरुष के लिए लिखा है-- 
कोउ जानहि नहिं अनुजा तनुजा | 
परंतु समझना यह है कि काम/भावना की अनेकार्थी अमिव्यंजना काव्य का गुण 
नहीं हो सकता ओर शिष्ट समाज का अनुमोदन अप्राप्त होने के कर ण्‌ उसमें साव॑जनीनता 
भी न आ सकेगी। हाँ, कामभावना के परिष्कार में &'गार भावना की शअ्रवतारणा 
द्वारा काव्य का जो रूप सामने आवेगा उसमें सार्बजनीनता के साथ-साथ ठ3पका रिता 
का शुण भी मिलेगा। मानव हित वाला ऐसा काव्य समाज का उत्थान करता है | 
तेह मानव स्वभाव पर ग्रमाव डाल कर उसकी बृत्तियों का परिष्कार। करता है । 


काव्य का आनंद 

काव्य का प्रभाव व्यापक करने के लिए. कलाकार रूप व्यापारों का. साधारणी- 
करण करता है| यह व्यापार अधिकतर अवचेतन तलों में सम्पन्न 'होता है | संसार की 
एक प्रकार को घटनाओं की प्रतिक्रियाओं में भारी अंतर रहता है। इस वैविध्य में 
उमान रूप से सत्की प्रतिक्रिया दूँढना साधारणीकरण है। वास्तव में विश्व के नाना 
>प व्यापारों के लिए अच्छे कवि के पास एक निजी ग्राहिका विधि होती है। यह 
श्राहिका विधि विविध स्वरूपों और व्यापारों में वह एकस्वरूपता देख लेती है जो 
सत्र में समान हैं और जो सब को समानरूप में स्पर्श करती है। जैसा अम्यत्र संकेत 
किया गया है यह कवि का सचेतन व्यापार नहीं है। श्रोता, पाठक अथवा दर्शक के 





( *४ ) 

ञाभ्य॑तर के ताहशस्वरूप को कवि का यह प्रयास स्पर्श करता है | कवि के दिखाये रूप 
व्यापार तो निमित्त मात्र होते हैं | वे बाहर ही रह जाते हैं | श्रोता पाठक और दर्शक के जो 
ताहश' रूप व्यापारों की प्रतिक्रियाओं की अपनी निजी अनुभूतियाँ होती हैं वे उद्दीम 
हो उठती हैं और रस की उपलब्धि होती है| अमिनव गुप्त, शंकुक, लोलइ्मद्न 
इत्यादि रस मीमांसकों ने जो रस संबंधी विवेचना क्री है उसका ऊहापोह इस लेख 
को बहुत बड़ा कर देगा, पर॑ठ एक बात समम लेना है। रसानुभूति को जो ब्रह्मान॑द 
सहोदर और जाने क्या क्‍या कह कर एक अपार्थिव रूप प्रदान किया गया है उसने 
. साधारण बुद्धि वाले समीक्षकों में एक भ्रम अवश्य उत्पन्न कर दिया है। स्वर्गीय 
पंडित रामचंद्र शुक्ल ने भी रस संबंधी इस कवितामयी और इतर लोकीय 
कल्पना की उड़ान को समझाया नहीं वरन, किसी अंश तक, उसका साथ ही दिया। 
हाँ, ब्रह्मानंद का यदि अथथ ठोंस जगत से प्राप्त आनंद से है तो कोई आपत्ति नहीं। 
'सर्व॑ख्ल्विद॑ ब्रह्म! के अनुसार तो यह सारा जगत ब्रह्म ही है। परंतु साधारतया लोग 
काव्यान॑द को एक नितांत अभौतिक सुख श्र अपार्थिव आनंद समभते हैं. जिसका 
लगाव व्यक्त जगत से विलकुल नहीं है । 

विता अनुभूतियों का यथेष्य व्यक्तीकरण है यह सब मानते हैं। अनुभूतियों का 
समाहार इसी ठोस जगत के समागम से मिलता है यह बतलाया गया है | कवि की 
सिहरन, पुलक उसका हर्ष विषाद, सभी ठोस संसार के संपक का प्रतिफल है । उसकी 
ग्राहिका शक्ति का निर्माण भी यहीं होता है | परित्थितियाँ जब अनुभूतियों को मुखर 
कर देती हैं तो व्यक्ति कबि बन जाता है। जब परिस्थितियाँ केवल सात्विक भाव 
पुलक सिहरन, गुदगुदी, अभ्रु तक ही सीमित रह कर व्यक्ति में केवल अनुभूतियों को 
जन्म देती रहती हैं ओर बह उसमें रमण करता रहता है तब तक वह केवल सहृुदय 
मानव मात्र बनता रहता है | समय पड़ने पर, कला के किसी भी रूप में, निजी अनुभूतियों 
के अंशों से मौकनत होकर उनसे एकतानता स्थापित कर लेता है। इसी एकतानता को 
उसका आन॑द कहेंगे। इसके उद्दीत्त रूप को रखानुभूति कहेंगे । एकतानता भौतिक 
'तत्वों से उत्पन्न होती है, मीतिक प्रेरणा से प्राण ग्रहण करती है, भौतिक पिंडों को. 
सचेतन करती है, भोतिक उपादानों द्वारा अठुमभव की जाती है ओर स्वय॑ भी पूर्श 
रूप से भोतिक है। उसका घोर पार्थिव विकारात्मक प्रभाव भी होता है और अत्यंत 
सूच्म और नितांत अतवर्य और वर्णशनातीत रूप भी होता है। इसके तंत॒ओं और 
निर्माणक प्रेंरणाओं के विश्लेषण की अन्षुमता उसे तथाकथित ब्रह्मानंद सहोदर नहीं बना 
सकती; जिस प्रकार प्रेम के लम्बे-चौड़े उड़ान के अख्यान, विरह को परेश।नियों की 
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प्रतिक्रिया वाले झूल्य की अराधना के गीत डसे दैबीरूप नहीं दे सकते। रसानुमूति का. ह 
कारण मन है | वह भौतिक है | हृदय चेतव मन का आवास है वह भी भौतिक है। 
इंद्रियों द्वारा मन रसानुभूति करता वे भी भौतिक हैं | वाह्य पदार्थ भी भौतिक है जिनके. क्‍ 
संपक से मन में रसानुभूति शील्ता आती है। जिसमे काव्यानंद को रति सुख के सहश 
कहा हैं वह केवल उपमा ही नहीं देता। हमें यह उदाहरण खथ्कता इसलिए है कि 
रतिसुख की स्थूलता, काम भाव की पशुता, वासना की अनागरिकता और ऐहिक 
व्यापार को अभद्र व्यंजना द्वारा काव्यान॑द के मार्दव, उसकी सुकुमारता और महीन 
योजना को मिल्लाना रुचता नहीं | तत्वदर्शी समीक्षक को काव्य के इस मूल को समझ 
. कर ही अपनी लेखनी चलानी चाहिए | ह 
रसानुभूति होती कब नहीं है जब कवि अ्रतनी ऐसी मानसिक भाव्रग्र'थियों को 


खोलने लगता है जिनमें रकदेशीयता होती है | माद्यूक के रूमाल पर पंक्तियाँ की पंक्तियाँ.. 


लिख मारना, अथवा प्रिया की अँगूठी पर महाकराव्य लिखने बैठना, अपने रण मस्तिष्क 
की व्याख्या करने के बराबर है। मक्ति और आराधना के नाम पर अलौकिक भू मयों 
की ऊठपटांग बातें कहना, जिनका दर्शन अथवा अनुभूति दूसरे के लिए नितांत 
असम्भव है विज्ञित्तों का प्रलाप मात्र है | कुशल कवि अपनी प्रौढ़ोक्ति द्वारा ऐसे स्वरूपों 
को भी आकपक और मार्मिक बना देते हैं जो रससिक्त नहीं हैं। केशवदास जी ने सीता 
जी द्वारा अशोक वन में व्त्च के ऊपर से इनुमान द्वारा विसर्जित रामचंद्र जी की मूँदरी 
के प्रति क्या कहलाया है... 
“श्रीपुर में, वन मध्य हो, तू मग करी अनीति, 
कहु मुँदरी श्रब तियन की को करिहै परतीत [? 
मुँदरी के सत्रीलिंग होने का लाभ उठाकर कितना सुंदर चमत्कार कत्रि ने उत्पन्न 


.. कर दिया है | इस स्थान पर, परिस्थिति में विश्वव्यापक्ष्ता नहीं है ५ रत अमिव्यंजन 


चमत्कार में अवश्य है जिसके कारण यह उक्ति सब्रको रुचती है | द 
.. विश्वव्यापकता और विश्वरोचकता के साथ साथ भारतीय साहित्य परि गटी विश्व- 
हितेषिता वी भी अच्छे काव्य में आशा करती है | गोस्वामी जी कहते है. 
.. “कौरत भनिति भूति भलि सोई, सुरसरि सम सबकर हित होई” - 

ये तीनों गुण तभी आ सकते हैं जब काव्य में ऐथी परम्परा बाँधी जाय जिसमें . 
सावभौमिक संस्कृति के तत्त्व हों और उसका आधार एक लम्बी योजना हो। भारतीयता 
के ऐतिहासिक और सांस्‍्क्ृतिक प्रतीक राम हैं जिनके आस-पास एक लम्बी परम्परा लिपटी 
है। इसीलिए गोस्वामी जी ने इन्हें चुना | उनके देवत्व और अवतारत्व में भी मारतीय 
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धर्मभावना आदि काल से आस्था रखती है। इस श्रास्था का लाभ उठाना कलाकार 
की चातुरी है | गोस्वामी जी तो यहाँ तक चाहते हैं कि सारे कवि अपनी सारी प्रतिभा 


रामचरित्र-वशन करने ही में व्यय करें--. 
“भनिति विचित्र सुकबि कृत जोऊ, राम नाम बिनु सोह नसोऊ! 
राम समस्त पवित्रता और समस्त देवी स्फूर्ति हैं। वे विषय भी है और प्रेरणा भी 
है। गोस्वामी जी अन्यत्र कहते हैं. 
“सारद दास नारि सम स्वामी, राम सूत्र घर अंतरजामी। 
जैहि पर कृपा करहिं जनु जानी, कवि उर अजिर नचावहिं बानी ॥” 
सभी ऊंचे कवियों के विषय-वस्तु भी होते हैं ओर प्रेरणा भी | वह वस्तु शव 
मात्र है जिसमें प्रेरणा नहीं | मत अश्व पर कशाधात करना प्रतिमा का अपव्यय है। हाँ, - 
कभी-कभी प्रेरणा स्पष्ट अनुभव नहीं हो पाती और कवि क्षुव्ध हो उठता है-- 
“मिलनि प्रीति किमि जाइ बखानी | कवि कुल अगम करम मन बानी ॥| 
परम प्रेम पूरन दोउड भाई | मन बुधि चित अहमिति बिसराई | 
कहहु सुप्रेम प्रककः को करई | केहि छाया कवि मति अनुसरई ||” 
ओर कभी-कभी अपनी अभिव्यक्ति की इयत्ता में उसे समेट नहीं पाता-- 
“कबिहि अरथ आखर बलु साँचा | अनुहरि ताल गतिहि नठु नाचा || 
अगम सनेह भरत रघुबर को | जहेँ नजाइ मनु विधि हरि हर को || 
सो में कुमति कहों केहि भाँती। बाज सुराग की गाँडर ताँती ॥” 
आगे ओर भी कहा है---“किमि कबि कहे मूक जिसि स्वादू |” 
यहीं पर कवि का कौशल और उसका बड़प्पन सामने आता है। अग्राह्म वस्तु-स्थिति को 
पकड़ना, प्रकाश की लपक को बाँधना, भावनाओं की भिलमिल कोंच को दिखा सकना, 
विचारों की लोच को सीधा करना तथा अरूप का सरूप बनाने की आनाकानी का सामना 
करना कुशल्न कवि की प्रतिमा का वरदान है। तभी वस्त और अभिव्य॑जन में पूरी- 
पूरीं एकतानता आ जाती है। ग्र५ और नाद लिपटकर एक हो जाते हैं-.. 
“गिरा श्ररथ जल बीचि सम, कहियत भिन्न न भिन्न 
ऐसे कवि की प्रतिमा अग्राह्म को सुग्राह्म करके भी उसे अनेक मभिलमिल अरतराय के भीतर 
भी स्पष्ट दिखा सकती है| समस्त विरोधी गुणों का एक रूप में समन्वय उसकी सबसे 
बड़ी विशेषता है-- 








डे 5 2822252528 22 52: ९2535 65% 52248: 45 2: 2नेक पक +प 9८ केवल नया पर सा मद शनि पार सनक स्वर पथ धरम लक तत 


ब्क्डक््स्ल््क्किकिसडस 


३८ पपलर मम कक + ८८८ चल पक सर ससटवयकरुर 5८८ मफननक <:८ पाप्यकपप नर लक 
502297322-30342 25: 327203 54073 2 न अप म22222 7: 72222 822: 23 


उल्ल 2त-तउेसकलकइपनपा कप कर ा८ +++6: 2 कल ८पन्‍०4+०० सकल सकलक45न्‍ लक 
32233: 522 22320 नल 


न 


४ 
ते 
ही | 





( भय ) 


“रुगस अगम झदु मंजु कठोरे। अरथु अमित अति आखर थोरे || 
ज्यों सुख मुकुर मुकुरु निज पानी, गहि न जाइ अस अदभुत बानी ॥” 
वाणी के इस महत्व के भीतर, यह न भूलना चाहिए, कि साहित्य का असली 


मंतव्य जीवन संस्तरण कला के विकास का अमर साधन है| वह उसका मूल्यांकन और 


सार्ग-निर्देश साथ-साथ करता है| ज्ञानकोष ओर भावकोष की अभिवृद्धि के साथ-साथ 
वह भावना और चिंतना का परिष्कार भी करता है ओर आनंद के अनेकार्थी स्वरूप से 
परिचय कराता है | ससीक्षक के लिए जिस मनोभाव के साथ कृति की मीमांसा में प्रवेश 
करना चाहिए उसका सुंदर निदर्शन गोस्वामी जी कराते है- 
“सज्जन सुकृत सिंधु सम कोई, देखि पूर विधु बाढ़इ जोई |” 

पूर्ण चंद्रमा देखकर समद्र उससे संगम के लिए उमड़ता है। सुंदर रचना पढ़कर 
सहृदय समीक्षुक उसमें रमण करने के लिए नाच उठता है | निसग ने इस निस्सीम 
नील पन्नक के मीतर सूर्य, चंद्र, ग्रह, तारे और न जाने कितने आलोक पिंड सजा रखे 
हैं | एक व्यवस्था ने इन्हें अपने ओर दूतरे के लिए गुरुत्वाकर्षण देकर साथ रखा है | 
वे अमरत्व लेकर घूमते फिरते हैं फिर भी लड़ नहीं जाते। परस्पर एक दूसरे को प्रकाश 
पहुँचाते हैं। ठीक उसी प्रकार निर्मल बुद्धि समीक्षक साहित्य के निस्सीम आकाश में 


बड़ी छोटी सभी कला की कृतियों को सुंदरता की प्रृष्ठ भूमि में इस प्रकार सजा देता. हा 


है कि वे परस्पर आलोकित होती रहें | उनमें इतना बल भर देता है कि वे अपने मूल्य 
पर, अमरत्व के वरदान के साथ, चलती रहें | उनमें परस्पर के लिए पूर्णता का गुरुत्वा- 
कपण है परंतु विनाश की टक्कर पर उन्हें रपटने से रोका जाय | 

समीक्षा स्वयं एक कला है ओर उसे इसी प्रकार से विकध्ित करना चाहिए | 








महाकाव्यों में नाद-योजना ओर उनकी सास्क्रतिक परम्परा 


महाकाव्यों का सावभोमिक प्रभाव 
कवि सृष्ठा की सबसे कोमल देन है | बह कहेगा कि अपनी होड़ा-होड़ी में 
विधाता ने उसे बनाया है। सजनशीलता उसका वरदान है। ब्रञ्मा का विस्तार ब्रह्माए॒ड 
है; माया उसकी कला है । कवि की कज्चा उसकी साया है। माया को परखना उसकी 
_ भीमांसा करना दार्शनिकों ओर वैज्ञानिकों का काम है। कला को परखना उसकी व्याख्या 
करना साहित्य-समीक्ष कों का व्यापार है। यह व्यापार दोनों चिरंतन काल से करते आा 
रहे हैं और अ्रमी चिस्तन काल तक करते जायेंगे | फिर भी बहुत से प्रश्न विराम ज्यों 
के त्यों खड़े हैं | इधीलिए दाशनिकों ओर वैज्ञानिकों तथा साहित्य समीक्ष॒क्रों के कुल 
और बुद्धि की वृद्धि भी साथ साथ होती जा रही है । मानव ज्ञान का विकास हो रहा 
 है। एक निर्णय होते ही दूसरी समस्या जठिल होकर सामने आ जाती है ओर कभी- 
कभी पूर्व निर्णय संदिग्ध होकर परित्यक्त कर दिया जाता है। ज्ञान का ह॒तुमान जितना 
ही अपना विध््तार करता है प्रश्गावली की सुरता उससे दुगुना मुँह खोल देती है। प्रश्नों 
के हल मिलते हैं पर उल्काव उनसे अधिक मिलते हैं। परिभाषाएँ बनी, टीकाएँ रची 
गईं, अनुवाद हुए, व्याख्याएँ सामने आई' परतु मूल बैसा ही उलका बना रहा। यही 
बात निसर्ग की है ओर यही बात साहित्य की है। विज्ञान और साहित्य-समालोचना 
का विस्तार सृष्टि गति की भाँति अमर है| | 
साहित्य का सत्रसे उदात्त रूप महाकाब्यों में होता है यह समी देशों की बात है। 

महाकाव्यों की भीमांसा में साहित्य-समीक्षकों ने यह हूँढ़ने का प्रयास किया है कि यह 
उदात्त रूप उन्हें केसे मिलता है। इसक्रे दो स्थूल कारण हूवॉडढ़े गये हैं---उनकी सावे- 
जनीनता और उवकी सार्वकालीनता | उनमें कुछ ऐसे तत्व अवश्य रहते हैं. जिनके 
कारण वे अधिक से अधिक लोगों को अच्छे लगते हैं और बड़े लम्बे युग तक उनकी 
लोकप्रियता बनी रहती है। अच्छे महाकाव्य देश और काल की सीमाओं का अतिक्रमण 
करके समी का सभी समय अनुर॑जन करो हैं | चाहे जितने ऊँचे विचारों ओर मावनाओं 
प्‌ 
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(६ हक 2) 


की योजना की गई हो और चाहे जितनी उदात्त शैली में वे सामने रक्खे गये हों, यदि 

वे केवल किसी वर्ग विशेष की--चाहे वह बड़े से बड़े बिद्वानों का ही हो, रुचि साथ सकें 

तो उनका केवल कुछ विशिष्ट लोगों में ही आदर रहेगा। उन्हें सबकी उपासना प्राप्त न 

हो सकेगी | इसी प्रकार अत्यंत सरल और सुबोध भावों और विचारों का नितांत बोल- 

चाल की अभिव्यक्ति में जन-रुचि की परिवृष्टि विशेषज्ञों को आइह्षष्ड न कर सकेगी। 

जन-शान श्राव्त्ति और नैरंतय्य॑ से परितुष्ट होता है ओर विशिष्टों का परितोष अना- 
वृत्ति और श्रनैरंतय्य से होता है | दोनों बुद्धियों में बड़ा उतार-चढ़ाव है| हृदय के... 
स्वरुपों में हल्का और गहरापन है | दोनों वर्गों की रुचि में ही भारी भेद नहीं है उनकी " 
मति में भी आकाश-पाताल का अंतर है | क्‍ रा 
जिस कृति पर विशिष्ट ज्ञानी रीककर सिर हिलाते हैं उसे जन-साधारण समझ ही... 

नहीं पाते ओर मूढ़वत्‌ उसकी प्रशंसा दुह्राते-रहते हैं और जिस कृति पर जन-रुचि वाह- 
वाह कहती है उसे वे लोग नगण्य, अभद्र, ग्रामीण और अत्यंत प्राकृत कहकर विनोद 


करते हैं | हिंदी में बाजारू नौटंकियोंवाली अ्रभिनय पुस्तक अथवा बाजारू रामायण... 


कितने पढ़े लिखे देखते हैं और केशव की रामच॑द्रिका अथवा ग्रसाद की कासायनी 


कितने मार्ग यात्रा पर गाते हुए चलनेवाले हल्की बुद्धि के पथिकों का मनोरंजन करती... 
है ! परंतु फिर भी गोस्वामी तुलसीदास का “रामचरितमानस” सबको ही एक प्रकारसे 
अच्छा लगता है| विद्वान उसके विचार, भाव, प्रतियादन विधि, निष्कर्ष, मंतव्य, 
अलंकार, रस, छुंद, ध्वनि, सामूहिक प्रभाव, पात्र, वातावरण कथा गुंफना, घणनाचक..... 


इत्यादि इत्यादि की प्रशंसा करता है और मुग्ध होता है और साधारण जन चौपाइयों 
ओर दोहों की नाद-योजना, संगीत मधुरिबरा, अर्थ सारह्य, छोटे-छोटे भाव और सरल 
कथन उनके पीछे का र॑ग देखकर इसी में सुख अनुभव करता है | बी 
अब देखना यह है कि महाकाव्यकार किन तत्तों की योजना करता है जिससे 
सावजनीनता ओर सावकालीनता का उसकी कृति में समावेश होता है| कोई ऐसी रेखा 
अवश्य है जहाँ वर्ग-रचि और जन-रुचि मिलती हैं, चाहे वह रेखा कितनी पतली क्यों... 
न हो | महाकाव्य का रचयिता इस महीन रेखा को बिलकुल स्पष्ट देखता है ओर इसी के. 
रे वह दोनों रुचियों का साम॑जस्थ स्थिर करनेवाला असम्भव बवैचित्य को सम्भव कर 
दिखाता है । उस पतली मेड को तोड़ कर समस्त कलाप्रासाद उसी पर निर्माण करना... 
सबवसुलम कार्य नहीं है। संधार के न जाने .कितने कलाकार एकवर्गीय होकर रह गये - है 
ओर उनके विचारों की सावभौमिक पहुँच कुंठित ही रही | महीन रुचि और बुद्धि की 


... अनेकार्थी एपशाओं को यदि किसी कृति के रंगीन स्वरूपों में विश्राम मिलता है तो 





( ६९१ ) 


स्थूल समझ उससे असंतुष्ट ही रहती है और इसी प्रकार इसका विपरीत भी 
सत्य है | | 

वह रेखा कैसी और कहाँ है यदि यह स्थूल नेत्र न देख सके तो यह तो जान ही 
लेना चाहिए कि यह मेलकारिणी रेखा किन तत्त्वों से बनती है| महाकाव्यों की योजना _ 
में, सबसे प्रमुख तत्व, नाद का रहता है । 


नाद तत्त्व 
... संसार गतिशील है। गति का अगति से अवरोध-विरोध है। अवरोध में संघर्ष 
है| संघर्ष में नाद है। नाद का दूसरा नाम शब्द है| विश्व निस्सीम है। गति ओर 
अगति निस्सीम है। अवरोध और संघर्ष भी नित्य है| नाद भी निस्सीम है पर॑तु शब्द 
विराट है | विराट की मुखर ध्वनियों को साकार करने की व्यवस्था का दूसरा नाम संगीत 
| वेदों के श्रुति कहा है। निराकार नादतर॑ग शब्द द्वारा ही साकार बनकर साकार 
को स्पंदित, भंकृत ओर द्ववित करते हैं। 
नाद के इस विराट रूप ने समस्त विश्व को परिव्याप्त कर खखा है। मूर्ख और 
. पंडित सभी इसमें साँस लेते हैं | इसका प्रभाव जागरूक तथा विवेकपू् विवेचन ओर 
_ कार्यकारण बृत्ति पर उतना शीघ्र नहीं पड़ता जितना शीघ्र अबचेतन-परिचालन, 
स्पंदन और शरीर साध्य सात्वकी ब्त्ति पर पड़ता है| चेतना के ऊपर के इस आधात 
को ज्ञानगम्य करने के लिए बुद्धि की प्रखरता की आवश्यकता नहीं, उसे भावगम्य करने 
के लिए सबके पास हृदय रहता है | सबका हृदय अधिकतर एक प्रकार के स्वराबात के 
नाद-मंकार से विचलित होता है--हाँ, यदि बुद्धि बीच में न आबे | नाद-तरंगों में स्थूल 
चोट मारने की क्षमता होती है। नाद के धीमें ओर गहरे आकार का अपना-अ्पना 
प्रभाव होता है। स्वर-बुदबुद, स्व॒सलहरी, स्वर-प्रवाह और स्वर-संगस सब नाद के क्रम- 
विस्तार के सोपान हैं ओर वे सब अपने वेग के अनुसार प्रभाव डालते हैं | अथ निर्गति 
ओर अर्थ प्राप्ति नाद के बाद का रूप है ओर चेतनता को बुद्धि की ओर बढ़कर पहुँचने 
का अनुष्ठान है | यह व्यापार मूर्खों में कम सम्भव है | उन्हें केवल नाद की चोट ही 
सब कुछ कर देती है | यह नाद-योजना शब्दों द्वारा ही सम्भव है। अर्थ से प्रथक शब्द . 
का यह नादरूप उसके प्राण हैं। इसी शब्दत्व का महाकाव्यकार की कला में प्रथम 
स्थान रहता है | साहित्य-शास्त्रियों ने शब्दालंकार, छुंद, ध्वनि, लय और संगीत का जो 
. विस्तार किया है वह इसी तत्त्व को स्वरूप दान देने के लिए. । परंतु समस्त शास्त्रीय 
स्वरूपों के अतिरिक्त भी नाद का विराट रूप है और उसके अनेक अंश महाकाव्यकार 











की पकड़ में जब तब आया अरते हैं। वैसे भी प्रत्येक शब्द में एक नाद-चमत्कार होता 
है, एक लय होती है या यों कहिए. कि एक संगीत संसार होता है। शब्द का यह मीठा 
भार उसके अर्थ आघात से कहीं अधिक तिलमिलानेवाली चोंठ करता हैं। शब्द-नाद 
ब्रह्म का रूप माना गया है | उचित-ढंग से प्रयुक्त शब्द न जाने कितनी संगीत-लहरियाँ 
उत्पन्न करके भाव रूप पर आघात करता है और[ताइश भाव-लहरियों को जन्म देता है। 


. इस मीटी सिहरन को समझना और समझकाना सरल नहीं, इसकी मीर्मासा करना ओर भी 


कठिन है | शब्द-नाद के किस रूप से किस प्रकार की युद्गुदी उसन्न होती है, मन कैसे 
>> ९ ग्‌ के 

उठता है, व्यक्तित्व कैसे ओत-प्रोत हो जाता है, अर्थ की बिना अवगति के चेतना केसे 

हिलने, डुलने लगती है, जैसे वह अर्थ समझ रही है--इन परिस्थितियों को ता्किक 


व्याख्या नहीं की जा सकती । हाँ; यह निश्चय है कि कुशल कलाकार की कला प्रत्येक 


शब्द की इस क्षमता से मली प्रकार परिचित रहती है और भीतर के संगीत शख्रालय से. 
एक-एक गिन-गिनकर ऐसे शब्द फेंकती है जो बिना गहरा,आधात किये रह नहीं सबते। 
जैसा ऊपर बतलाया गया है कि हम साधारण प्रकार से देखते हैं कि जहाँ कहीं रामायण 


की कथा होती है वहाँ ऐसे अनेक व्यक्ति कथा सुनते हैं जिन्हें महाकाव्य में संकेत की हुई... 


अर्थ-भूमियों तक पहुँचने की क्षमता नहीं रहती। फिर भी शब्दों के नाद सौकर्य से 
सजाये हुए दोहों और चौपाइयों की सस्वरता में ही उनके मन लग्ककर रह जाते हैं | वे 
वाह-बाह करते हैं | सिर हिलाते हैं ओर उस नाद निर्मरिणी में स्नान करके ऐसा अनुभव 
करते हैं मानो सब कुछ समझ रहे हैं | बड़े-बड़े वाक्यों में भी शब्दों के लय ओर उनके 
संगीत में अर्थानुगमन कराने की अपूर्व शक्ति रहती है। बिना पढ़े हुए ओर बिना समभे 
हुए अर्थ कण्ठ से नीचे उतर जाते हैं। 


मानस में नाद-तत््व की योजना 


इस नाद-प्रभाव को हम महाकवि गोस्वामी के रामचरितमानस से उदाह्वत करने 

की चेष्टा करेंगे | लक्ष्मण का क्रोधपू्ण रूप देखिए-..- 
“माखे लखन कुटिल भई भोहैं, 
रदपट फरकत नैन रिसोहें |? 

होंठ कितनी शीघ्रता से फड़कते हैं उसका व्यक्तीकरण हस्व मात्राबाले 'फरकत' से किया 
गया है | सात्विक भाव तमी प्रकट होते हैं जब रस का पूर्ण अधिकार हो। लक्ष्मण खूब 
देर तक क्रुद्ध रहे होंगे | “मा! में दोनों गुरु मात्राएँ हैं जिससे क्रोध की दी्धकालीनता 
प्रकट होती है। ओर देखिए--. 








( देरे ) 
द “निकसि वसिष्ठ द्वार भये ठाढ़े |? 
रामचंद्र को अयोध्या छोड़ने में कितनी उतावली थी, कहीं कोई नया व्याधात उपस्थित 
न हो जाय ओर उन्हें रुकना पड़े यह हस्व नादवाले शब्द “निकसि? से व्यक्त होता है| 
“निकसि में मानो त्वरामावना भरी पड़ी है। इसी प्रकार वशिष्ठ के द्वार पर, जो नगर 
से बाहर था, बडी देर तक खड़े रहने की ध्वनि “ठाढ़े! दोनों दीर्ष नादवाले अक्षुर-प्रयोग 
से व्यक्त होता है | 
ह “कहि न सकत रघुबीर डर 
लगे बचन जनु बाण ।” क्‍ 
“कहि न सकत! में सुकुमारता व्यक्त करने के लिए कोमल नाद-योजना है और “बार में 
बचनों की दीवकालीन ओर गहरे-प्रभाव की सूचना मिलती है| 
“लखन लखेउ रघुवंश मणि 
ताकेउ हर को दण्ड |? 
ताक्रेउ” में दीर्घ नाद-योजना से क्रोधपू्ं ओर दर्पपूर्ण दीधकालीन दृष्टि-विक्षेंप 
व्यक्त होता है जिससे सीता जी को साहस मिले, लक्ष्मण उनका मंतव्य समझ लें और 
समाज उनकी वीरता का उपोद्घात अवगत कर ले | यह साधारण देखना नहीं है | 
“निमिष विहात कलप सम तेही” 
ऊपर के वाक्य में “विह्यत” क्रिया की दीध योजना भी दुष्ट्व्य है। धीरे-बीरे व्यतीत होने 
की भावना सामने आती है। क्षण भी बहुत धीरे-धीरे “कल्प” की भाँति-बीत रहा है | 
“तनु परिहरि रघुपञ्नि विरह?? 
(तनु? से हल्के का भाव भी व्यक्त होता है ओर हस्व नाद ,की योजना से शीत्रता भी 
ब्यक्त होती है | 'परिहरि” में भी जल्दी छोड़नेवाली हृ॒स्व नाद पद्धति है | 
“कहु केहि रंकहि करहँ नरेसू? द 
इस अर्धाली मैं अधिकतर हस्व वर्ण के प्रयोग से ऐसा भाव झरने लगता है कि मानो 
कैकेयी के मुंह से नाम निकलने भर की देर है और महाराज दशरथ उसे राजा बना. 
देंगे । यही उनका मंतब्य भी है। 
“सुरपति बसहिं बाहु बल जाके, 
नरपति सकल रहहिं रुख ताके। 
सो सुनि तिय रिसि गयेठ सुखाई 
देखहु काम प्रताप बड़ाई |” 
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आगे कहा है-- क्‍ 
 “सूल कुलिस असि अगवनि हारे, 
ते रतिनाथ सुमन सर मारे |! 
पहली दो पंक्तियों में दशस्थ का शौर्य विस्तार किया गया है। उसके विराट महत्व में. 
की दर्वलता और चमक सके ओर मानव-स्वभाव का बैपरीध्य सामने आ जावे तथा 
काम के शाश्वत प्रभाव को भी लोग समझ सके इसलिए “तिय! शब्द को नाद-योजना 
द्वारा नगण्यता सामने रक्खी गई है | इस शब्द में नादहौनता द्वारा ल्लुद्बंता व्यक्त की गईं 
है| इसी प्रकार "काम! शब्द द्वारा नाद के विस्तार में मानों प्रमाव-विस्तार दिखलाकर 
प्रताप और बढ़ाई की संगति बैठाई गई है । 
'रतिनाथः में 'रतिः शब्द में भी सुकुमारता ओर" कोमलता की योजना करके. 
वैपरीत्य की साधना द्वारा नाद-ग्रयोग से सौंदर्य साधा गया है | 
और देखिए--.... द 
“लैत चढ़ाबत, खेंचत गाढ़े 
काहु न लखा देखि सब ठाढ़े।” 
इन पंक्तियों में श्वासावरोध और आशंका की अद्वितीय श्रमिव्यक्ति नाद-योजना की 
साथना से सम्पादित की गई है | क्‍ 
जिस समय आशंका की परिस्थिति से श्वासावरोध होता है उत्त समय के सारे रूप 
व्यापार दी्घकालीन और चिस्तारपूर्ण होने पर भी श्वासावरोधित और आशंकित 
व्यक्ति को, आँख खोले रहने पर मी,*दिखाई नहीं देते। स्वयंवर का समस्त समाज 


. राम्चंद्र, के उस आश्चर्यपूर्ण शौर्य (धनुष भंग) को आशंका से देख रहा था अतएब 


व्यापारों के ब्योरेवार सम्पादन को उसने आँख खोले रहने पर भी कुछ नहीं देखा | 
एक कमरे में सहसा सर घुस आता है। आ्राप मयभीत होकर रह जाते हैं। वह 
इधर-उधर खूब घूमता है। दीवालों पर चढ़ने का प्रयास करता है। विस्तर में घुस+ा 
चाहता है| और फिर द्वार से बाहर निकल जाता है| भय के कारण आपका श्वासावरोध 
हो जायगा और उसके ये समस्त व्यापार नेत्र खोले भी, आप अच्छी तरह देख न सकेंगे | 
ऊपर तीन क्रियाएं प्रयुक्त हैं--“लेत,” “चढ़ावत,” “खैंचत” तीनों की नाद-साधना 
विस्तार की है अर्थात्‌ ये व्यापार देर तक होते रहे | उनकी अलग अलग गिनती यह 
व्यक्त करती है कि ये तथा इसी प्रकार के अनेक व्यापार हुए। 'न लखाः? में न! का 
ओर “ल' का हस्व रूप यह व्यक्त करता है कि थोड़ा भी किसी ने नहीं देखा, यद्यपि 
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“ठाढ़े? की दी नाद बाची क्रिया यह स्पष्ट कहती है कि पूरे समय तक खड़े खब रहे। 
नेत्र सबके खुले थे। 
“जब समुभत रघुनाथ सुमाऊ, 
तब पथ परत उताउल पाऊँ |? 
“तब पथ परत उताउल पार्क में कितनी सुंदर नाद-योजना है | मानो भरत 
उन्माद के साथ भागने लगते हैं | 

ख्वन घमंड गरजत नम घोरा” में शब्दों का नाद ही बादल को गरज सामने 
सुना देता है और “'दामिनि दमकि रही! में दमकि! के हृस्व नाद-योजना में 
लुकना-छिपना स्पष्ट सामने आ जाता है | हे 

“जरत जंतु जलनिधि तब जाने में “ज! द्वारा समान नाद-योजना ही नहीं की 
गई है वरन 'जरत” की हृस्वपदी योजना द्वारा शीघ्र जले जा रहे हैं यह भी घोषित 
किया गया है। 

समुद्र कहता है. 

द पयह लघ॒ जलधि तरत कति वारा' यदि यहाँ 'जलधि” के स्थान में समुद्र, 
. “वारीस,” 'सागर,? “अर्णव! कोई भी दीघधे नादवाला शब्द प्रयुक्त होता तो लघु? के 
साथ उसकी नाद-संगति न बैठती और अर्थ का नादानुकूल व्यक्तीकरण भी न होता । 
“कति! का नाद-सोंदर्य भी सामने न आता | 

अपितु “जेहि वारीस बँधायेहु हेला” में “वारीस! के स्थान में यदि जलधि लिखा 
जाय तो नाद-हैयता के कारण वह गुरुता न आती जो यहाँ अपेक्षित है। 

ओर देखिए. 

“प्रौद़ मये मोहि पिता पढ़ावा”” 
समभहूँ सुन॒हँँ ग्रनहुँ नहिं भावा ।” 

“पढ़ावा' 'का विस्तारपूर्ण नाद, आकलन पढ़ाने की क्रिया का दीघ्घकालीन 
अध्यवसाय व्यक्त करता है; उसी प्रकार तीन क्रियाओं का प्रथक-प्रथक उल्लेख बुद्धि 
क्षमता भी प्रकट करता है पर॑तु फिर 'भभावा” में नाद. का दीधे प्रयोग यह जना देता है. 

कि कभी भी उसे पढ़ना अच्छा नहीं लगा । द हे 
...._ नाद-योजना अअ्थ को बुद्धि प्रयोग के बिना सामने तो रख ही देती है बहुत बार 
चित्र-योजना भी करती है | स्पष्ट रूप से व्यापार और रूप सामने खड़े हो जाते हैं। 
- फा७० ४ | 







































































देखिए-. 
“अंगद हृदय प्रेम नहिं थोरा, 
फिर-फिर चितठ' राम की ओरा |” 

यहाँ, 'फिर-फिर' नादाबत्ति ने अंगद को बार-बार मुँह फेर कर राम को देखने- 
वाला सारा रूप खड़ा कर दिया है 

उदाहरणों की यह तालिका बहुत बढ़ाई जा सकती है | विश्व के समस्त 
महाकाव्यों में ऐसे उदाहरण मिलेंगे | रामायण हम लोगों का नित्य पढ़ा जानेवाला 
ग्रथ है इसीलिए, उसके उदाहरण यहाँ दिये गये हैं | हिंदी में भी आजकल के ख्यात- 
नामा कवियों के ग्रथों में भी ऐसी ही सुंदर नाद-योजनाएँ: मिलेंगी | 

श्री मेथिलीशरण जी ग्रुतने साकेत में लिखा है-- 
“पाकर विशाल कच भार एड़ियाँ धँसतीं, 
तब नख ज्योतिर मिसि मदुल अँगुलियाँ हँसती |” - 

“विशाल? के दीर्घ नाद में केशों का लम्बा रूप स्वय॑ प्रतीत हो जाता है और 
धँसती! के नाद से बोक मी यथातथ्य व्यक्त हो जाता है | “मदुल” नाद की 
योजना ने उंगलियों की सुकुमारता और छोटापन बढ़ा ही नहीं दिया उन्हें 
घ्वनित कर दिया है। 

प्रसाद जी ने स्कंदशुप्त में एक स्थल पर लिखा--- 

“मैंने निज दुबंल पद बल पर” 

“निर्ज' से लेकर अंत तक की इस पंक्ति की बिना मात्रा की द्विअक्षरी शब्द- 
योजना सारी दुर्बलता को खोल कर नाद तरंगों)से भीतर पहुँवा देती है | 

अंगरेजी साहित्य के रसिक मिल्टनकृत पैरेडाइजलास्ट में नाद-योजना का 
सौंदर्य देखकर अद्धितीय आनंद अनुभव करते हैं | 


नाद-योजना की व्यवस्था 


अब प्रश्न यह उठता है कि क्या कलाकार इस प्रकार की नाद सौंदर्यवाली पद 
योजना सचेतन व्यापार से सम्पन्न करता है अथवा किसी और प्रयास से यह संगठित 
होती है । इसका उत्तर कवि-कर्म की ओर हमें प्रेरित करता है | सजग प्रयास से यदि 
अथ, बुद्धि व्यापार और बुद्धि प्रयोग से है तो वह तो कविता को कृत्रिम बना देता है। 
कविता तो कलाकार के व्यक्तित्व में घुलीमिली रहती है और नैसर्गिक उत्स की भाँति 
बाहर निकलती है। भीतर के भाव में बाहर का अर्थ और वाणी का नाद अ्रभिन्न रूप 








( द७ ) 


से मिला रहता है | नाद के चिरंतन तत्व ही उसके भावों और अनुभूतियों के लिए 
भीतर शरीर बनाते हैं ओर आकार देते हैं। बिखरे हुए नाद-तर॑गों के ये चिर॑तन तत्व 
धनी, निघन, बड़े, छोटे, बुद्धिमान, मूर्ल सबको एक प्रकार से आलोडित-विलोडित करते 
हैं | कलाकार भी समी व्यक्तियों की माँति उन्हीं नाद-तरंगों को साँस से खींचता है जो. 
दूसरे खींचते हैं | वाणी की मुखरता ओर श्रति की स्पंदन शीलता भी दूसरों ही की 
भाँति होती है | अतएव जब उसकी कला इन्हें पकड़ पाती है तो उसका प्रमाव साब- 
जनीन होता है| नाद-तत्त्वों के भीतर क्‍या कहा गया है यह तो बुद्धि के उतार चढ़ाव के 
साथ ही अवगत हो सकेगा परंठ सामूहिक प्रभाव एक सा ही सब पर पड़ेगा। 


भारतवष में संस्कृत भाषा का समस्त शब्द-समूह क्रियापदों से निर्मित हुआ है। 
क्रियापद के मूल में संसार के व्यापार अथवा क्रियाएँ हैं| क्रियाओं में नाद अनिवार्य 
है इसीलिए, शब्द भी नाद का ही दूसरा नाम है | जब “पतति” में गिरने का नाद है तो 
उससे बननेवाले पत्र श्रथवा पत्ते में नाद का अंतरहित रहना स्वाभाविक है | इसी 
प्रकार प्रतिदिन “का? “का? करनेवाला काक पत्ती अपने अभिधान में ही नाद समेटे 
रहता है | नाद ओर शब्द की इस व्यापकता को जो श्रवर्णों से पी कर मन पर अंकित 
कर सके और वाणी की मुखरता ओर लेखनी की गति में उसे फिर भर सके वही सच्चा 


... कलाकार है और ऊँचा महाकाव्य लिख सकता है | 


महाकाव्य ओर देश्ष की संस्कृति 

नाद के अतिरिक्त एक दूधरा भी तत्त्व है जो नाद के समान ही व्यापक ओर 
शब्द के स्वरूपों पर ही आश्रित है। वह है देश की संस्कृति का | किसी समाज, जाति 
श्रथवा राष्ट्र के समस्त व्यक्तियों के उदात्त संस्कारों के पुंज का नाम संस्कृति है | उदात्त 
विचारों और संस्कारों में देशगत, राष्ट्रगत, जातिगत तथा समाजगत विशेषताएँ भी हो 
सकती हैं और वही उस वर्ग की संस्कृति की विशेषताएँ समझनी चाहिए | पर अभद्र, 
अशुभ, अपवित्र, अशुद्ध, असुंदर इत्यादि परिस्थितियाँ किसी भी संस्कृति का अंग नहीं 
हो सकतीं | विचार और भावना केक्षेत्रों में एक-एक व्यक्ति की अर्जित उत्कर्षपूर्ण 
मनोदशाओं का योग संस्कृति कहा जायगा। व्यवहार क्षेत्र में ये दशाएँ कर्म को भी 
उज्ज्वल बनाती हैं और ये पवित्र कर्मों की प्रतिक्रिया विचारों और भावों को और 
निखारती हैं | चिंतना ओर ब्यवहार भावना ओर कम में एक परम्परा की एकतानता 
. उत्पन्न हो जाती है और निर्मल्ता रूढ़ि बन जाती है। रूढ़ि में फँसे हुए उत्तम विचार 
ओर कर्म किसी जाति की संस्कृति कहलाते हैं | संस्कृति का बाह्य सौंदर्य कला और साहित्य 
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है | कला के सार्वभौमिक प्रमाव के मूल में यही संस्कृति काम करती है और यही उसे 
अमरता प्रदान करती है | बर्ग-चेतना श्रोर जन-चेतना दोनों का समन्वत संस्कृति में ही. 
सम्भव है | संस्क्रति से आलोकित और पूर्ण रूपेण पोषित साहित्य और कला का ही 
विस्तृत प्रभाव पड़ता है | विश्व का समस्त उदात्त साहित्य संस्कृति की ही व्याख्या है। 
विश्व में विचारों के संघर्ष में वही विचारधारा सीघे खड़ी रह सकती है जिसमें ऊँची 
संस्कृति की शक्ति होती है और ऊँची कला और ऊँचे साहित्य का भी वही निर्माण 
करती है| कर्म के रूप में पकड़ा गया संस्कृति का सौंदय सार्वभौमिक शील की सृष्टि 
करता है और विश्व का मन अपनी ओर बलात अआक्ृष्ट कर लेता है | साहित्य में. 
महान नायकों का निर्माण यही तत्त्व करता है जिनमें कोमलता ओर कठोरता, मदुता 
और तीखापन, परदुःखकातरता और दुखबहन क्षमता, निर्ममता और नैतिक संकोच, 
दया और कर्तव्य की उग्नता, प्रेम का प्रवाह और आदर्श की बाँध--इत्यादि इत्यादि 
अपने पूरे निरोध में उत्तम शील के रूप में सामंजस्य स्थिर करते मिलेंगे। यह 
सब सँस्कृति की ही देन है। श्रद्धा प्रात अतीत के आख्यान, आदर प्रात अतीत के 
नायक, आकषश प्राप्त अतीत की घटनाएँ तथा प्रगति प्राप्त अतीत के स्वरूप-विधान 
जिस प्रेरणा से गतानुगति प्राप्त करते हुए यहाँ तक आये हैं वह संस्कृति की ही देन है। 
साहित्य इस परम्परा का माध्यम है | कला इस परम्परा की प्रष्ठ भूमि है| किसी देश का, 
किसी राष्ट्र का, किसी जाति का एक सांस्कृतिक इतिहास भी होता है | परम्परा इसे. 
निर्माण करती है | देशवासियों की हृदयभूमि में इसका जन्म होता है । धार्मिक, 
राजनीतिक, सामाजिक तथा अन्य प्रकार के उत्पीड़न मिलकर एक अक्तुण्ण वातावरण 
बनाते हैं और ये सब संस्कृति की भूमि पर सजते हैं | इस वातावरण में जन-साधाण और तनी _ 
अ्रवाले सभी साँस लेते हैं | अपनी आस-पास की समस्तता ओर संलग्नता के बीच ही प्राणी 
का अस्तित्व है | शरीर-साधना और विकास के लिए अन्न और जल की अनिवाये 
आवश्यकताएँ आस-पास की भूमि पूरी करती है। हृदय और मस्तिष्क साधना और 
विकास के लिए संस्कृति की परम्परा खाद्य का काम करती है। बुद्धि में धनिक, घन में 
धनिक, बुद्धि में दरिद्र और धन में दरिद्र, बुद्धेविहीन और धनिक, धनविहीन और बुद्धिमान _ 
सभी देश का पानी पीते हैं देश का अन्न खाते हैं| देश के समस्त प्राकृतिक वैभव से समान _ 
रूप में लाम उठाते हैं| निसर्ग की उन्मुक्त बिखेर को जी भर पीते हैं | उसी प्रकार _ 
सांस्कृतिक वातावरण से भी सब एक प्रकार से छुकते हैं | इस वातावरण मण्डल के साथ 
स्मणु करने और तन्‍्मय होने का जिस कलाकार ने स्वभाव डाल रक्‍्खा है उसी के _ 
भीतर ऐसे चित्र ऐसी मूर्तियाँ, ऐसे आकार, ऐसे माव, ऐसे विचार, ऐसे घात-प्रतिघात _ 








































बी, 


और ऐसे अंतरद्वंद्व स्पष्ट हो सकते हैं जिनमें व्यक्ति व्यक्ति की पहुँच का भेद न हो और 
मानव सानव, एक प्रकार से रसलीन हो सके | संस्कृति को सामने रखनेवाले शब्द 
हुआ करते हैं | 


ह॥ 


शब्दों का सोंदय 
कविता किसी आकार-प्रकार की हो उसके उपादान शब्द हुआ करते हैं। 
महाकाव्यों में भी शब्दों का विशेष महत्त्व रहता है | शब्दों में एक राष्ट्रीयवा और एक 
... ज्ञातीयता होती है | उनका एक देश गत इतिहास होता है और उनकी एक सार्वभौमिक 
* याख्या होती है। सांस्कृतिक परम्परा इस सबका निर्माण करती है। यह केवलता की 
व्मुहर उन्हें किसी देश की मुद्रा से छाप छाप कर प्रथक करती है। उन्हें प्रयोग में लाकर 
महाकाव्य भी देशगत विशेषताओं को व्यक्त करने लगते हैं | परंतु यह न समझन 
चाहिए कि ये तत्त्व देश के सँकीर्ण भावना का प्रतिरूप हैं| अन्यथा ये संस्कृति का रूप 
नहीं पा सकते | इनमें विशेषत्व होता है परंतु सावदेशीयता और साबंजनीनता से उसका 
विरोध नहीं होता | यही कारण है कि महाकाव्यों का सर्वत्र और सब समय आदर 
होता है। 

. शब्दों में जो देशगत इतिहास अथवा सावंकालीन परम्परा ' होती है उसकी पूरी-पूरी 
रक्षा उनका महाकाव्यों में प्रयोग करता रहता है | वह “स्वर्गवासीः हुआ न लिखकर यदि 
हम यह लिखें कि वह “मर गया? तो स्वर्ग ओर नरक संबंधी हमारी विचार परम्परा 
ओर उसका पुराना इतिहास केसे संरक्षित रह सकेगा | हमारा सारा धर्म-रूप इसमें 
संरक्षित है| इस एक शब्द में इतर लोक में इहलोक के बाद की यात्रा का सत्य और 
श्वार्सों के उतार-चढाव जैसे आवागमन की व्यंजना का भार समेटने के साथ-साथ भारतीय 
जीवन कला के विकास पर भी प्रकाश निल्षेप होता है। 
पा (कुशल? शब्द का अ्थ घिसते-घिसते संकुचित भले ही हो गया हो परंतु यह उस 
। ...सुनहले युग का इतिहास अपने तीन अछरों की लघु सीमा में बाँधे है जब चार श्राश्रसों में 
|. जीवन विभक्त था और कुशलाने में जो नैपुण्य होता था उसे लक्ष्यार्थ शक्ति यहाँ तक 
. उतार लाई है। 'कुशलवन? का पायव ही आज भी प्रयोग में सामने है । 

पाठशाला में 'शाला' शब्द पर्णणंह को कहते हैं | यदि इस शब्द का प्रयोग आज 
' स्थिर न होता तो यह कोन बतलाता कि इस देश की समस्त सभ्यता वन में पनपी है 
ओर वन व्यवस्था देता था ओर नगर इसका परिपालन करता था | चितक का आवास 
पर्णग्रह रहा है वास्तुकला की संतान नहीं | 
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इसी प्रकार यह 'द्विज” शब्द वर्ग-विशेष की संस्कारात्मक व्याख्या के साथ समाज . 
की सभ्यता का रूप भी सामने रखता है | 'दस्डवत्‌! शब्द से भूलग्न होकर प्रणाम करने 
की प्राचीन परिपाटी व्यक्त होती है | 'ताण्डब” शब्द में विश्व के संहारक शक्ति के साथ-... 
साथ उत्पादक ओर संस्थापक शक्तियों का स्मरण आ जाता है और संसार संबंध! हमारी । 
धारणा भी सामने आती है| संसार” तथा “जगत? इत्यादि शब्दों में सृष्टि की चिरंतन 
गतिमत्ता का व्यक्तीकरण हमारी एक प्रकार की विचार परिपायी सामने रखता है। 

गोस्वामी जी की एक चौपाई देखिए... 

“विरह अगिनि तन तूल समीरा, 
स्वास जरइ छुन माँह सरीरा | 
नयन सबहिं जलु निज हित लागी 
जरे न॒ पाव देह विरहागी ॥” ॒ 
पहले “तन” शब्द पर ध्यान दीजिए | इस शब्द का भाव हलकेपन का है | यह जिस धातु... 
पद से बना है उसका भाव हलका है अ्रतएव 'तूल” के साथ इसकी पूरी-पूरी संगति बैठ... 
जाती है और अनुप्रास भी आ जाता है | और शब्द यहाँ. नाद-साम्य ।संघटित नहीं कर 
सकता है | भाव और अर्थ सामंजस्य बैठा सकता है | 





दूसरा शब्द 'शरीरः है | यह शब्द जिस धातुपद से बना है उसका श्र है घीरे- 


बीरे क्षय होना | विरही धीरे-धीरे सुलग कर जलता है| पर यहाँ क्षण माँह जलने हर 
की बात कही है | जलकर क्षय होने के लिए 'शरीरः शब्द का प्रयोग अत्यँत उप युक्तहि। 

तीसरा शब्द “देह” है। देह” शब्द जिस घातु-पद से बना है उसका भाव दीपैल 
का, तथा स्थूलत्व का है | न जल सकनेवाली भावना के साथ विग्रहवाले ऐसे शब्द 
क प्रयोग करना जिसमें मोठापे का भाव हो बिलकुल समीचीन है | जलकर वह भस्म 
नहीं होता अतएव् उस पर खीज कर उसे कोसना और मोटा कहना “देह? शब्द द्वारा 
ही बिलकुल स्वाभाविक रूप से व्यक्त होता है। 

कुछ ओर फुटकर शब्दों के अर्थ चमत्कार देखिए... हक कोड 

निरीक्षण शब्द का अर्थ है अधिकारपूर्ण ढंग से किसी वस्तु की जाँच करना। इसमें 
कत्‌ त््व का अहंभाव रहता है| इतिहास के स्वरूप पर ध्यान दीजिए | इति (यह) हा... 
(भ्रूवकाल) आस (है) यह भूतकाल है | ऐसा सुबोध शब्द दूसरी भाषा में कठिनता से 
. मिलेगा | उपनिषदों मैं “दहर” शब्द निरंतर मिलता है-| यह ईश्वर का निवासस्थान कहा है 
गया है | विपर्यय से यही शब्द हृदय बन गया और हृदय ही ईश्वर का निवासस्थल 
समभा जाता है | एक साधारणु-सा शब्द “उत्सव? है। इसकी निरुक्ति इस प्रकार है--. 








६ 5) 
“उत्कृष्ट: सब; उत्सव” 
सूयते (फल्ल प्राप्यते) इति सब; 

जिसके द्वारा फल प्राप्ति हो उसे 'सबः अर्थात्‌ यज्ञ कहते हैं। जो यज्ञ से भी श्रेष्ठ हो उसे 
उत्सव कहेंगे | यज्ञ में दान और कर्म इसलिए किया जाता है कि उसका फल मिले | पर॑तु 
उत्सव में फल प्राप्ति की कोई श्राशा नहीं होती | कृष्ण शब्द लीजिए | 'कृ? कश्ठवर्ण है ओर 
“थ्ण! मूर्धा से उच्चारण होता है। 'कण्ठ” जीव का स्थान है 'मूर्धा! ईश्वर का स्थान है। 
(कृष्ण? जीव को ईश्वर से मिलाने का साधन है | इसीलिए, इस नाम को लोग जपते हैं। “गोप” 
शब्द को देखिए | “गोपयतीत गोप:--जो कृष्णुविषयक अनुराग छिपाये रहें; अर्थात्‌ जो 
अत्यंत प्राकृत रूप में मक्खनलीला ओर रासलीला में कृष्ण को आमंत्रित करके उनके 
शन्नुओं (कंस इत्यादि को) से उनका भगवत रूप छिपाये रहें वे गोप अथवा गोपी हैं। 

हमारी भाषा का प्रसिद्ध शब्द “पुरुषाथ” है | क्‍ 

साधारण भाषा ओर संस्कृति में पुरुषार्थ शब्द का “परिश्रम” अथ्थ लिया जाता है। 
यह वास्तव में “पुरुषार्थ/ शब्द का रूढ़ि अर्थ है।यदि इस शब्द के अर्थ योगिक 
किये जायँ तो यह दो भागों में विभक्त किया जा सकता है--पुरुष+ अर्थ जिसका 
अर्थ पुरुष के लिए होगा | सांख्य मतानुसार दाशनिक भाषा में इसका परिणाम “त्रिविध 
दुःखात्यंत निवृत्तिइ” अर्थात्‌ दैदिक, देवी और मौतिकत्रय तापों का निवारण माना 
जाता है। यदि पुरुष और अर्थ शब्द के समुच्चय को और विधषद रूप दिया जाय तो 
बैदिक निरूक्ति के अनुसार “पुरुष” शब्द का श्र्थ (पुरिसेतें अर्थात्‌ पुरुष वह है जो 
गप्रत्यक्ष रूप में प्रत्येक प्राशि के शरीर और ब्रह्माण्ड' में व्याप्त होकर स्थित है और 
जिससे अप्रत्यक्ष रूप में यह दृश्य संसार प्राणित है | इस दृष्टि से “पुरुषार्थी शब्द का 
अर्थ होगा “पुरुष अर्थात्‌ ईश्वर के निमित्त श्रम” | साख्यमत के इसी “पुषारुथः शब्द 
की पुष्टि के लिए योग दशानकार ने “पुरुष विशेष” को ईश्वर माना है जैसा कि 
योग की ईश्वर की परिभाषा से इमको स्पष्ट हो जाता है | योग दर्शानकार ने ईश्वर 
की परिभाषा करते हुए बतलाया है “क्लश कर्म विपाकाशय्यापरामृष्ट: पुरुष विशेष 
ईश्बर:” श्रर्थात्‌ क्लेश तथा कर्म फल से विमुक्त पुरुष एक विशेष शक्ति है जिसको 
ईश्वर कहा जाता है| बैंदिक मतानुसार इस शक्ति को "“हृत्मतिष्ठम” कहा गया-- 
इसी “हत्प्रतिष्ठ”” के बैदिक सिद्धांतानुसार गीता ने सांख्य के “पुरुष” ओर योग के 
ईश्वर को “हद्देशेज्ञ न तिष्ठति” इस प्रकार विशद व्याख्या की | मोक्षविषयक गीता का 
कर्म सिद्धांत “पुरुषार्थ” शब्द पर ही आश्रित है क्योंकि यह संसार-चक्र शारीरिक और 
मानसिक कर्म-परिणाम पर ही आश्रित है। पूर्व से मानसून के बादल उठते हैं उनका 
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परिणाम प्रथ्वी पर वर्षा होकर प्रथ्वी का पृष्पित और पल्लवित होना है| वर्षा के 
शीतल प्रभाव द्वारा भूमि नवोढ़ा वधू के आकार के समान वातावरण को प्राणिमात्र के. 
लिए आकषक बना लेती है | इसी प्रकार जीवन में किया हुआ प्रत्येक फल प्रात की 
दृष्टि से मानसिक कर्म शरीर स्थित आत्मा व पुरुष को बार-बार संसार की ओर आक्ृष्ट 
कर लेता है | यीता ने इसी वैदिक. सिद्धांत को विषद किया है| “कर्मस्येव।धिकारस्ते द 
माफलेघु कदाचन” | यह गीता का बड़ा ग्रबल सिद्धांत है |जिसके द्वारा मोक्ष का मार्ग. 
समाज को प्रत्येक स्थिति में कार्य करते हुए मनुष्य के लिए खुला हुआ है | वैदिक सिद्धांत - 
के आधार पर ब्राह्मण, उपनिषद्‌ स्मृतियों ने चारों वर्णों" के कर्म प्रथक एथक निश्चित 
किये लेकिन प्रत्येक के लिए श्रादेश दिया कि उ्रत्येक वर्ण अपनी श्रेणी में रहते हुये । 
अपने प्रत्येक कार्य को “पुरुषार्थ” अर्थात्‌ ईश्वर को अरप॑ण करते हुए सम्पन्न करे | 
इसका परिणाम प्रत्येक व्एं के लिए, पुरुष अर्थात्‌ ईश्वर की प्रातिस्वरूप होगा जहाँ... 
किसी प्रकार की मभिन्नता नहीं रहती। पुरुष एक अंतिम सागर है जहाँ सब नदियाँ एक 
रूप हो जाती हैं | यही दार्शनिक और वैदिक दृष्टि मे “पुरुषार्थ! का अर्थ है । 

नीचे की अर्घाली पर ध्यान दीजिए... 

“तेहि वन निकट दशानन गयऊ, तब मारीच कपट मृग भयऊ |? 

यहाँ दशानन! शब्द का प्रयोग उपयुक्त ही नहीं वरन्‌ रावणा का दससों दिशाओं 
| की ओर से चौकन्नापन व्यक्त करता है | जो चोरी करने जाता है वह सब ओर से - 
कितना सजग रहता है यह भाव यहाँ 'दशाननः शब्द प्रकट करता है | एक स्थान पर. 
रामायण में आया है--..“इहाँ सम्भु अस सन अनुमाना, दच्छुसुता कर नहिं कल्याना |” 
|. महादेव जी द्वारा “दच्छुसुताः शब्द का प्रयोग कितना सामिप्राय है | राजा दक्ष महादेव 
; जी से बैर मानते थे | वे अहंकारी थे। इस शब्द के प्रयोग से मानों सती में आत्मीयता 
का अभाव और दक्षु की भाँति आचरण करने का उनका शील महादेव जीव्यक्त 
करना चाहते हैं | 5 

गोस्वामी जी अ्न्यन्त्र कहते हैं-... 

उमा दारु योषित की नाई”, सबहिं नचाबत राम गोसाई' |” 

यहाँ कठपुतली के स्थान पर 'दारु योषितः शब्द लिखकर गोस्वामी जी नेएक 
विशेष अमिप्राय की ओर संकेत किया है | कठपुतली शब्द में तुरंत उसकी निर्जॉववा.. 
सामने आ्रा जाती है। पीछे सूत्र का ध्यान आता है और सूजसंचालन करने वाले का 
रूप भी दिखने लगता है | परंतु ईश्वर प्राणियों का संचालन तो कश्ता है लेकिन वह 
. चजधार को भाँति स्पष्ट नहीं है और न कठपुतली की भाँति निर्जीब है| प्राणियों: 
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के आमभ्य॑तर में नितांत अहृश्य भाव द्वारा उसकी प्रणोंदना काम करती है। धयोषित! 
तरुण खत्री को कहते हैं | तरुणाई तरुण ओर तरुणियों को विश्व की ओर भगाये भगाए, 
घूमती है | जिस प्रकार तरुणाई बिना सामने आये व्यक्तियों को प्रमाती रहती है ऐसे 
ही वह परम शक्ति बिना सामने आये सत्र का संचालन करती है| यह भाव कठपुतली 


के लिखने से कदापि नहीं आरा सकता था | 


इसी प्रकार-.- 
“दीपशिखा सम जुव॒ति जन” 


ये 'जुवति जन! के प्रयोग में पुरुषवाची “जन” शब्द को जोड़कर जो बहुबचन 


बनाया गया है उससे तरुणी के साथ तरुण का बोध कराने की व्यवस्था की गई है। 
जुवति” को प्रधान इसलिए, रक्‍खा है कि 'दीपशिखा' सत्रीलिंग शब्द है और उपमा 


के लिए साइश्य लिंग होना आवश्यक है। श्रन्यथा मा५ यह हैं कि युवती युवक के लिए, 
ओर युवक युवती के लिए उसी प्रकार आकर्षक ओर मर मिट्ने का श्रार्मत्रण हैं जिस 
प्रकार पत॑गों के लिए. “दीपशिखा? | 


यह भी समझ लेना है कि शब्दों का अर्थ उनका वाक्यों में प्रयोग स्थिर करता 
है | “उससे यह असावधानी हुईं वह मनुष्य ही तो है? तथा “महात्मा गांधी के कार्य बतलाते 
हैं कि मनुष्य ऐसा होता है!--इन दोनों वाक्यों में एक ही शब्द “मनुष्य” का प्रयोग-विभेद 
से दो अर्थ निकाले गये हैं, दुबलताओं का प्रतीक और सबलताओं का स्वरूप | प्रत्येक 
कवि जिस शब्द का प्रयोग करता है बहुधा उसका अपने अनुसार एक अर्थ बना लेता है 
ओर सर्वत्र उसी को चलाता है। महाकवि गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित- 
मानस में “नारी” शब्द को साधारण स्त्री के ही अ्रथ में अधिकतर प्रयोग किया है | 
“न -+- अरिः अत्यंत आकर्षक होने के कारण जिसका कोई शन्र न हो यह भाव कुछ लोग 
इस शब्द का निकालते हैं। आकर्षण में पतन का आमंत्रण निहित रहता है अतएव “नारि! 
शब्द साधकों का अमिशाप समझा जाने लगा। 


“नारि स्वभाव सत्य कवि कहहीं, ओगुन आठ सदा उर रहहीं |! 
खब अन्यत्र 'नारि! शब्द के प्रयोग देखिये-- 


“नारि पाव जमपुर दुख नाना 
>< ७...“ 2८ 
“बिनु अवसर भय ते रह जोई 
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9 है ) थे 


जानेउ अधम नारि जग सोई |? 
हर हर हर 
“नारिं! की नगण्यता देखिए-.. 
“सुत वित नारि भवन परिवारा, होहिं जाहिं जग बारह बारा ॥! । 
ह हु हि 
सुनिहि सती तब नारि सुभाऊ! 
“जिमि स्वतंत्र होइ बिगरहिं नारी? 


>< >्‌ मर ; 
“नारि हानि विशेष क्षति नाहीं? 

८ ९ रे 
“'नारि सिखावन कीन्ह न काना? 

य >< »८ 
“टोल गँवार सूद पशु नारी, ये सब ताड़न के अधिकारी |! 

4 है. < 


“जइहर्उ अवध काह मुँह लाई, नारि हेतु प्रिय बंधु गँवाई |? 
नारी के मन का रहस्य अगम्य है-- 

जानि न जाय नारि गत भाई? | 

सती कीन्ह यह तहहुँ दुराऊ, देखहु नारि सुभाव प्रभाऊ || 
नारी का स्वार्थी स्वभाव देखिए-..- 

मोह न नारि नारे के रूपा ॥ 
नारी कामभावना को उकसानेवाली है-- 
क्‍ “कामिहि नारि पियारि जिमिः ्त 
इसीलिए कहा है +++ हा 

सहज अपावन नारि? 

.ऊ >< 9९ 

अमित दान भरता बैदेही, अधम सो नारि जो सेव न तेही |? 

“नारि! की परिभाषा तो गोस्वामी जी ने ऊपर की ही है-. 


'अवशुन आठ सदा उर बसहीं? उसकी व्याख्या भी 'रामलला नह” में मिलेगी । 
थ्वानि बनि ग्राव्ति नारि''****« # ४७ ७ ७७ “जहर? ॥ 





हे 





( ४७४४ ) क्‍ 
चेष्टा करनेवाली स्त्रिवों को नारि कहा है । यह नारि शब्द सब स्त्रियों के लिए नहीं है। 
जो लोग गोस्वामी जी को स्त्री-विरोधी समभते हैं उन्हें उनके शब्दों का प्रयोग समझ 
करके ही कुछ कहना चाहिए | 
नारि की भाँति “तियः शब्द भी उन्होंने अ्रशक्त निबल ओर मलिन भञ्र्थ में प्रयुक्त 
किया है-- 
सो सुनि तिय रिसि गयेउ सुखाई” 
पते निकृष्ट तिय श्रुति अस कहहीं |? 
“तिय मिसु मीचु सीस पर नाची ।! 
काने खोरे कूबरे कुटिल कुचाली जानि, 
तिय बिसेषि पुनि चेरि कहि भरत मातु मुसुकानि! 
“जुबती? शब्द के प्रयोग में भी तरुणाई की बुराई अधिकतर उनके समक्ष है--- 
द “दीपशिखा सम जुवति जनः 
“जुवती शार ्र द्ृपति बस नाहीं |? 
इसी प्रकार प्रमदा” शब्द भी कामुक स्त्री के ही भाव में प्रयुक्त हुआ है। गोस्वामी जी 
के शब्द-प्रथोग-कोशल का एक उदाहरण नीचे देकर “नारि! शब्द के प्रयोग संबंधी यह 
प्रसंग समाप्त किया जाता है क्‍ 
“व्रमित दान भर्ता बेंदेही | 
अधम सो नारि जो सेय न तेही ।” 
अ्रमित---जो किसी भी भौतिक वोल में, नापा न जा सके । अपने समस्त 
मानसिक और ऐहिक स्वरूप का जो महान उत्सर्ग पति पत्नी के लिए करता है वह सृजन 
का महान वरदान है। वह उसे मातृत्व की गरिमा प्रदान करता है। अतएव वह 
अपरिमेय है | 
दान--वह उत्सर्ग जिसके बदले में किसी भी आकांक्षा की साथ न हो | पति दान 
भी करता है और पत्नी के प्रति उपकृत भी अनभव करता है | 
भर्त्ता--दान भी करता है | उत्सग भी होता हे और पत्नीका भरण-पोषण भी 
करता है | वस्त्र और स्थानादि की भो व्यवस्था करता है | उसे पू्रूप से संतुष्ट रखने 
का प्रयास करता है | 
.._ पेदेही--इस सम्बोधन द्वारा गोस्वामी जी ने “अमित दान' का मानो संकेत कर 
दिया है | वैंदेही अपत्य वाचक संज्ञा है। विदेह ने जिस दान द्वारा बैंदेही की उत्पत्ति 
की उसी दान को मानो संकेत कर रहे हैं। 'देह” शब्द जैसे मानव-उत्सर्ग का स्थूल रूप 
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है | अपरिलक्य विंदुओं से मूर्तरूप प्राणी की अवतारणा की ध्वनि भी है और देही की 
स्वतंत्र घोषणा मी है | द 

अधम---नीच कर्त॑व्य-च्युत 

सो नारि जो--ऊपर इसकी परिभाषा हो गई है। 

सेय--सेवा करना तो केवल प्रत्युपकार मात्र है | पत्नी का यह साधारण 
कर्तव्य है | यह गूढ़ अर्थ केवल शब्दसाध्य ही नहीं है गोस्वामी जी की काव्य पारिपाटी 
के पूरा-पूरा अनुकूल है 

क्‍ शब्दों का चमत्कार 

जो कलाकार शब्द-मण्डल में खुलकर रसण करना जानता है, जिस कलाकार 
के भीतरी तलों में इनका स्वरूप अपनी अनेक अर्थ भूमियों और सांस्कृतिक प्रेरणाओं 
के साथ महीन से महीन संकेत धागों से बँचा रहता है, उसी की वाणी में, समय 
पड़ने पर, ऐसी नि््ररिणी फूट निकलती है जिसे सब लोग अपना कहते हैं; सबका 
उससे मोह होता है ओर सब समय उसका प्रभाव पड़ता है | संस्कृति बल अथवा 
इतिहास बल के वेग से वे शब्द स्वयं महाकाव्यकार के भीतर जाकर पच जाते हैं | 
सजग प्रयास की आवश्यकता नहीं पड़ती | कवि में वातावरण के साथ खुली रमण- 
शीलता होनी चाहिए | प्रयोग में भी किसी चाहुर्यपूर्ण प्रयास की अपेक्षा नहीं होती | 
उनकी निसृत्ति नैसर्गिक होती है | इस दृष्टि से ऊँचे कलाकार के लिए, साहित्यिक ज्ञान, . 
सामाजिक ज्ञान, राजनीतिक ज्ञान, धार्मिक ज्ञान, जातीय ज्ञान, वैज्ञानिक ज्ञान इत्यादि 
इत्यादि हर प्रकार का पोथी ज्ञान तो होना ही चाहिए उसके बिना उसकी ग्राहिकाशक्ति का 
परिष्कार और स्वीकार उचित रूप से संगठित नहीं होता और न अभिव्यंजन कौशल 
उभरता है, साथ ही साथ ज्ञान के समस्त वातावरण के साथ गहरी तनन्‍्मयता और 
असाधारण रमण-शीलता होनी चाहिए | सच्चा कवि शब्दों की समूची योग्यता को एक 
साथ देखता और समभता है और उनके अनेकार्थी आकांज्ञाओं को जानता है। जन-साधारण 
और विशिष्टों पर पड़नेवाली चोट के वेग को अच्छी तरह से तोल लेता है। तभी 
चह सबको एक तरह से रुचता ओर भाता है | 

सरल ओर कठिन झ्नब्द 
.. ऊँचे कलाकारों की भाषा सरल होती है यह तो किसी सीमा तक ठीक है पर किसी 

प्रयास से वे सरल नहीं लिखते | उनकी अभिव्यक्ति में सरल और कठिन शब्द उसी मात्रा में 
निकलते हैं जिस मात्रा में आम्यंतर में स्थान श्राप्त करतें हैं । गोस्वामी तुलसीदास जहाँ 
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अभिव्य॑जना में नितांत सरल ओर वोधगम्य हैं वहाँ उन्होंने ऐसे शब्दों का भी प्रयोग 
किया है जो सरल कदापि नहीं कहे जा सकते और उनके पर्य्यांय सरल शब्द हिंदी भाषा 
में विद्यमान हैं| बात यह है कि महान्‌ काव्यकार के मुख से शब्दों और वाक्यों का 
सजा-सजाया ताना-बाना निकलता है। संकेत उन्हीं के भीवर रहता है। वैसे बाजारू 
संकेत तो-- द 
“बेला फूला आधी रात 
गजरा में केहि के गरे डारों? 


गानेवाला था गानेवाली भी वाच्यार्थ की सीमाओं से कूदकर व्प॑जना का सहारा स्वय॑ 
लेती है आर सुनने वालों से मी यही श्राशा करती है; परंतु समस्त अभिव्यक्ति का 
प्रभाव वासना की हल्की और सस्ती उपासना ही रहेगी । 
. गोस्वामी तुलसीदास के समान महाकाव्य रचयिता की पक्तियाँ भी गद्यात्मक 
हो सकती हैं-. 
“आगे चले बहुरि रघुराई, 
रिष्यमुक पर्वत नियराई | 
तहँ रह सचिव सहित सुग्रीवा, क्‍ 
आवत देखि अतुल बल सीवा |” 
ऐसी रूखी पंक्तियाँ रामायण में बहुत हैं, परंतु चात॒र्य यह है किवे ऊपर श्रौर नीचे 
के ऐसे सरस प्रसंगों में जदी हैं कि पाठक और श्रोता उन्हें लॉव जाता है ओर उनकी 
इतिबृत्तात्मकता उमरती नहीं | इबर यह रूखा सारल्य है और दूसरी और विनय पत्रिका 
के लम्बे-लम्बे संस्क्ृतमय स्तोत्र जिनमें केवल हिंदी के क्रिया पदों के अतिरिक्त कुछ भी 
हिंदी नहीं है | उनका महाकाव्य रामचरितमानस है | उसके लिए भी केवल!सरलता की 
दुद्ाई देनेवालों को निम्नलिखित उदाहरणों को ध्यान से पढ़ना चाहिए... 


(१) कहत सुनत समुकझत हरियाना! 
(२) 'दोड हरि भगत कहा उरगादा! 
(३) “बैनतेय बलि जिमि चह कागा! 


तीनों अवतरणों में गरुढ़ पत्नी के लिए. तीन नये-नये शब्द प्रयुक्त किये गये हैं. | 


और ये तीनों शब्द न सरल हैं और न साधारण प्रयोग में आते हैं | और देखिए-... 
(१) 'गाधि खुबन कह हृदय हंसि! द 
(२) पवन वनय मन भा अति क्रोघा' 
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यहाँ 'सुवनः ओर “तनय” दोनों शब्द पुत्र के अर्थ में प्रयुक्त हैं ओर सरल नहीं 
कहे जा सकते | 
जानसि मोरु सुभाउ बरोरू? 
इस उक्ति में बरोरू? शब्द को कोई सरल न कहेगा | 
अवनिय अकनि रास पु घारे 
इस यक्ति में अवनिय” तो कठिन है ही “अकनि? संस्कृति के “आकरर्य” का सीधा 
तद्भधव है जिसका अर्थ है सुनकर | हिंदी में ऐसा प्रयोग बहुत कठिन समझा 
जायगा | | 
(१) 'जातरूप मणि रची अटारी” 
(२) 'परसत तुहिन तामरस जैसे? 
(३) “उमा दारु योषित की नाई? 
(४) रदपट फरकत नैन रिसोहैं 


ऊपर के चारों अबतरणों में सोने के लिए “्जातरूप” पाले के लिए 'तुहिन! 
कमल के लिए “तामरस? कठपुतली के लिए 'दारु योषितः ओठों के लिए “रदपट” 
लिखना गोस्वामी जी की सरल लिखने की परि-पाणी व्यक्त नहीं करता | देवताओं के 
लिए “विज्वुष” विष्णु के लिए 'सारंग पानि? पहाड़ों के लिए “भूधरः ब्राह्मणों के लिए 
'भूसुर सभी प्रयोग सर्व सुबोध नहीं हैं.| यह'मी समझ लेना चाहिए कि मुसलमानों 
के सकाश से प्रचलित सकील मुअर्रव और मुफरंस अलफाज से भी गोस्वामी जी को 
गुरेज न था। | 
समझना यह है कि कठिन और सरल शब्दों का त्याग अथवा स्वीकार महाकाव्य 
का अपरिहाये लक्षण नहीं है | वह प्रयुक्त शब्दों और वाकयों में एक ऐसी प्रष्ठ भूमि 
अस्तुत करता है जिसमें वह तारा वातावरण सधा रहे जिसमें समी साँस लें, प्राण ग्रहण 
करें और आनंदमग्न हों । शब्द की शैल्य-क्रिया, वाक्य का क्रर विश्लेषण, और 
अर्थ की उधेड़-बुन, यह व्यापार पुस्तकों के बोक से दबे हुए अहमन्य शास््रार्थी पंडितों. 
का है रसिकों का नहीं है | सूक की पैनी प्रतिमावाला कवि सारे पुराने प्रयोगों को दुहरा 
कर भी बासी नहीं रहता और समस्त मौलिक उद्धाबनाओं को नये रूपों में कहकर 
. भी कठिन चघब अथवा अ्रप्रयुक्त दोसे रहता है। उसमें विश्व को देखने और 
दिखाने की अपूर्व योग्यता रहती है | वह सुरसा की माँति फैले हुए विश्व के वातावरण 
में "वेश करके भी हनुमान की भाँति अभद्गता की जड़ों में नहीं फँसता |... 
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महाकाव्यकारों की कृतियों में केवल चलते-फिरते प्राणियों के चित्र नहीं रहते, उनकी 
अभिव्यंजना न तो लड़खड़ाती है ओर न उनकी वाणी में हकलाहट होती है | सौंदर्य और 
परमत्व का वे श्ृंखलाबद्ध इतिहास देते हैं | पतिंगे को अवकाश मिलता है कि वह 
दीवे की लौ में कूदकर अपने प्राण होम सके | बीच में छिपकली उसे आस नहीं कर 
जाती । घबीले नक्षत्रों का विखेरना उनका काम नहीं, प्रत्युत विश्व में छिटकी रहनेवाली 


ज्योत्सना का प्रसार करना ही उनकी कृतियों का बरदान है। जिस कृतिकार की कला 


झ्ुकना नहीं जानती और वह सीधे खड़ी रहती है उस पर चढ़कर आगे जानेवाले को बड़ा 
कष्ट होता है | ऐसी कला और ऐसा कलाकार समय” के हाथ का खिलौना है जिसे 
वह थोड़ी देर बाद नष्ट कर देता है | साहित्य की श्लोर कल्ला की गति सदैव प्रगतिशील 
रहती है| सहित्य 'स्टेशन! हो सकता है पर॑तु 'टरमिनस! ('८५४7ंग्रप७) नहीं | 


जिस वातावरण की और जिस अमूर्त संसार की कलाकार के लिए तन्मय होने की ._ 
चर्चा ऊपर की गई है उसी वातावरण से वह बड़े पृष्ठ, निर्मीक और मौलिक चित्र 


चुनता है | उसकी मौलिकता नामों में नहीं रहती है, उसकी मौलिकता कथानकों में 
द्ॉढ़ना व्यर्थ है, टसकी मौलिकता जीवन-विस्तार के साधारण पंथों में खोजना भयंकर भूल 


है; उसकी मौलिकता उसके सुझाव और उसके दिखाव में है। गोस्वामी जी ने कितने 
. अंथ न पढ़े होंगे, कितनी राम कथाएँ न सुनी होंगी फिर भी उनके राम, उनके भरत, 
उनकी कैकेयी और उनकी कोशल्या उनकी हैं वे सबसे मिन्न हैं। “नाना पुराण निगमा 


गम! से उन्होंने केवल दूध दुहा, परंतु नवनीत अपने हाथों बनाया | महर्षि बाल्मीकि के 
राम कौशिल्या के पास ““निश्वसन्नपि कुझ्नरो” के रूप में पहुँचते हैं, और “अनुव्रजिष्यामि 
वन॑ त्वयैव गोः सुदुर्बला वत्समिवामिकांक्षया? के शब्दों में कौशल्या विलाप करती है, 


मुक्त कश्ठ से, पर॑तु तुलसी के राम अपनी माता कौशल्या से बन जाने के समय केसी 


सरल बात कहते हैं | 
“पिता दीन्ह मोहि कानन राजू”--और कोशल्या क्‍या कहती हैं-- 
“जो 'केवल पिठु आज्ञा ताता, तो जनि जाब जानि बड़ माता । 


जो पितु मातु कहेउ वन जाना, तो कानन सत अवध समाना |” 
इस प्रकार के उदाहरण अधिक देने में लेख का कलेवर बढ़ जायगा | 


-अकिसमताफारापकरकजालन्पभक, 





शाम 20 77772: 52222: 22022 
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अलंकारों का वास्तविक रूप 
ओर 
काव्य में छंदों का स्थान 


संस्कृत शास्त्रों में काव्य के रूप 


संस्कृत शास्त्रों में काव्य को दो दृष्टियों से देखने का प्रयत्न किया गया है | कुछ 

आचार्य उसके प्रभाव पर दृष्टि रखकर उसकी परिभाषा करते हैं ओर कुछ लोग उसके 
प्रयोग की ओर देख कर उसकी भीमांसा करते हैं| ध्वनि! सम्प्रदाय ओर “रस” सम्प्रदाय 
के पोषक उसके प्रभाव से प्रभावित हैं ओर अलंकार! “वक्रोक्ति! “तथा? 'रीतिः सम्प्रदाय 
वाले उसके प्रयोग चातर्य पर मुग्ध हैं | सब ने अपनी अपनी परिभाषाएँ रची और दूसरे 
का खण्डन मण्डन भी किया है। आचार्यों ने अपनी परिभाषा को व्यापक और समीचीन 
बनाने के लिये दूसरे की परिमाषाओं के प्रमुख और अपरिहार्य तत्वों को, अपने ढंग 
से अपनी व्याख्या में सम्मिलित कर लिया है। ध्वनिकारों ने वस्तु ध्वनि के साथ. 
रसध्वनि और अलंकार ध्वनि की भी योडना की है | 

अलंकार वाद के पंडितों में वाग्मद्ठ, उद्भठ, दण्डी श्रोर रुद्रद हैं| इनकी व्याख्याएँ, 
समवेत रूप में, अलंकार परिपाटी को समझाने का प्रयास हैं। इन सब आचार्यों का 
ध्यान काव्य के चमत्कार की ओर अधिक था अतएव दूसरे आचार्यों ने काव्य के मूल 
को सामने रख कर इनकी परिपाटी को श्रव्याप्त दोष से युक्त प्रमाणित किया है॥ 
परंतु, यदि अलंकारों को मनोवैज्ञानिक भाषा-वैज्ञानिक और इतिहासिक परम्परा के साथ- 
साथ समभने का प्रयास किया जाय तो काव्य में उनके सार्बभौमिक स्वीकार में किसी 
की आपत्ति न होगी | 


अलंकार क्या है? 


अलम्‌ ( पूर्णम्‌ ) करोतीति अलंकार:--जो अभिव्यक्ति को पूर्सता प्रदान करे 
अर्थात्‌ यथातथ्य रूप में व्यक्त करे उसे अलंकार कहते हैं। पूर्णता] और यथातथ्यता 
८0. 











( दश ) 


प्रदान करने वाले साधन स्वयमेव सुंदरता और शोभा की योजना करते हैं क्योंकि 
नेसर्गिक सोंदर्य और शोमा तो यथातथ्यता और पूर्णता ही का दूसरा नाम है | अतएब 
“अलंक्रियते श्रनेन इति अलंकार:” यह उक्ति भी लाक्षणिक रूप से सत्य है। भ्रम, 
अधिकतर, अलंकार के वत्तमान अ्रथ के कारण हो जाता है। यह उसका लक्ष्याथ है। 
अलंकार आभूषण को कहते हैं | आभूषण केवल शोभा बढ़ाते हैं, बिना आमृषणों के 
भी व्यक्ति की स्थिति सम्मव है | इसी भ्रम से ओर अलंकारों के भेदों का कृत्रिम विस्तार 
देखकर अल्लकारों के मूलभ्रोत के प्रति इधर के हिंदी के आचायों ने अनविज्ञता प्रदर्शित 
की है| वास्तव में उक्ति से प्रथल, माव और विचार से मिन्न, तथा अनुभूति की श्रभिव्य॑जन 
साथकता को छोड़ कर, अलंकार की कोई स्थिति नहीं | जो अल्लंकार इन मंतव्यों से भिन्न 
रूप में निर्माण किये गये हैं वे केवल विनोद के साधन हैं, चमत्कार का उपकरण हैं, उक्ति 
को अलंकृत करंने वाले योग नहीं | अ्मिव्यंजना के क्रविकास और उसकी अनेक रूपता 
के इतिहास के साथ अलंकार विस्तार किस प्रकार लिपटा हुआ है यह श्रागे की पंक्तियों 
में समझाने का प्रयास किया जायगा | यह समझना भूल होगी कि सुंदरता लाने के 
लिए. कुछ विशेष रचना-प्रणाली की सृष्टि करके पुराने कवियों ने आगे के कवियों का 
साग प्रशस्त किया है| अलंकार, रचना शैली के अंतरंग विकास से भिन्न कोई वस्तु 
नहीं है | 

ज्यों-ज्यों मनुष्य सम्य होता जाता है उसकी आवश्यकताएँ बढ़ती जाती हैं | उसके 
व्यापार ओर रागात्मक सँबंध व्यापक और जटिल होतें जाते हैं| उसकी अनुभूतियों 
में अनेकरूपता आती जाती है। उसका शब्द-कोष भी बढ़ता जाता है। भावों की भी _ 
तृद्धि होती है और उनका उल्लकाव भी विस्तृत होता जाता है। उन्‍हें व्यक्त करने के 
लिये कवि बहुत से प्रयोग करता रहता है | भीतर के तथ्य में जितना अ्रधिक वेग होगा 
व्यंजना में भी उतना ही अधिक वेग लाना आवश्यक है | अनुभूति के वेग के साथ 
अभिव्य॑जन के वेग की तोल प्राणीमात्र में है। जितने वेग से कुत्ते को कोई मारता है 
उतने ही वेग से वह चिल्लाता है। प्रत्येक अनुभूति को प्राणी प्रभावशाली से प्रभाव- 
शाली भाषा में रखना चाहता है | इसी को यों कह सकते हैं कि आशभ्यंतर की अनुभूति 
की यथातथ्यता के साथ बाहर रखना प्रत्येक मनुष्य चाहता है। पर॑ठतु भाषा की जितनी 
क्षमता होगी ओर कहनेवाले का जितना विस्तृत भाषा-जश्ञान होगा उसी के अनुसार 
यह प्रभाव लाया जा सकता है। अभिव्यंजक यथातथ्यता के ही लिये नए नए. प्रयोग 
करता है| विचार या भाव के व्यक्तस्वरूप का सब से छोटा अंश वाक्य है। वाक्यों 
की ही अनुभूति होती है और वाक्‍्यों में व्यक्तीकरण होता है। शब्दों में उसे विच्छेद 


फा८० ६ 
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करना और अर्थ आरोपित करना बाह्य जगत का कार्य है| स्पृतिपटल पर वाक्य 
अथवा वाक्यांश ही जिंवित रहतें हैं। अचेतन और अ्वचेतन तलों में इन वाक्यों 
अ्रथवा वाक्यांशों का योग भी होता रहतां है। एक तीत्र भाव व्यक्त करने के लिए 
हम कभी-कभी स्प्रतिपटल पर अँकित वाक्यांश के एक टुकड़े को लेकर दूसरे टुकड़े 
से मिलाते हैं और अपनी बात बड़े सुहावने ढंग से कह डालते हैं । यह भीतरी सम्मिश्रण 
साहश्य के आधार घर होता है। अलंकार शास्त्र में इसी की उपमा अथवा रूपक 
कहेंगे । यही दो अलंकार वास्तव में सारे अलंकारों में व्यात् हैं। सीधी लकड़ी! के 
अनुसार हम “सीधी बातः और “सीधा बालक' बोलने लगते हैं | कड़ा पत्थर से कड़ी बात 
बन जाती है। सिद्धांत यह है कि जब शब्द घट जाते हैं तब उपमा का आश्रय | 
लिया जाता है। मनुष्य की सबसे ऊपरी केश कबरी को चोटी कहते हैं अतण्व पहाड़... 
के सबसे ऊँचे भाग का नाम भी चोटी पड़ा | मानव के कंचे पर गरदन होती है। 
सुराही का ऊपरी भाग भी उसी प्रकार का होता है अ्रतण्व समानता के कारण हंस 
सुराही की गर्दन का प्रयोग करने लगते हैं। कभी कभी किसी ग्रुण के आरोप करने 
के लिए किसी तादश दूसरे शब्द का प्रयोग करते हैं जैसे 'करकमल' 'मुखचंद इत्यादि | 
थ्रधिक प्रयोग से इन उपमाओं की तीजता समाप्त हो जाती है और वे केवल रूढ़ि मात्र... 
रह जाते हैं और उनके प्रयोग में ऊपमा की उपस्थिति तक का भास नहीं होता | कर- 
कमल, मुखच॑द, खंजन नयन इत्यादि इसी प्रकार के प्रयोग हैं | 

प्रत्येक भाषा अपनी-अपनी उपमाएँ रखती है। ये वह अपने आस पास की 
देश स्थिति से अहण करती है | प्रसिद्ध रूप व्यापारों की उपमाएँ. अपनी रुचि अनुकूल 
प्रत्येक देश ने अपने आस पास के निसर्ग से सीखा है। एक ही अ्थ व्यक्त करने 
बाला शब्द मिन्न-मित्र भाषाओं में मिन्न-मिन्न उपसाओं में प्रयुक्त होकर मिन्न-मित्न अर्थ 
प्रतिपादित कर सकता है। उपमा के द्वारा कितने प्रकार के शब्द बने हैं, इसके विषय 


.. में भाषा-विशान के एक पंडित ने कुछ उदाहरण दिये हैं। हम उन्हें यहां उद्धत 
करते हैं-- या 


“(१) किसी वस्तु के किसी विशिष्ट अंश के अनुसार, जैसे--ऊख की आँख, नदी 


की शाखा | | 
(२) एक वस्तु के एक अँश से दूसरी वस्तु के एक अंश का नाम बनना, जैसे-- 


 घड़ें का गला, पतंग की दुम | 


... (३) मनुष्य शरीर के किसी अंश से दूरत्व का - परिमाण, जैसे--पाँच हाथ, चार | 
































द ( ठरे 2 
( ४ ) आकति के साहश्य से, जैसे --/मिठाई का पहाड़” हो गया ) 
( ५. ) व्यवहार के साहश्य से, जैसे--उनकी बोली “बहुत तीदूण है। 
( ६ ) स्थान और समय के साहश्य से, जैसे---दीर्घ काल, कुछ समय के पीछे ! 
(७ ) इंड्रियानुभूतियों के परस्पर साइश्य से, जैसे---.मधुर शब्द, सुंदर स्वाद | 
( ८ ) शारीरिक अनुभूति-सूचक शब्द मानसिक या नैतिक भावों के लिये, 
 जैसे--कड़ु वाक्य, उच्च भाव, गंदी बात, जी ठंडा हो गया | का के 

( ६ ) समग्र वस्तु के स्थान में अंशमात्र का व्यवहार, जैसे---रोटी खाना | 

( १० ) शरीर के किसी विशिष्ट अंश या मन के किसी विशिष्ट उपादान के. 
अनुसार किसी मनुष्य या जीव का नाम, जैसे---शुप्र केश, सुग्रीव, महाशय | द 
( ११ ) किसी विशेष चिह्न के अनुसार, जैसे-...लाल पणगड़ी | कर 


 कालिदस हैं | क्‍ 
... (१३ ) आधेय के लिये आधार, जैसे--थाली परोसी गई, सारा शहर कह 
रहा है। क्‍ 
( १४ ) ग्ुणी के लिये उसका गुण, जैसे--.विद्या प्रतिष्ठा चाहती है | 
( १५ ) जिस पदार्थ से कोई वस्तु बनी है, उस पदार्थ के अनुसार उस वस्तु का 
नाम, जैसे-.एक टीन, एक गिलास | कह रे 
( १६ ) कभी-कभी शब्द का अथथ संपूर्ण बदल जाता है |” 
क्‍ यह सब लिखने का अमिप्राय यह है कि अलंकार वास्तव में, भाषा के ऋरम- 
विक्रास हैं, बाहर से भाषा मेँ पहनाने की चीज नहीं | अतएव आजकल के नवीन 
आलोचक--जो अलंकारों से चिढ़कर उनकी उपेक्षा करते हैं और उन्हें भाषा के 
नेसगिंक प्रवाह में बाधक समभते हैं--बड़े भ्रम में हैं।.... 
अपने अमिव्यंजन की क्रमागंत तीव्रता अभिव्यक्त करने के लिए वक्ता अथवा. 
लेखक किस प्रकार अभिव्यक्ति को व्योलता-टटोलता अलंकारों की सृष्टि कर देता ही 
यह नीचे के उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा |... * का 


प्रसिद्ध अलंकारों की व्याख्या 


बहुत गरमी के दिन हैं। बाहर से भीतर आकर हम अपने मित्र से ऋहते हैं “आज 
बहुत गरमी है! । दूसरे दिन उससे भी अधिक गरमी ज्ञात होती है। हम थोड़ा मुँह 
बनाकर कहते हैं “आज बहुत गरमी है?। अगले दिन और गरमी प्रतीत होती है और 


(१२ ) आधार के लिये आधेय, जाति .के लिए व्यक्ति, जैसे-वे तो पे 
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की 


सुँह बनाने पर भी ऐसा अनुभव हो रहा है जैसे गरमी की अनुभूति का ठीक-ठीक केवल 
यह कहने से कि आज बहुत गरमी है व्यक्तीकरण नहीं हो रहा है तो हम यह कह देते हे 
कि आज तो “धूप नहीं है आग बरस रही है |? लीजिए अपहृ,ति अलंकार प्रस्तुत हो 
गया | यदि हम इसी को यों कह दें--“आज की धूप आग की माँति गश्म है, तो उपसा 


हो गईं | इसी प्रकार-- 
( १ ) “आज की धूप मानों आग है | 


(२) “धूप का वेग देखकर आग का स्मरण हो आता है |! 
(३ ) “धूप के बेग को आग की लपट समझ कर पशु जलाशय की ओर भागे 


जा रहे हैं |? 


( ४ ) “दुपइर की धूप है अथवा आग की लपट है | 

(५ ) “आज की धूप आग की लपठ को भी लज्जित करने वाली है ।! 

( ६ ) “आज की धूप आग से बढ़कर है, वह निरंतर जलती रहती है, आग तो 
थोड़े समय के बाद बुर जाती है |! 

( ७ ) “धूपाग्नि से वृक्ष जले जा रहे हैं |! 

(८ ) “धूप से सिर फठा जा रहा है। 

(६ ) “धूप अग्नि की भाँति जलाने वाली, विष की भाँति काला कर देने वाली 
और बाणों की माँति आहत करने वाली है |! 

( १० ) “अग्नि वृत्तों को जला नहीं पाती अतएव उसने धूप के साथ उन्हें कुल- 
साना आर॑म कर दिया है ।? 

( ११ ) 'धूप और अग्नि दोनों जलाने वाली हैं ।? 

( १२ ) अग्नि और धूप दोनों ही ऊष्णता की शोभा है |! 


( १३ ) “धूप की गरमी से कोई उसी प्रकार बच नहीं सकता जिस प्रकार अग्नि 


की जलन से कोई बच नहीं सकता ॥? 


( १४ ) “धूप की ऊष्णता को जो अग्नि की ऊष्णुता नहीं समझता वह मूख है |? 
( १५ ) “धूप तेज है और अग्नि जल रही है ।? 
( १६ ) “धूप बिना प्रज्वलित हुए बच्चों को भस्म करती है |! 
( १७ ) धूप कहीं होती है ओर आग कहीं बरखती है ।? 
श्८ू) कड़ी धूप से अन्न भी उगता है और मेघ भी बनते हैं | एक पंथ 


दो काज |? 


























के 














की 


( ८४ ) 

पहले में उत्प्रेज्ञा, दूसरे में स्मरण, तीसरे में श्रांतिमान, चौथे में संदेह, पाँचवेँ में 
प्रतीप, छठे में व्यतिरेक, सातवें में रूपक, आठवें में उल्लेख, नवें में अतिशयोक्ति, दसवें 
में परिणाम, ग्यारह में तुल्ययोगिता, बारहवें में दीपक, तेरहवें में दृष्टांत, चौदहवें में 
निदर्शना, पंद्रहवँ में परिकर ओर परिकरांकर, सोलहवे में विभावना, सत्रहवें में असंगति 
तथा अठारहवेँ में लोकोक्ति है | 

इसी प्रकार सभी अलंकारों का विस्तार किया जा सकता है। सारे अलैकारों को 
मानव अनुभूतियों की अनेकरूपता के अभिव्य॑जन का सँकरापन ही जन्म देता है | यह 
सत्य है कि ऊपर के सब वाक्य एक ही व्यक्ति के भाव नहीं हो सकते | भावाघात अपनी- 
अपनी अनुसूति प्रथक-प्रथक व्यक्ति में उत्पन्न करता है और ये अनेकार्थी श्रनुभूतियाँ 
किसी न किसी में यथार्थ हो सकती हैं | अपनी अनुभूति के अनुकूल ही व्यक्ति अपनी 
वाणी को मुखर करेगा । किसी के संदर मुख को देखकर ओर उसके सौंदर्य के तीत्र 
आधात के व्यक्तीकरणु के लिए जब हम इस साधारण वाक्य को अपर्यात पाते हैं कि 
उसका मुख बहुत सुंदर है तभी हम प्रकृति से उपमा उधार लेकर कहते हैं कि उसका सुख 
कमल के सद्ृश अथवा चंद्रमा के सदश है | 

अलंकार के सच्चे स्वरूप को जो समझ लेता है वह ऐसी भद्दी भूल नहीं करता 


कि (स्वभावोक्ति अलंकार! के नामकरण की हँसी उड़ावे | 'स्वभावोक्ति! भी अभिव्य॑जन 


का बैसा ही यथातथ्य निरूपक भेद है जेसा ओर भी कोई अलंकार | जो वाक्य वाच्यार्थ 
में अधिकतर प्रयुक्त होगा उसमें भाषा व्यंजना के प्रयोग का दर्शन नहीं होता | जिस 
वाक्य में शब्द अपने ठेठ वाच्याथ से अलग होकर अन्य अ्रथ देते हैं जिसमें बस्तु स्थिति 
का यथाताथ्य है उसे स्वभावोक्ति' कह देने में क्या हामि है ! 

फिर इस अलंकार के नाम से चिढ़ने की क्‍या आवश्यकता है ? यह म्रम 
तभी होता है जब हम अलंकार को एक प्रथक वस्तु के रूप में कल्पना करते हैं। 
सोने का कड़ा आभूषण है अतएवं अलंकार है परंतु उस अथ में सु'द्र नासिका अलंकार 
नहीं है । काजल अलंकार है पर॑तु उस अर्थ में “चार चपल अनियारे नैनः अलंकार 
नहीं है | 


उपमा का स्वरूप क्‍ क्‍ 
इसी लेख में एक स्थल पर कह। गया है कि सारे अलंकारों के मूल में उपमा 

किसी न किसी रूप में विद्यमान रहती है। ठपमा का आधार रूप साहश्य और 

भाव साइश्य दोनों होते हैं। केवल एक आधार पर टिकी हुईं उपमा लैँगड़ी 














( ८६ ) 

होती है और कमी-कमी सदोष भी होती है | बहुत-सी परम्परागत और रुढ़िगत 
उपमाएँ इसी प्रकार की हैं | “कलम कर भुजबल-सीवाँ” में हाथ को सूँड से समता देना 
केवल रूप साहश्य का ही अनुसरण किया गया है | झूँड़ में न सोंदर्य होता है ओर न बाह्य 
कोमलता अतएवं कोमल भाव का जागरण नहीं हो सकता | चांचल्य नेज्नों का सोंदर्य 
बना यह ठीक है | रति विलासियों को उसमें रमण शीलता मिली | हिरिणी 
के भी नेत्र बड़े च॑चल होते हैं। वह आखेटकों से भयभीत रह कर सर्वदा ही इधर 
उधर दृष्टि विक्षेप किया करती है| अ्रतणव रमणी के नेत्रों की तुलना हिरणी के नेत्रों 
से देना किसी सीमा तक अनुचित नहीं है यद्यपि चांचल्य के अतिरिक्त और कोई 
आकषण हिरणी के नेत्रों में नहीं होता | पर॑तु नेत्रों की समता में समूचे हिरण को ही 
बैठा देना अच्छी उपमा नहीं है | इसी प्रकार तोते की नासिका किसी को रुची और 
उसने उसे उपमा बना दिया यहाँ तक तो ठीक है पर॑तु सारे तोते को ही नासिका के 
स्थान पर बिठा कर नासिका को उत्तम कहना न भाव सौंदर्य उद्दी्त करता है न 
आकार सौंदर्य | 


“नाक का मोती श्रधर की कांति से 
बीज दाडिसम का समझ कर श्रांति से, 
देख उसको ही हुआ सुक मौन है। 
सोचता है अन्य सुक यह कौन है ॥” 
जायसी ने भी लिखा हे--“भयो नासिका कीर?” 


“मूँ गफली सी आँग्रुरी” न जाने क्या सोंदर्य सामने रखती है। “केहरि कि? में 
केवल आकार साहश्य है भाव साहश्य नहीं | 'कँबु” ग्रीव को सुंदरता प्रदान करे और 
कपोत की ग्रीवा मानव श्रीवा का *£'गार बने परंतु सारे कपोत को ही ग्रीवा बनाने से 
कोई सुषुमा नहीं बढ़ती | कदली जंघे के लिये रूप साहइश्य और भाव साहश्य दोनों के 


कारण उत्तम उपमा अवश्य है परंतु शरीर की लालिमा की समता “ईंगुराः से देना... 


अथवा “मनहु नील मणि शैल पर आतप परयो प्रभात? द्वारा कृष्ण भगवान के सांवले 
शरीर को सुंदरता से सजाना उत्तम नहीं | भावों के सहारे से ही रूप साहश्य का सौंदय 
सामने आता है | भाव किसी संदर्भ में आते हैं | वे बढ़ कर स्थायी माव और रस बनते. 
हैं | उक्ति में एक मंतव्य होता है जो इस उदीप्त भाव के सहारे अपना कार्य करता है | 
अतएव सच्चे अलंकार का प्रयोग एक ओर तो भाव को बढ़ने में सहायता देता है और 
वूसरी ओर मंतव्य का अनुगसन कराता है | भाव मंतव्य के श्रनुकूल ही होता है | 








( चछ 3. है. 
तिकूल भाव की यदि उदीपि हुईं तो सारी योजना सदोष हो जाती है। अलंकार का 
यही काम है कि वह अनुकूल भाव की उद्दीति करे और मंतव्य का अनुगमन करावे | 


अलंकारों की वास्तविकता 


मलिक मुहम्मद जायसी लिखते हैं-- 
“विरह सरागिनि भूँजे माँसू, 
कृटि-कटि परे रकत के आँसू |” 
जिस उपमा को लिया गया है उसमें करुणु रस अथवा विप्रलम्म श्वंगार के स्थान 
में वीमत्स रस का उदय हो जाता है अतएव विरहिणी के प्रति सहानुभूति, जो इस 
उक्ति का मंतब्य है, कुंठित रह जाती है । और देखिये, बिहारी कहते हैं-. 
“श्रोधाई सीसी सुलखि, विरह वाय विललात। 
बीचे सूखि ग्रुलाब गो, छीटो छुयो नयगात ॥ 
इत आवति चल्ि जात उत, चली छु सातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोले सी रहे, लगी उसासन साथ ॥॥” 
... बिहारी के इन दोनों दोहों में विरहिणी का जलना ओर उसकी दुर्बलता इसलिये 
. दिखाई है कि उसके साथ सद्दानुभूति उत्पन्न हो, करुणा का उदय हो | पर॑तु अतिशयोक्ति 
अलंकार सदोष प्रयुक्त हुआ है | वह वस्ठ॒स्थिति को इतना बढ़ा कर कहता है कि यथार्थता 
से पूरा लगाव छूट जाता है अतएव करुणा के स्थान में हाध्यरस उत्पन्न हो जाता है | ऊह्ा 
का वेलगाम प्रयोग ऐसा ही भद्दा हो जाता है | उर्द शायरी का मुबालगा मशहूर है । 
उसी का यह प्रभाव है । | 
“इंतहाये लागरी से जब नजर आया न में? 
मुस्कराकर यों कहा, बिस्तर को भझाड़ा चाहिये |” 


मानों आशिक दुबला होकर खट्मल हो गया है। इसी अतिशयोक्ति को कबीर. 


में देखिये--. 
मांस गया पिंजर रहा, ताकन लागे काग | 
साहेब अबहुँ न आइयाँ, मंद हमारे भाग || 


इसमें भावोद्दीति भी है| सहानुभूति भी प्रचुर मात्रा में उत्तन्न होती है| कारण... 
कि कबीर ने अतिशयोक्ति को ढूँढ़ कर उक्ति नहीं गढ़ी, यह उनकी स्वाभाविक... 
उक्ति है | बिहारी रीतिकालीन कवि हैं | उन्हें अतिशयोक्ति का प्रयोग करना... 


पहले था ओर सब बाद की बातथी| अर 
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कला का सब से उत्तम प्रयोग कला का गोप्यरूप है | उसकी घोषणा हुईं तो कला 
धूमिल पड़ जाती है | अधिकतर ऊहा का भारी लदाब उक्ति को नष्ट कर देता है। 
सूरदास कहते हैं--- । 
दूरि करहु बीना कर गहिबो । 
थाके मग नाहिन रथ हाँकत नाहिन होत चंद को ढरिबो |! 
इस यक्ति में ऊह्दा का लदाब इतना ही है “नाहिन होत चंद को ढरिबो” अतएव 
कोई विशेष व्याधात भाव प्रसार में उपस्थित नहीं होता परंतु देखिये जायसी क्‍या. 


कइते हैं. 








“हे बीन मकु रैन बिहाई, शशिवाहन तहँ रहे उनाई | 
तब घनि सिंह उरेंहे ल्ागे, याही बिथा रैन सब जागे ॥ 
जहाँ एक ओर यह कारण देकर कि 'शशिबाहन तहँ रहे उनाई? जिसे सूर ने गुप्त 
रखा था; भाव को थोड़ा सहारा दिया है वहाँ “विषादन? को द्वितीय “पर्यायोक्ति! मिलाने 
की धुन में ऊहा का बड़ा भारी बोक उक्ति पर लाद कर उसे करुणा के स्थान में विनोद 
की अभिव्यक्ति का साधन बना दिया है| मंतव्य नष्ट हो गया है। किसी को काजल 
लगाते देख कर हल्ला मचाने लगना---- 
अआँगुरी तेरी कटेगी कटठाच्छन! 
बनावटी पागलपन ही समझा जावेगा | यदि वास्तविक उन्माद हो तो भी कोई 
बात है | रसनिधि की यह थक्ति देखिये-- 
“चतुर चितेरे तव सबी, लिखत न हिय ठहरात 
कलम छुव॒त कट श्रॉगरी कटी कटाच्छुन जात || 
कितना मखौल का चित्र है यह भी कोई काव्य है जिसमें वास्तविकता से कोई 
लगाव ही न हो | अब आप कवि बिहारी का एक दोहा पढ़िये जो बिलकुल इसी भाव 
से मिलता जुलता तो है, परत परतिक्षण सम्बधमान सौंदर्य वाली नायिका का व्य॑जना के 
सहारे, कितना सुघुमा पूर्ण चित्र सामने रखता है-- 
“लिखन बेठि बाकी सबी, 
गहि-गहि. गरब गरूर 
भये न केते जगत के 
चतठुर॒ चितेरे कूर ॥! 
अनुपासों का प्रयोग तो है ही पुनरुक्ति प्रकाश और पनरुक्तिवदामास की भी 
छुटा देखने योग्य हे 
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परिसंख्या, प्रहेलिका, चित्र, कृट--इत्यादि कुछ ऐसे अलंकार हैं जिनकी सृष्टि 
: ही चमत्कार के लिये की गई है और उनका प्रयोग उसी हेतु होता है। अतिशयोक्ति 

इत्यादि अल॑कारों से चमत्कार प्रदर्शन का कार्य लेना कलाकार के विनोदी स्वाभाव का 

परिणाम होता है | वह कभी-कभी वस्तु से ब्रिलकुल हट कर बेल-बूटे की सी कारीगारी 

दिखाने लगता है| चिकने कौशेय वल्त्र पर मोटे मोटे बेल-बूटे चित्रित करने की धुन 

में कोशेय के नैसर्गिक चिकनेपन को नष्ट कर देना किसी के कोमल शरीर पर खरोंच 

लगाकर खरोंच--व्यापार और नखच्छुद अलंकृत विग्रह की प्रशंसा करने के बराबर 

है | क्या रेशमी चादर के बेल बूटे गड़ते नहीं ? फिर उसे क्यों अलंकृत किया जाता है ९ 

यह मानव कला की दुर्बलता है। उसे नैसर्गिकता के साथ विरोध नहीं करना चाहिए | 

जिन अलंकारों की सृष्टि इस मनोभाव से हुई है वे साहित्य के रूप नहीं हैं | 
यथार्थ की पूरी आराधना और वस्तु स्थिति के यथातथ्य के सहारे यदि उक्ति उठ. दे 

सके तो अत्य॑त उत्तम है | द द 
देखिये-.. | द ल्‍ 


“८ “रहिमन! यों सुख होत है, बढ़त देखि निज गोत, ॥ 
हि ज्यों बड़री अँखियाँ निरखि आँखिन को सुख होत|... क्‍ 
हक तुलसी” संत सुअ्रैबतरु, फूलि फलें पर हेत | 
द इतते वे पाहन हमें, उतते वे फल देत ॥” 

यहाँ सारी काव्य योजना, उपमाएँ ओर दृष्टांत, नितांत यथार्थ है। काव्य सौंदये 
हर प्रकार से अच्षुण्ण है। क्‍ 
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यदि यथार्थ और यथातथ्य को मूल में पकड़ कर थोड़ी बहुत कल्पना का सहारा 
दे दिया जाय तो भी ऊहा मद्दी नहीं होती--- | 
मुहमद विरध जो नइ चला, काह चलत भुई्द टोय | 
जोबन रतन हेरान है, मकु घरती पे होय ॥ 
अथवा-- द द 
“पुहुप सुगंध करहिं यहि आसा | मकु हिरिकाय लेइ मोहिं पासा? || 
अथवा--- ७ आह 


8 - “धघूरि घरत नित सीस पर, कहु “रहीम” केहि काज | 
5 जेहि रज मुनि पत्नी तरी, दृढत सो गजराज !! 
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फलोग्ेन्षा अथवा हेतूओच्षा के लिये थोड़ा बहुत अतथ्य का लदाव बुरा नहीं 
_ लगता | पर॑तु कोरी ऊहा का चमत्कार भाव और मंतव्य को साथ नहीं ले सकता | 
'फेशव को देखिये-- 





राघव की चतुरंग चसृचय को गने “केशव' राज समाजन, 
सूर तुर॑गम के उरमे पग ठुँग पताकन की पट साजनि | 
द्वूटि परें तिनते मुकुता घरिणी उपमा वरणी कवि राजन, 
बिंदु किधों सुख फेनन की किधों राजतिरी स्व मंगल लाजन || 


चतुरंग सेना को तो केशवदास जी ने “को गने! कह के छोड़ दिया केवल “हुंग 
'प्ताकन? पर लम्बी चौड़ी ऊह्ा लाद दी जिससे मुख्य मंतव्य सेना की विशालता को कोई 
विशेष बल नहीं मिलता | “संदेहालंकार' लाने की घुन में दो दो उपमाएँ रूप साहश्य 
के बल पर लिख मारी । केशवदास जी को तो अलंकार प्रयोग की शास्त्रीय घुन है। 
वे तो अलंकार के लिये अलंकार प्रयोग करते हैं | उनके सरीखे और आचाय कवियों 
के अलंकार विधान को सहानुभूति के साथ समभने की चेष्टा करनी चाहिये | उनके 
काव्य का घरातल रस निरूपण, भावाभिव्यक्ति कथा निरवाह चरित्र चित्रण इत्यादि 
नहीं है। वे केवल चमत्कार प्रदर्शन, लक्ति बैचित्य तथा काव्य का शास्त्रीय प्रयोग 
अपना परम पुरुषाथ सममते हैं | अतएवं इसी प्रष्ठभूमि में केशव की काव्य कला को 
परखना चाहिये नहीं तो उनके साथ अन्याय हो जाने की सम्भावना है | 








अलंकारों का सोंदय 
सौंदर्य का जन्म मानव की घोर ऐ.हिक आवश्यकता से हुआ है यह मैंने अन्यत्र 
लिखा हैं | शारीरिक उपादेयता ने जन्म देकर सौंदर्य को ऊपर भी उठाया और वह 
मानसिक परितोध का कारण बना | घरों का निर्माण शरीर की आतप ओर बृष्टि से 
बचने की आकांज्षा ने किया परंतु घर के ऊपर वाले गुम्बजों का ऐसा कोई प्रयोग नहीं 
होता | वे तो केवल नेत्रानु रंजन मात्र करते हैं । फिर भी उनका लगाव घर से ही है और 
वे उपादेयता के साथ अभिन्न रूप से संबंधित हैं | पर॑तु दिवाली में वस्तुकार का लघु 
अवतार, हलवाई के लिये शक्कर का बढ़ा भारी महल तैयार करता है जिसमें कोई रहता 
नहीं | केवल वह मन का अनुर॑जन करता है और चमत्कार और कौतूहल को सजग 
रखता है। यहाँ सौंदर्य ऐहिक उपादेयता के उत्संग से बाहर आकर अपनी श्रलग स्थिति... 
. की घोषणा करता है | इस अलग त्थिति की रक्षा में ही ललित कलाएँ पामने आईं और 
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सौंदर्य ने अपनी उपयोगिता को जन्म दिया। उसकी विभिन्नता और अनेकरूपता के - 
दर्शन हुए | ठीक इसी प्रकार जब भाषा मर्मजञों ने अभिव्यक्ति को विधानों में विभाजित 
किया ओर उसके प्रकार बने ओर अलंकार नाम उन्हें दिया गया तो अमिव्य॑ज्य से 
अलग करके वे समभझाये गये | अलंकर ग्रथों में उनका सहेतुक वर्गीकरण किया गया 
ओर नाम के बाद उदाहरण बनाये गये | पंडितों ओर शारितरियों द्वारा व्याख्या की गई | 
इस स्वतंत्र घोषणा को बल मिला और इनका पठन पाठन स्वत॑त्र रूप से सामने आया। 
कल्लाकार का मस्तिष्क भी इनसे बातुल हुआ और उसने कला में इनकी योजना मस्तिष्क 
के सहारे की, हृदय के नेसर्गिक रुकरान से नहीं | अतएव वे दोष आ गए. जिनकी ऊपर 
व्याख्या की गईं है। केंशव प्रश्नति पंडितों ने वो केवल आचार्यत्व के रूप में ही सब कुछ 
लिखा उसे रस सिक्त हृदयोदधि के नवनीत रूप में न देखना चाहिये जिसका प्रसवकर्ता 
कोई बाल्मीकि, कोई व्यास, कोई कालिदास तथा कोई तुलसीदात होता है | आचार्य केशव 


को जाने दीजिये परंतु यदि कलाकार का अलंकार भाव से बँधकर, रस से बँघकर 


विचार से बँधकर, मँंतव्य को समस्त बल्ल के साथ संकेत न करेगा तो वह दिवाली के 
मिठाई के महल से अधिक उपयोगी न होगा | 
मज्तिक मुहम्मद जायसी के कुछु उदाहरण ऊपर देकर यह समझाया गया था कि 


मुसलमानी अतिशयोक्ति का पहला पकड़ कर उनकी उक्तियाँ किस प्रकार कल्पना 


की चित्रकारी बन गई | पर॑तु ऐसे उदाहरण उनमें थोड़े हैं। साधारण-साधार ण॒ स्वरूप 
को उपमा के रूप में पकड़ कर कितनी सुंदर सुंदर उद्भावनाएँ ये कर सक्रे हैं यह 


भी देखिये-..- 


'सरिवर हिया घटत नित जाई, टूक ट्रक होइ के विहराई। 
बिहरत हिया करहु पिठ टेका, दीठि दँवगरा मेरवहु एका | 


पहली दृष्टि (दँवगरा) जितनी ज्ञान गम्य है उससे कम ज्ञान गम्य जल सूखकर फट जाने. द 


वाली गोपद भूमि नहीं है। और देखिये--- 

“लागेऊ जरे जरे जस भारू, फिर-फिर मूँजेसि तजेऊं न बारू |! 
किसने भड़भूजे का भार न देखा होगा परंतु उपमा के लिये उसे घसीट कर माव को. 
इतना उठा ले जाना कुशल कल्लाकार ही का काम है “फिर-फिरः के “पुनरुक्ति प्रकाश? 
ने यथातथ्यता को और सम॑ दे दिया है | | 

स्मरण अलंकार का कितना सुंदर उदाहरण देखिये | फिर भी कहीं से पता नहीं 
चलता | बिहारी कहते हैं-. डर 






























६ 8२. .) 
“वेई कर, व्योरन वही, व्योरों कौन, विचार । 
जा कर उरभूयों मो हियो, सोई सुरके बार ॥ 
गोस्वामी जी कहते हैं-.. 
“ञसित वारि बिनु जो तन त्यागा, सुये करै का सुधा तड़ागा | 
न तो छेकानुप्रास न विनोक्ति अलंकार कहीं भी किरकिराते नहीं हैं | अच्छी उपमाओं 
की योजना के लिए, भाव ज्ञान और रूप ज्ञान के साथ साथ देशकाल और मानव-मन 
मर्म की भी अच्छी जानकारी होनी चाहिए अन्यथा उपमाएँ अपूर्ण और सदोष ही। 
होती हैं। 
अलंकार के संबंध मे कमी कभी एक भ्रम यह हो जाया करता है कि हम भाव 
विपर्यय के रूप को उक्ति में देखकर उसे अलंकार जनित कौशल समभने लगते हैं और... ह 
त॒रंत किसी अलंकार के प्रयोग का संदेह करते हैं | मावगत [स्थिति कैसी भी हो वह... 
अलंकार नहीं | भाव का स्मरण भाव का संदेह भाव की पश्रांति 'स्मरणः 'संदेह” और 
“आ्राति मान! अलंकारों की सृष्टि नहीं करते | बरवै रामायण की ये प॑क्तियाँ देखिये--- 
“डहकु न है उजियरिया, निसि नहिं घाम |! 








इनमें सीता जी को चाँदनी में ग्रीष्म कालीन धूप का जो भ्रम हुआ है वह भावजस्य है 
अलंकार जन्य नहीं है। अतणव यहाँ “भ्रांतिमान” अलंकार नहीं है । किसी कारण यदि 
मानसिक संतुलन नष्ट होकर किसी प्रकार का भ्रम हो तो वह अलंकार का विषय नहीं 
है | वह तो भाव का विषय है। यथातथ्यता और पूर्ण॑त्व प्रदान करने के लिये वह अमि- ४! 
व्यंजन-साधना नहों है| परंतु “जयद्रथ बध! की यह प॑ैक्ति दीखिये-. है, 








यहाँ पूरा भ्रांतिमान अलंकार है | 
“की तुम तीन देव मैह कोऊ 
नर नारायण की ठुम दोऊ। 
इसमें हनुमान के मानसिक संतुलन नष्ट होने की परिस्थिति की कोई चरचा नहीं है | 
उन्हें केवल शुद्ध संदेह है। अतएव यह संदेहालंकार मात्र है | मर्मस्थल पर प्रहार होने 
पर, चित्त विक्षेप के कारण अथवा विरहादि के द्वारा जो उन्माद उत्पन्न हो जाता है 
उस विनष्ट मानसिक साम्य के स्वरूपों में भ्रांतिमान अलंकार की उर्पास्थिति समभना 


है] 


जगत जरत अस लाग मोंहि बिनु राम | | 











'पेशी समझ मारिक्य को वह विहग देखो ले चला | ले 


सकता ा-यकमस>नत्करे कान थ5 ८७ बन नवनन-लनन न तन न“ नितिन काना ना आल्‍_+. 


(६ रह 22) 


शब्दालंकार 


ऊपर का ऊहापोंह अर्थालंकार के संबंध में किया गया है | खाहित्य शास्त्रियों ने 

शब्दालंकारों की भी व्याख्या की है। जिस उक्ति में दोनों प्रकार के अलंकार मिले 
रहते हैं वहाँ उमयालंकार की उपस्थिति मानी जाती है। अल॑कारों के मेल में यदि 
विश्लिष्टरूप सामने रहता है ओर वे तिल ओर त॑दुल की भाँति प्रथक प्रथक दिखाई 
देते हैं तो उन्हें संसृष्टि कहते हैं अन्यथा संश्लिष्टरूप का नीर क्षौर मेल संकर 
कहलाता है | द 

शब्दालंकार मूल में नाद सौंदर्य की योजना काम करती है | नाद का ऐसा प्रयोग 
जिससे अर्थ के बिना ही भाव समझ में आ जाय शब्दालंकार कहलाता है। भाव निष्पत्ति, 
भावारोह और मावपराकाष्ठा; भाव स्थायी भाव और रस की स्थितियों का दूसरा नाम 
है| यह अवरोह नाद योजना के सहारे सरलता से होता है | एक वर्ण अथवा एक ही स्थान 
से उच्चरित वर्ण, एक शब्द अथवा शब्दखए्ड एक वाक्य अथवा वाक्य खण्ड जब इतने 
निकट निकट प्रयुक्त होते हैं कि पूर्व उच्चरित्र ध्वनि की भंँकार पर उच्चरित्र ध्वनि 
की ताहइश्य मैँकार तक मन पर अपना प्रमाव जमाये रहे तो उसे शब्दालंकार कहते हैं। 
शब्दालंकारों के कई भेद उपमेद हैं परंतु मूल में नाद योजना की सुंदरता ही कार्य _ 
करती है। संगीत और काव्य का उचित सम्मिश्रण ही होना चाहिए | यदि शब्दा- 
लंकार के प्रयोग में नाद इतना विशेष हो जाय कि भाव ओर विचार गोण स्थान में 
पहुँच जाय तो अलंकार- सदोष है। वास्तव में शब्दालंकार काव्य का ही तो रूप है 
अतएब काव्य की ही प्रधानता होनी चाहिए संगीत की नहीं | यदि संगीत को प्रधान 
स्थान मिल गया तो काव्य कला का शुद्ध सौंदर्य सामने नहीं आता । ओर फिर केवल 
एक प्रकार के नाद देनेवाले वर्णों ओर शब्दों की सथुक्ति यत्र तन्न स्थापना से किसी 
विशेष प्रकार के संगीत-स्वरूप की भी स्थापना नहीं होती, अतएव संगीत कला का भी 


आनंद नहीं आता है| एतदथ्थ नाद की अनावश्यक विपुलता अथवा ठुमुल्ञता को व्यक्त . 


करनेवाले शब्दालंकार अनुचित हैं | यदि भाव और विचार रस ओर ध्वनि सबसे पहले 
नाद अपनी घोषणा करने लगे ओर उसका प्रभाव काव्य के उपरियुक्त तथ्यों को अनुभव 
करने में अंतराय रूप में उपस्थित ह। जाय ओर बोध वृत्ति शब्द अथवा शब्दत्व में. 
उलमने लगे तो काव्य कल्ला को कृतकार्य न समझना चाहिए । नीचे कुछ उदाहरण 
दिये जाते हैं--.. 

रामस्वयंबर में रघुराजसिंह एक स्थल पर लिखते हैं--- 









( छिड। ) 


“छुरे छुबीले छेल सब, छिन छिन सुछुबि अछाम | 

छिंतिनायक के छोहरनि, छुटत छुटि ललाम ॥” 
यहाँ छ! की आइ्वत्ति से जो बृत्यानुप्रास नामक शब्दालंकार की योजना की गई है उसमें 
नतो विचार न भाव किसी ओर ध्यान नहीं रक्खा गया है। नाद का एक तुमुल रूप 
अवश्य सामने आ जाता है | इससे तो यदि हम यह कहें कि तुम व्यर्थ में ठाँय-टाँय” कर 
रहे हो तो अच्छी नाद योजना आ जायगी और मुहावरे का प्रयोग भी अच्छा लगेगा | 
वृत्यानुप्रास का गोस्वामीजी का उदाहरण देखिए. 

...._ “वैज परे प्रहलादहुँ के प्रगटे प्रभु पाहन से न हिये से ।” 
“प? वर्श की आवृत्ति द्वारा यहाँ जो नाद चमत्कार सामने रक्खा गया है उसका ध्यान भी 
नहीं आता | अर्थ अनुगति के बाद उसकी स्थिति समझ में आती है | 
हरिओओधजी कहते हैं--- 


“काले कुत्सित कीट का कुप्ुम मैं कोई नहीं काम था, 
काँटे से कमनीयता कुसुम की क्या है न कोई कमी ९” 


क की आवत्तिवाले ऊपर के ब्ृत्यनुप्रास की ओर देखिए ओर गोस्वामी जी के “क? 
की आवत्तिवाले निम्नलिखित दृत्यनुप्रास पर ध्यान दीजिए । 


काक कहहिं कन्न कश्ठ कठोरा |! द 


आपको ठुर॑त मेद ज्ञात हो जायगा | हरिश्रोष जी का अनुप्रास दूर से नाद करता है 
फिर भी पंक्तियों की गद्यात्मकता दूर नहीं कर सकता | वास्तव में उसका कोई योग 
भाव के साथ नहीं है | गोस्वामी जी की नाद-योजना अर्थ और भाव-साथना के लिए 
ही की गई है| 

“मानहु मदन दुढ़भी दीनी” 


में जिस प्रकार 'म? के छेकानुप्रास में पूरी चौकसी के साथ स्त्रियों के नृपुरध्वनि सुनाने 
की गोस्वामी जी ने साधना की है उसी प्रकार 'काक! और “कलकणठ” दोनों की 
धघ्वनियाँ ऊपर की यक्ति में संगठित की गई हैं | 

इत्यनुप्रास के अंतरगत स्थानगत स्वभाव के अनुसार कोमल और कठोर वर्णों 
का पक्तपात देखकर कोमला ओर परुषा वृत्तियों का नामकरण किया गया और जहाँ 
ये दोनों रूप मिले उसे पौढ़ा बृत्ति कहा गया | स्थान के अनुसार उनका पांचाली, गोड़ी 
ओर वैदर्मी नाम रक्खा गया | अतएव लिखने की तीन रीतियाँ चल निकलीं और 


रीतिकारों का काव्य-संबंधी नया वाद खड़ा हो गया | 


हे 








( ६४. ) 
#- पांचाली रीतिवाला कोमला दृक्ति का पद्माकर का यह कवित्त देखिए-- 
ः . “गोपी ग्वाल माली जुरे आयसु मैं कहें आली | 
कोऊ जसुदा के अवतरयों इँद्रजाली है। 
कहे “प्माकर करे को यों उताली जापै; 
रहन न॒पावे कहूँ एको फन खाली है॥ 
देखे देवताली भई विधि के खुसाली कृदि, 
जा 'किलकत काली हेरि हँसत कपाली है। 
का जनम को चाली एरी अद्भुत है ख्याली आजु, 
पा काली की फनांली पै नचत बनमाली है ॥ 
गौड़ी रीतिवाला परुषा बृत्ति का कुमार मणिभद्ग का यह कवित्त देखिए... 
“राम मसुव-मण्डल-अखंडल पतिहारे शुज--- 
दंड लेत को दँड अखंड बैरी कूदे जात। 
अ मंडि ना सकत रन-मंडल, अखंड तेज 
हा द खंडे खंड-खंड के मवास बास लूटे जात॥ 
ा चलत उदंड दल-मंडल-वितुड-मुंड, 
खेंचे सुंडादंडिन उदग्ग ढुग्ग छूटे जात | 
छुंडे दिग-मंडरीक पुंडरीक भू को भार, 
कुंडली सकोरे फन पुंडरीक फूटे जात ॥” 
पोढ़ा बृत्तिवाला बैदर्भी (उपनागरिकां) रीति का एक कवित्त नीचे दिया जाता है -- 
“सीन-मन-र॑ंजन त्यों खंजन मुदित मन, 
कूदत कबहूँ. बन सघन खिधारे हैं। 
विक्सत कंज हरघत होी-हरिन-पुंज, 
दीखत दुख्यारे कबहूँक मन मारे हैं। 
समता मिले तें उपमान सब राजत पे, 
कबहूँ. अनादर तें लाजत विचारे हैं। 
रोचन सकल सोच-मोचन मरोखारे, . 2 
. वेही अनरोचन बिलोचन हिहारे हैं॥” 
जिस स्थान पर जिस प्रकार के वाकय॑त्र का विकास हुआ है उस स्थान पर उसी... 
प्रकार के बरणों के प्रयोग को अधिक सुंदर समझता गया | वाक्‌य॑त्र का विकास भी स्थानिक 


कक 








फ 


'वोकलन- 














( ६4 ) 


आयोग से ही संगठित होता है। मात्राओं के गोल ओर लम्बे उच्चारण भी बहुत कुछ 
परस्पर के सुने प्रयोग से बचपन से ही प्रस्कुरित होने लगते हैं |. अब यातायात की 
सुविधाओं ने विभिन्‍न उच्चारणों के सम्पक को इतना सरल कर दिया है कि यह विशेषता 
नष्ट होती जा रही है । 


शब्दों और शब्द-खण्डों, वाक्यों ओर वाक्य-खण्डों की आदृत्तिवाले शब्द।- 
लंकार में लाटानुप्रा। और यमक प्रमुख हैं। आदत्ति के साथ अर्थ न बदले तो लाटा- 
नुप्रास है और अर्थ बदलने पर यमक होता है| पर यह न भूलना चाहिए कि आवृत्ति 
का अर्थ निकट निकट प्रयोग का ही है जिसमें पूर्वापर ध्वनि साम्य का आघात प्रभाव 
उत्पन्न कर सके | पर॑तु यह नाद सोंकर्य भाव निबंधना और भाव की यथातथ्याभिव्यक्ति 
के लिए. ही नियोजित होना चाहिए। लाटानुप्रास के दो उदाहरण नीचें दिये 
जाते हैं--- 


(क) “पृत सपत तो है वा, धन संचय को खेद । 
पूत कपूत तो है वुथा धन संचय को खेद ॥” 


(ख) “मातहि पितहिं डऋण भये नीके, 
गुरुऋण रहा सोच बड़ जीके |”? 


(क) दोहे में वाक्य और शब्द दोनों की आवृत्ति है। उदाहरण के रूप में 
छात्रों को समभाने के लिए, यह पद्म बहुत अच्छा है | केवल समझाने ही के लिए गढ़ा गया 
है। इस लेख के किसी भाग में अथालंकारों के भेद स्पष्ट करने के लिये, इसी प्रकार 
गद्य के अनेक वाक्य गढ़े गये हैं | वे केवल उदाहरण मात्र हैं जिनसे छात्रों को भेद स्पष्ट 
हो जाय | परंतु उन्हें अलंकारों का यथातथ्य अथवा सुंदर प्रयोग कदापि न समझना 
चाहिए | आमभ्यंतर की प्रेरणा से अनुभूति की कसमसाहट से जो नेसर्गिक रूप से अमि- 
व्यक्ति से अभिन्न होकर अलंकार सामने आते हैं वे उत्तम अलंकार होते हैं | बाहर से 
यक्ति में पहनाने के लिए. उनका प्रयोग व्याकरण ओर शाख्रानुसार भले ही हो काव्य- 
समय, सौंदर्यमयय अथवा औचित्यमय नहीं कहा जायगा | यही कारण है कि (क) का 
दोहा केवल पद्म में बँधी हुई नपी ठुली शब्द-स्थापना मात्र है जिसमें लाटानुप्रास का 
अस्थि पं॑जर खड़ा किया गया है | उसमें प्राण नहीं हैं | परंतु गोस्वामी जी की अर्घाली 
(ख) में ऋण शब्द की आजृत्ति में लाटानुप्रास अपने स्वाभाविक रूप में सामने 
आगया है | ड् 
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यूमक का चमत्कार देखिए-- 


में चमत्कार के भीतर से कुछ कुछ भाव का उठान होने लगा है पर॑तु कवि का ध्यान... 
यूमक के सजाने की ओर जान पड़ता है| परंतु पाँचवें में वह बिलकुल नहीं खटकता। 

यह उत्तम उदाहरण समममना चाहिए। “यमकः का अर्थ ही दो है अतएवं दो अथो 
की साधना भी सुंदर हुई है । 


“लेष” का अर्थ है चिपका हुआ | जिस शब्द मे कई अर्थ चिपके हों उसे श्लेष 


| (१) श्रुति-सार-द द्रति जान जस, 

। ... सारदइ-सोस समान | 

| सुमिरों लारद सुमिरि सब, 

भये विसारद जान || 

। (२) विषयन-रत-न भज्यी कबहु, 

बानर तनय सहाय | 

श नर-तन दुर्लभ लहि कहा, 

ई न रतन दियौ गँवाइ | 

हे (३) बस न हमारो करहु बस 

| बस अब राखहु लाज | 

। बस न देहु ब्रज में हमें, 

]॒ बस न देहु ब्रजराज || 

(४) बर जीते सर सैन के, ऐसे देखे में न | 

हक हरिनी के नैनानि ते, हरि-..नीके ये नेन || 
ु द --बिहारी 

हो (५) कनक कन्क से खोंगुनो, मादकता अधिकाय | 

हा यह खाये यौरात है, वह पाये बौराय | द द 

; --बिंहारी 

|... पहले दोहे में 'सारदः शब्द की दूसरे में 'नरतन! की तीसरे में “बस! की चोथे में 
|. भैंन! और (हरिनी? की और पाँचवें में 'कनक' की आवृत्ति है। पहले तीनों दोहों 
+.. मेंआइत्ति की भक्क ही प्रधान है और उनके शब्द तोड़ फोड़ ने अर्थ को कष्टआह्म 
बना दिया है| भाव का उभार नहीं हुआ | चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो गया है। चौथे 











कहते हैं | इसे अर्थालंकारों में लेना अप्रासंगिक न होगा क्योंकि इसमें कोई विशेष 
फा० ७ द । हे 
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नाद-चमत्कार नहीं होता। फिर भी इसे शब्दालंकारों में ही अधिकांश शाख्त्रियों ने 
माना है | गोस्वामी जी के रामचरितमानस से दो उदाहरण नीचे दिये जाते हैं-- 

(१) बहुरि शक्र सम विनवौं तेही, संतत सुरानीक हित जेही । हः 

(२) रावण सर सरोज वनचारी, चले रघुनाथ शिल्ली सुख भारी | < 
पहली पैक्ति में खलों की वंदना करते समय गोस्वामी जी की दृक्ति अधिक भावभमय 
न हो यह समझ में आता है अतएव 'सुरानीक' की तोड-फोड से उन्होंने चमत्कार- 
साधना की । “सखर सकोमल अंग दोष रहित दूषण सहित? अन्यत्र भी कह कर 
असंगति के चमत्कार में स्मण किया है | परंतु भाव से दूर जाकर चमत्कार को सँजेने.. 
का स्वभाव गोस्वामी जी में बहुत कम है | दूसरी पंक्ति में श्लेष अपने उत्तम रूपमें .. 
विराजमान है और सरसरोज के साथ उसकी सार्थकता सौंदर्य की ओर भी बृद्धि कसी. 
है। “वक्रोक्ति' की साधना में जहाँ श्लेष का सहारा लिया जाता है वहाँ अर्थालँंकार 
की ओर ही उक्ति झुकी रहती है और जहाँ “काकुः द्वारा ध्वनि निकाली जाती 
है वहाँ पूर्ण रूप से शब्दालंकार की योजना समझनी चाहिए... हक 


श्लैष वक्रोक्ति का उत्तम उदाहरण बिहारी में देखिए--- 
“च्िरजीवो, जोरी जुरै, क्‍यों न सनेह गँभीर | कै 
को घटि, बे बृषभानुजा, वे हलघर के वीर ॥”? द 
श्लैष के सह्वारे व्षभानुजाः और 'हलघरः! के तीन तीन अथथ निकाल कर बक्रोक्ति 
की सुँदर साधना की गई हैं | 'काकु वक्रोक्ति' तो केवल अवधारण के संस्थान सेही 
संगठित होती है | 
(१) “राम साधु, तुम साथ, सयाने” 
(२) “अँगद तुही बालिकर बालक”. 
(३) “मैं सुकुमारि नाथ वन जोगू, 
तुमहिं उचित तप मोकहँ भोगू |” 


तीनों उक्तियाँ काकु वक्रोक्ति की सुंदर उदाहरण हैं। अधिक शास्त्रियों ने... 
“पुनरुक्त प्रतीकाश/ ओर “पुनरुक्तवदामास” को एक ही माना है और जिन्होंने अंतर 
माना है वह भी किसी भी अलंकार ग्रंथ में मिल जायगा परंतु इसका यमक ओर 
लाटानुप्रास से अंतर स्पष्ट समझ लेना चाहिये | इसमें भिन्न रूपवाले अर्थात अस्मान 
स्व॒र-व्यंजनवाले शब्दों के श्रण॒गत होते ही एकार्थ प्रतीत तो हो परत उनमें एकाथंता 
ही नहीं। लाटानुप्रास और यमक में एक ही शब्द की आच्वत्ति होती है। 
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इस उदाहरण में-.- 
“अंबर वास सने बसन हरि ले चढ़े कदम्ब |” 
धवरः, 'बासः, “बसन ये तीनों एकार्था शब्द प्रतीत होते हैं पर हैं एकार्थी नहीं | 


भ्रम में डालने के लिए. पुनरुक्तवदाभास प्रयोग नहीं होता वरन स्वाभाविक निगति में रे द 


इसका रूप सामने आ जाता है | 


भावातिरेक के विस्फोट से जो एक शब्द अथवा एकार्थी शब्दों का एक से अधिक 
बार प्रयोग होगा उसे वीप्सा कहेंगे। आदर, आश्चर्य, आतुरता, सोंदर्य, भय इत्यादि 
किसी भाव की बहुलता का व्यक्तीकरण वीप्सा द्वारा किया जाता है-- 

८उककि-उककि सॉकति झुकृति 
अजहुँ न आए, स्थाम?? 

यहाँ शब्दों के प्रयोग द्वारा आतुरता दिखाई गईं है। आगे दोहे में आश्चर्य का 
उद्गार रावण की निज की उक्ति द्वारा व्यक्त किया गया है-- 

“बँध्यो बननिधि नीरनिधि जलधि सिंधु बारीस | 
सत्य तोय निधि कंपति उदधि परयोधि नदौस ||” 

“चित्र” नितांत सजावट का शब्दालंकार है जिसका सँवँध काव्य से अधिक न होकर 
चित्र-कला से अधिक है | केवल मानसिक व्यायाम का साधन होने के कारण उसका 
प्रयोग काव्य शास्त्र के पंडित तो उदाहरण के रूप में करते हैं परंतु रस परिपा्ी के 
कवि उसका उपयोग नहीं करते क्‍योंकि उनकी साधना की परिधि में वह नहीं श्राता | 
कल्पना से लदी जायसी की इस अल्लंकारिक यक्ति में भी देखिए रस की निष्पत्ति 
बहुत कम है-- 

“५परिहर पियर भये तेहि बसा 
लिये डंक लोगन बहूँ डसा |? 


अलंकारों की संख्या 


यहाँ यह न समझना चाहिए कि अलंकारों की संख्या उतनी ही हो सकती है 
जितनी किसी अलंकार ग्रंथ में गिनाई गई है। युग-प्रवतेक कवि हमेशा अपने अमि- 
व्यंजन विधान में नए! नए. प्रयोग किया करते हैं। 

साधारण भाव-प्रदर्शन में--जहाँ भाषा पर उसका कोई भी प्रमाव न पढ़ा हो. 
रचना-शैली में किसी प्रकार का उक्ति-वैचित्य न हो--अलंकार मान लेना वास्तव में 
अ्रम है | परंतु अलंकारों को निश्चित करते समय भावों का ध्यान न रखना भी बड़ी 
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भारी भूल है | वाघ्तव में जब हम लिखते, बोलते और सुनते हैं, तब प्रधानतया हमारा 
ध्यान भावों की ओर रहता है और जब हम शांतिपूर्वक बेठकर “रचना”, भाषा”, “व्यंजन! 
की विभिन्नता की ओर देखते हैं, तब हम अलंकारों की समीक्षा करते हैं। यदि बोलने 
अथवा लिखनेवाला, बोलते या लिखते समय, पुराने लेखकों की व्य॑ंजना-प्रणाली का- 
जिन्हें हम अलंकार कहते हैं---अनुकरण करने की चेष्टा करेगा तो उसे सफलता कभी' 
न मिलेगी | यदि वह स्पृति-पट पर पूर्व-स्चना के चित्रों को रस्ित रखे हुए है ओर 
उन्हीं को परिवर्तित करके व्यक्त करता है, तो उसके माषण और लेख में अलंकार स्वत: 
आ आयँगे, चाहे उनका नामकरण किसी रीति-पंथ में हुआ हो या न हुआ हो। 
ऐसे बहुत से अँगरेजी के अलंकार हैं जिनका नामकरण भी अलंकार-शास्त्र के रचयिताओं 
ने नहीं किया | पँ० रामचंद्र शुक्ल ने जायसी- अ्थावली” की भूमिका में, यह प्रदर्शित 
करते हुए कि अँगरेजी के ( 7729780० ) का अर्थवाची अलंकार हिंदी में कोई 
नहीं है, ये वाक्य लिखे हैं--.“योरपीय अलंकार शास्त्र में आधेय के स्थान पर आधार 
के कथन की इस प्रणाली को मेठानिमी ( (/०/07ए४7ए ) अलंकार कहेंगे। इसी 
प्रकार अंगी की जगह पर अंग, व्यक्ति के स्थान पर जाति आदि का लाक्षणिक प्रयोग 
(8ए४9८८१०८४८) अलंकार कहा जाता है| धारांश यह कि चमत्कार-प्रणालियाँ 
बहुत हो सकती हैं |” द 
 अमिप्राय यह कि अलंकारों की कोई परिमित संख्या नहीं हो सकती। भाषा 
की उन्नति के साथ साथ इनमें भी उन्नति होगी | 'रमणीयता? के आदश में भी परिवर्तन 
हो सकता है| किसी समय बड़े बड़े वाक्‍्यों को एक ही क्रिया में अन्वित करके बोलने 
या लिखने में अधिक प्रभाव माना जाता था ओर लोगों ने “'सहोक्ति” अलंकार कह 
कर इसकी व्य॑जनाप्रशाली का अनुमोदन भी किया है। किंतु अब लोग इसे पसंद 
नहीं करते | 
व्याकरण की दृष्टि से कर्ता, कर्म और क्रिया की उचित स्थापना से वाक्य शुद्ध 


बनते हैं यह सभी जानते हैं | बचन और लिंग का मी ध्यान रखना आवश्यक है | कारक 


चिह् के साथ-साथ तद्धित और कृदत का भी उचित प्रयोग होता है। काल ओर 
विशेषण का ज्ञान भी शुद्ध भाषा लिखने के लिए आवश्यक है। और भी अनेक 
व्याकरण की जट्लिताएँ हैं | परंतु उनकी अनिवार्य उपयोगिता किसके लिए होती है 
उसके लिए जो भाषा सीखता है, जो भाषा बोलना चाहता है, जो विदेशी है । जिसकी 
नर्सों में भाषा का सारा रूप उत्तराधिकार में बहा करता है उसे व्याकरण की इस 


नियोजना की आवश्यकता नहीं । इश्वी प्रकार सच्चे कवि के लिए इनकी जानकारी भले 
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ही उपयोगी हो पर॑तु उनका प्रयोग कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता ओर न उनकी 
सफलता प्रयुक्त अलंकारों की संख्या पर निर्भर है | अलंकार विधान-शास्त्र की सीमा 
में जब आया उसी समय उसकी व्याख्या के लिए नये उदाहरण बने | उदाहरणों के 
निर्माण करनेवालों का ध्यान काव्य की तन्मयता की ओर उतना न था जितना व्याख्या 
को उदाहुत करने की ओर था। अतएव इन उदाहरणों ने एक अपनी परिपाटी चला 
दी | जहाँ काव्यशास्त्री प्रधान रूप से कवि था--रीतिकाल के आचार्यों में ऐसे बहुत 
दृष्टांत मिलेंगे--वहाँ मीमांसा शिथिल हो गई परंतु उदाहरण कवित्वपूर्ण रहे। 
परम्परा की लम्बी यात्रा के बाद शब्दालंकार ओर अर्थालंकार अपनी विशेषता 
खोकर केवल रूढ़ि मात्र रह जाते हैं। यह बात पीछे भी बतलाई गईं है | जो बात 
: अनुप्रास अथवा वक्रोक्ति के लिए है वही बात उपमा के लिए है| करकमल, मुखरचचंद्र, 
कम्बुग्नीव, केहरिकटि इत्यादि उक्तियाँ आज संमय के लम्बे दबाव में इतना घिस चुकी 
हैं कि न वे आभ्यंतर का सोंदर्य ही व्यक्त करती हैं और न किसी प्रकार की रमणीयता 
सामने रखती हैं | इसीलिए. युगविधायक कवि उन्हें प्रयोग नहीं करते | वे अपनी नई- 
नई योजनाएँ और उद्भावनाएँ सामने रखते हैं | आज की परिपाटी इस 
पुराने अलंकार विधान के स्वरूप में ही पूरा पूरा परिवर्तेन कर रही है । 
छायावाद ने तो अभिव्य॑जना के स्वरूप में ही एक नया विधान खड़ां कर दिया है 


मेरा यह तात्पर्य नहीं कि छायावाद पद्धति में कोई दोष नहीं है| वह भी परम्परा 
की परिपाटी-नी बन चुकी है और कथन के कैतव मैं बहुत से कवि. फँस- 
कर यथातथ्यता की उपेक्ता कर रहे हैं | 


ब्द्‌ ! 

छुंद का अर्थ बंधन से है। नाद ओर ध्वनि का प्रभाव जब सार्वभौमिक दिखाई... 

पड़ा और जीवन में उसकी व्यापक महत्ता स्वीकृत हुई तो शाख्तरियों ने उसकी मीमांसशा 

करना आरंभ की | किस प्रकार की योजना से कैसा नाद उत्पन्न होता है इसका ऊहापोह 
 हुआ। उस नाद में सौंदर्य तत्व किस प्रकार संग्रहीत होता है इसे मी व्ठोला गया। 
व्याख्याएँ हुईं | नाद प्रभाव एक नई कला के रूप में सामने आया | उसे सँगीत कला 


का नाम मिला | नाद के भेद उपभेद स्वर के अनेक विन्यास के आधार पर तथा 


उसके अवरोह और आरोह के सहारे किये गये। संगीत ने बड़ी यूकरम व्यापकता 
ग्रहण की | जहाँ प्रभाव का आधार केवल शुद्ध नाद न रहकर भावमसंयुक्त-अर्थ भी 
हुआ वहाँ काव्य बीच में आरा गया | काव्य के आधार पर काव्य को ही प्रधान तत्त्व 





| 
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सानकर जो नाद नियमन किया गया उसे छुंद कहेंगे | काव्य को यथातथ्यता प्रदान करने 
के लिए नाद बाँधने के अनेक विधान का नाम छुंद है। बेसे शुद्ध राग-रागनियों को--.जिनमें 
केवल स्वर के अवरोहारोह के साँचे मात्र रहते हैं--छोड़ कर राग रागनियों में भी काव्य 
बाँधा जाता है और गीतों की सृष्टि होती है परंतु इस नाद बंधन ओर छुंद के रूप में 
नाद बंधन में अंतर होता है | गीतों में संगीत प्रधान और काव्य गौण होता है | छुंदों 
में काव्य प्रधान और नाद गौण होता है | 
पिंगल एक प्राचीन ऋषि का नाम है जिन्होंने सँस्‍्कृत भाषा में छुँदों के नियम 
बनाये | पिंगल शास्त्र छुंद शास्त्र को कहते हैं | मात्रा श्रथवा वर्ण की नियमित संख्या, 
विराम और यति गति का नियम जिस रचना में माना जाय उसे छुंद कहते हैं | छुंद 
बद्ध रचना का नाम पद्य है | पद्म कविता तभी हो सकती है जब नपी-तुली शब्द 
स्थापना में कवित्व हो | छुँंदों की नाप मात्रा और वर्ण हैं। वर्ण के उच्चारण में 
जितना समय लगता है उसे मात्रा कहते हैं | वर्ण दो प्रक्रार के होते हैं हस्व या लघु, 
दीघ वा गुरु | हस्प या लघु वर्ए के उच्चारण में एक मात्रा काल लगता है अतएव 
उसकी एक ही मात्रा मानी जाती है परंतु दीघ या गुरु वए के उच्चारण 
में उससे दुगना समय लगता है इसलिए उसकी दो मात्राएँ मानी जाती हैं। कौन-कौन 
से स्वर हस्व ओर कोन कोन से गुरु हैं यह किसी भी पिंगल पुस्तक में मिल सकते हैं 
ओर कोन कोन अक्षर लघु स्वर से सँयुक्त होकर भी ग्रुद् गिने जाते हैं अथवा गुरु स्वर 
से युक्त होकर भी लघु ही रहते हैं यह भी किसी पुस्तक में मिल सकते हैं| सिद्धांत 
केवल उच्चारण का है| यदि उच्चारण लघु अथवा हृस्व के अनुसार होगा तो एक 
ही मात्रा गिनी जायगी और लघु वर्ण ही समझा जायगा चाहे उपयोग दीप स्वर का 
किया गया हो | इसी प्रकार इसका विपरीत सत्य है। लघु के लिए (। ) और 
गुरु के लिए. ( 5) चिह्न प्रयुक्त होते हैं | छुंद प्रायः चार भागों में विभक्त होता है। 
प्रत्येक भाग का नाम चरण, पद अथवा पाद कहलाता है| बहुत से छुँद छः पदों 
के भी होते हैं। हिंदी के छुप्पप और कुंडलिया छः चरणों के होते हैं। छुंद 
के चरण में उसकी गति ठीक रखने के लिए उच्चारण के समय कई-कई 
शब्दों के बाद रुकने की आवश्यकता होती है| रुकने के स्थान को यति, विराम श्रथवा 
विश्राम कहते हैं। द ह 
साधारण प्रकार से छंद दो प्रकार के होते हैं (१) मात्रिक (२) वर्णवत्त | 
मात्राओं के आधार पर जिन छुंदों की गणना होती है वे पहले प्रकार के होते हैं ओर 
वर्णों के अनुसार जिनका निर्माण होता है वे दूसरे प्रकार के समभे जाते हैं | जिनके 
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चारों चरण एक ही प्रकार के होते हैं वे (सम? छुंद कहलाते हैं। जिनके प्रथम ओर 
तृतीय तथा द्वितीय और चतुर्थ एक प्रकार के होते हैं वे “अर्थ सम? कहे जाते हैं | जिनके 
चरणों में ऐसा कोई क्रम नहीं रहता वे “विषम” कहे जाते हैं | कवित्त-रूपघनाक्षरी 
आदि छुंदों के रचने में मात्राओं के क्रम का प्रतिबंध प्रत्येक चरण में नहीं रहता | केवल 
वर्ण-संख्या बराबर होती है। ऐसे छुँद 'मुक्तकः कहलाते हैं । 'मुक्तक' का केवल अर्थ ग्रुरु 
लघु क्रम से मुक्त होने का है | 

जिन मात्रिक सम छूंदों में ३२ मात्राएँ तक हों वे 'साधारणः कहलाते हैं | इनसे 
अधिक दशडक” कहलाते हैं । वर्णवृत्तों में २६ वर्णों' तक ते साधारण” कहलाते हैं 
इससे अधिक “दश्डक” कइलाते हैं | साँस रोकने का कबष्ट्साध्य प्रयोग ही एक प्रकार 
का दण्ड है अतएवं इनका अभिधान दण्डक पड़ा | छुप्पपय ओर कुंडलिया 
सँयुक्त छुंद हैं | 

गण आठ माने गये हैं। किसी ग्र'थ में उनके नाम मिल जायँगे। स्मरण रखने 
के लिए. धयमाताराजमानसलगा? विद्यार्थी कश्ठ कर लेते हैं ओर इसी से सब्र गए। नि३ल 
आते हैं | आठों गणों के नाम इस सूची में हैं और नाम के साथ तीन अक्षरों को मिलाने 
से लक्षण भी सामने आरा जाता है | सारे वर्णबृत्त इन्हीं गणों के आधार पर बनाये जाते 
हैं | संस्कृत भाषा में छुंद अधिकतर ठुकयुक्त नहीं होते पर॑तु हिंदी में वे ठ॒कांत होते हैं । 
यह ठीक है कि संस्कृत के छुंदों का हिंदी में प्रयोग है रहा है ओर इस प्रकार 'ठुकः का 
प्रतिबंध हटता जा रहा है। अरबी में 'ठुक' को काफिया कहते हैं | पद के अंत में “तुक! 
मिलने का अर्थ यह है कि अंतिम अक्षर भी मिले ओर स्वर भी मिले | 

मात्रिक सम छुंद सात मात्राओं से आरम्म होते हैं | सुगति, छुबि, गंग, दीप, 
अहीर, लीला, उल्लाला आदि क्रम से ७, ८, ६, १०, ११, १२ तथा १३ मात्राओं के. 
छुँद हैं| चौदह मात्राश्रों के सखी, विजात, सुलक्षण तथा मधुमालती प्रसिद्ध छुद हैं । 
प॑द्रह मात्राओं की चौपई और सोलह की चौपाई, पद्धति, तथा <ंगार प्रसिद्ध हैं। 
एक संख्यावाले छुंदों में मी परस्पर भेद है जो किसी भी ग्रंथ में मिल सकता है| 


पीयूष में ओर सगुण में १६ मात्राएँ होती हैं | शासत्र ओर प्रिय में २० होती हैं | प्लव॑गम 


में २१ तथा राधिका और कुंडल में २२ मात्राएँ होती हैं। रोला, दिग्पाल और 
रूपमाला सें, २४ मात्राएँ रखी जाती हैं | मुक्तामणि में २५, शंकर, विष्णु पद, भूलना, 
गीतिका तथा गीता में २६ मात्राएँ: मिलती हैं। सरसी और शुद्ध गीता २७ मात्रावाले 


: छुँद हैं। हरिगीतिका, सार और विधाता रद मात्राओं के छुद हैं। चवपैया, ताटंक, 


रुचिरा तथा शोकहर ३० माज्रओं में लिखे जाते हैं। बीर ३१ मात्रा, त्रिमंगी, दए्डकला, 











प्रकार के हैं | 





मा 
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पद्मावती, दुर्मिल, खरारी, सबैय्या इत्यादि ३९ मात्राओं के छुंद हैं। करखा में ३७ 
और विजया में ४० मात्राएँ होती हैं | अर्थ सम मात्रिक छंदों में बरवा, दोहा, सोरठा, 
उल्‍्लाला इत्यादि प्रसिद्ध हैं इनके लक्षण किसी भी पिंगल ग्रंथ में मिल सकते हैं। 
विषम छूँदों में शंकर, मनोहर, लावनी, छुप्पय, कुंडलिया तथा आर्या प्रसिद्ध हैं | इनके 
भी लक्षण छंद शाझ््रों में मिलेंगे। आया अधिकतर हिंदी में कम प्रयुक्त होताहै। 
इधर मैथिलीशरण जी ने उसका प्रयोग बड़े सौकर्य के साथ किया है | 
वर्णावत्तों की परिभाषा मैं तो गणों का विस्तार और उनका रूप मिलेगा परं॑तु 
४ अक्षरों से इनका आरंभ होता है | धरा, हँस, विमोह्य, लीला, प्रमाणिका मणिदंत्र मत्ता, 
इंद्रवज़ा ओर उ्पेंद्रजजा क्रशः ४ से लेकर ११ अचछछरों तक के छुंद॒ हैं । बढ़ते-बढ़ते - 
इनकी संख्या ३२ अक्षरों की हो जाती है | मात्रिक छंदों की भाँति उनका नाम गिनाने 
से इस लेख का कलेवर व्यर्थ में बढ़ जायगा | उनके नाम और लक्षण छुँद शास्त्रों में देखे 
जा सकते हैं | इंद्रवज़ा और उर्पेंद्रवज्जा के संयोग से न जाने कितने और छु'द बनते हैं 
जिन्हें उपजाति कहते हैं| इसी प्रकार और छूुंदों के मेल से भी नए-नए छुंद बनाये गये हैं। 
हिंदी में बहुत समय से अमित्राक्षर और स्वच्छुंद छेद रचने की प्रथा चल पढ़ी 
है| नए सभी कवि इनका अयोग करते हैं | बैँगला भाषा में १७४ वर्णों का अमित्राक्षुर 
छुंद होता है | उसी के अनुसार हिंदी में कवियों ने अपने छुंद गढ़े हैं | कविवर 
मैथिलीशरण जी गुप्त ने १ वर्ण बढ़ाकर १५ वर्णों का अमित्राक्षर छुंद निर्माण किया है | 
यदि अंत में कहीं लघु आ गया तो १६ वर्ण मी हो गये हैं | इसकी रचना और लय कवित्त 
की भाँति ही होती है। कवित्त के चरण का अंतिम अर्द्ध भाग अमित्राक्षर छुंद होता 
है अतएव इसका निर्माण भी कष्टसाध्य नहीं होता | मात्राओं के क्रम का ध्यान नहीं 
होता केवल लय की ओर ही विचार रखना पड़ता है| हाँ, अंत में ग्रुरु अवश्य होना 
चाहिए | बँगला में संस्कृत के अनुसार अतुकांत रूप ही देखने में आता है पर॑तु 
नीचे बाबू मैथिलीशरण शुत्र के उदाहरण देखिए | वे अठुकांत और सतुकांत दोनों ही 
अत॒कांत का उदाहरण यशोधरा में देखिए-.... 
“मेरा सुधा-सिंधु मेरे सामने ही आज तो 
लहरा रहा है, किंतु पार पर मैं पड़ी 
प्यासी सरती हूँ; हाय |! इतना अभाग्य भी 
भव में किसी का हुआ १ कोई कहीं ज्ञाता हो | 
तो मुझे बता दे हा | बता दे हा ! बतादे हा !” 
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उसी ग्र'थ से सत॒कांत का उदाहरण देखिए--- 
“करठ जब रुचता है, तब कुछ रोती हू 
होंगे गत जन्म के ही मैल उन्‍हें धोती हूँ, 
शोक के समान हम हर्ष में भी रोते हैं | 
अश्रुतीर्थ में ही सुख दुख एक होते हैं | 
_रोती हैँ परत क्या किसी का कुछ लेती हूँ ! 
नीरस रसा न हो, में नीर ही तो देती हूँ । 
निरालाजी का १६ वर्णवाला अमित्राक्षर देखिए--- 
जला है जीवन यह आतप में दीर्घ काल | 
सूखी भूमि, सूखे तरु, सूले सिक्त आल बाल || 
हुए. बंद गुंज, धूलि समाच्छुन्न हुए कुज | 
किंतु पड़ी व्योम उर बंध | नील मेघ माल || 
यही नहीं, बहुत से वर्तमान ख्यातनामा कवियों ने अँगरेजी के ढंग पर स्वच्छुंद अर्थात 
मुक्त छुँदों की रचना की है। उनमें केवल लय को ही प्रधान माना गया है; न मात्राओं 
का बंधन है ओर न वर्णों का | चरण भी छोटे-बढ़े इच्छानसार हैं | अतुकांत और तुकांतः 
दोनों ही प्रकार के रूप इनमें मिलते हैं । 


निरालाजी का एक उदाहरण देखिए--- 
झोली करुणा की भिक्ता की, 
दल्नित कुसुम | क्‍यों कहो, 
धूलि में नजर गडढ़ाये, हो फैलाये ! 
मल्लिन इष्टि के भाषाहीन भाव से 
मर्मस्पर्शी देश-राग के से प्रभाव से 
क्या तुम बतलाते हो--- 
.... जब किसी पथिक को इधर कभी आते-जाते पतैही!.............7्&झ 
.. उन्हीं का एक दूसरा छुंद देखिए | यह सतुकांत है। को व 
. रोक णोक से कभी नहीं रुकती की कक 
. यौवन मद की बाढ़ नहीं की किसे देख कुकतो है १. 
. गरज गरज वह क्या कहती है, कनने दो |... ्र्र्र्र्र्र्र्र्र्रर<-्ररः 
अपनी इच्छा से प्रतल्ल वेग से बहने दो | - का - 8 5 
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सुना, रोकने उसे कभी कुंजर आया था, 
दशा हुईं फिर क्या उसकी 








फल क्या पाया था ? 
तिनका जैसा. मारा-मारा 
ह फिय तर॑गों में बेचारा-... 


ग गवाया हारा || 





प॑तजी का तुकांत छुँद देखिए-..- 

बाँसों का क्कुरमुट-- 

संध्या का क्कुटपुटठ--- 

हैं चहक रही चिड़ियाँ 

टी-बी-यी डुब्-ठुव | 
जैसा निवेदन किया गया है छुँदों की संख्या का भी कोई अंत नहीं है | काव्यों की _ 
व्यवस्था में शब्द-स्थापना का वह रूप जिसमें नाद सौंदर्य हो उसे कोई न कोई छुँद का 
नाम दिया जा सकता है। छुँद-शारित्रियोँ में मी ज्योतिष ज्ञान बिना भी ज्योतिष की बात 
सुमानेवाले व्यक्ति हुए हैं| उन्होंने गणों में शुभाशुभ का निर्णय किया है। वर्णवत्त 
ओर मात्रिक दोनों ही छुँदों में शुभाशुम निहारा गया है | कदाचित किसी विशेष गुण 
की कविता के रचने के बाद ही किसी आपत्ति के भीषण आक्रमण ने उसे अशुभ घोषित 
कर दिया होगा। पिंगल में फ, ह, र, भ, ष ये पाँचों अच्षुर दग्धाक्षर समझे जाते हैं | 


किसी प्रकार के छंद में भी आरंभ में दग्घाज्र आना अशुभ समझा जाता है। फिर भी 
* शोस्वामीजी ने लिखा है-- 


“हँसि बोले रघुवंश कुमारा? 


परंतु यह दमग्धाक्षुर ईश्वर काव्य के अंतरगत है अतएुव इसका अशुभ परिणाम नहीं होता 

. ऐेसा पिंगल शास्त्री कहेंगे | देव काव्य में सब क्षम्य है | कुछ भी हो, थह एक अ्रनोखी 
बात है | क्‍ जा 

यह प्रसंग समाप्त करने के पूर्व छुंदों के पढ़ने ओर गाने की अनेकरूपता की 

परम्परा पर भी ध्यान देना चाहिए | बहुत स्थानों पर हरिकीर्तन होते हैं। रामायण को 

पढ़नेवाले दोहा-चोपाइयों को अपने-अपने ढँग .से पढ़ते हैं | कंठ का उतार-चढ़ाव 

. उसकी उच्चारण विधि सबकी अलग-अलग होती है | अपने-अपने ढंग का एक निजीपन 

. होता है | इसी प्रकार स्थानिक और प्रांतीय विशेताएँ भी होती हैं | उन्हीं के आधार पर 
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| 
। 

| 

॥ 

। 

| 

। 
हा 


| 
॥ 
. 
| 
। 
रा 

















( १०७ ) 


रुचियाँ बनती हैं | मात्रा ओर वर्ण तथा अच्ञर तो सबंत्र ही छुंदों में एक प्रकार के होते 
हैं परंतु उच्चारण भेद से वे एक नये रूप में प्रथक से दिखाई देते हैं। उच्चारण का 
हल्का अथवा बोक्कीला रूप उसके स्वर-विस्तार का गोल अथवा लम्बा तनाव छुंदों के 
रूपों में भी आगे परिवर्तन करता है ओर मात्रा ओर वर्णों में हेर-फेर होता है ओर नए 
छुंद सामने आते हैं | शास्त्रीय स्वरूप ओर उच्चारण विभेद की यह अन्योन्याश्रयिता 
सिद्धांत और प्रयोग में एकतानता उत्पन्न करती रहती है। समझना यह है कि छुँदों की 
सीमाओं में बँधा हुआ नाद केवल पड़ा सोता रहता है| कण्ठ को सरस्वती ही उसे 
जगाती है और प्रभाव सम्पन्न करती है | 
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भारतीय काव्य में रस-परम्परा 


कक 


इतिहास 

(रस! सिद्धांत का आविर्भाव कब हुआ यह तो निश्चयात्मक रूप से निर्धारित करना 
कठिन है पर॑तु काव्य में सरसों की महत्ता समय-समय पर लोग स्वीकार करते आये हैं। 
अग्नि पुराण में लिखा है, वाक्‌चातुर्यप्रधानोंडईपि रसः हो वात्यजीवितम” | शेखर तक 
का कथन है कि “अलंकारस्तु शोभाये रस आत्मन्यपरे मनः” | साहित्यदर्षण के लेखक 
ने तो अत्य॑त विद्वत्तापूर्ण प्रणाली द्वारा वाक्य स्सात्मक काव्य? की प्रतिष्ठा करके 
इसी सिद्धांत को पुनरुज्जीवित किया | 

साधारणतया रस सिद्धांत के प्रसबकता' प्रसिद्ध नाव्यकार भरत मुनि माने जाते 
हैं। उनके नास्यशास्त्र में लिखा है--विभावानुभाव व्यभिचारिसयोगाद्रसनिष्पत्ति; 

अर्थात विभाव, अनुभाव । “चारी भाव के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है। ) 
वास्तव में जिस परिपक्व स्थिति को भरत मुनि ने रस संज्ञा दी है उसकी सिद्धि 


नाटक में ही सुलम थी। उस समय ये महाकाव्य ओर खंडकाव्य लिखने की जैसी _ 


परिपाटी चल निकली थी उसके अनुसार उनमें चमत्कार-प्रदर्शन की ओर अधिक प्रवृत्ति 
दिखाई पड़ती है | कालिदास तक के महाकाव्यों और खंडकाव्यों में यत्र-तत्र कल्पना 
का इतना बाहुलय दिखाई पड़ता है कि भाव-पक्त दब गया है। माघ में तो कहपना के 
चमत्कार के साथ-साथ सानसिक व्यायाम की प्रवृत्ति भी देख पड़ती है। ऐसी अवस्था 
में भावना का तीत्र स्वरूप केसे दिखाई पड़े ? न किसी पात्र के चरित्र-चित्रण का ही 
भावात्मक विकास दिखाई देता है ओर न कथा का ही क्रमिक विकास भावोत्कर्ष को 


ध्यान में रखकर किया गया है | कहीं ऊहां के बल पर कल्पना के चमत्कारपूर्ण चित्र 


हैं और कहीं अपनी बहुज्ञता प्रदर्शित करने की धुन के फलस्वरूप अनावश्यक प्रसंगों से 
कथा की गति मंद कर दी गई है और मावपज्ष को बिलकुल निर्बल कर दिया गया है। 


ऐसी अवस्था में 'रस” की उत्पत्ति उन श्रव्य काब्यों में केसे संमव थी | परंतु संस्कृत 


श्ण्द 
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नाटकों में यह बात नहीं है | उनमें रस-निष्पत्ति की सारी सामग्री होती है। उनका 
समूचा प्रासाद ही भावोत्कर्ष की भित्ति पर खड़ा है | द 
इसी बात को ध्यान में रखकर भरत मुनि को “रस” की निष्पत्ति नाठकों में ही 
माननी पड़ी । गोस्वामीजी के रामचरित मानस के सहश श्रव्य काव्य न थे। केशव की 
रामचं॑द्विका के सद्दश काव्यों की भरमार थी | बात यह है कि संस्कृत के कवियों ने 
कलापक्ष ओर भावपक्ष के लिए दो भिन्न क्षेत्रों को अधिकतर चुन लिया | श्रव्य काब्य 
को कला की प्रतिष्ठा का साधन बनाया गया और दृश्य काव्य में रसात्मकता कूट-कूटकर 
भर दी गई | दृश्य काव्यों को सुबोध बनाकर दर्शकों के बोघगम्य बनाना था। कला को 
साधारण व्यक्तियों की बुद्धि में उतार देना कोई सरल काय नहीं | अतएव विद्वानों के 
लिए शअ्रव्य काव्य ही उपयक्त साधन थे | इस भावना से ही प्रेरित होकर क्षेत्रों की 
विभिन्नता स्थापित की गईं। यह विभाजन सर्वत्र नहीं है परंतु उद्देश्य ऐसा ही प्रतीत _ 
होता है। क्‍ 
..._ यहाँ यह न समझना चाहिए कि स्कुट छुंदों में 'रस” की सिद्धि संभव ही नहीं । 
नायकों के अँतर्गत एक से एक सुंदर स्फुट छुँद आते हैं | उनसे 'रस” के उत्तेजन में बड़ी. 


सहायता मिलती है | परंतु इस बात को भी अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि एक 
.. अकेले स्फुट छुंद से, चाहे वह कितना ही रस-संपन्न हो, रस निष्पत्ति इतनी नहीं हो _ 


सकती ओर न उसका उतना चिरस्थायी प्रभाव ही दूसरे पर पड़ सकता है, जितना कि 


सामूहिक रूप से नावक का पड़ता है। फिर संस्कृत छुंदों के लेखकों का अधिकांश श्रम 


उक्ति-बैचित्र्य के प्रदर्शन में ही लग गया, रसात्मकता गौण रही | 
नाव्यजश्ाख में रस की व्याख्या 
नाव्यशास्त्र में 'रस' के वास्तविक स्वरूप के संबंध में एक स्थान पर लिखा है 


न भावहीनो5स्ति स्सो न भावों रसवजित:। 
परस्परक्ृतासिद्धिस्तयोरभिनये भवेत्‌ ॥ 


अर्थात “भाव! के बिना 'रस” ओर (रस? के बिना भाव! नहीं होता; एक की सिद्धि... कि 


दूसरे पर निर्भर है | अमिप्राय यह है कि जिस प्रकार भाव बढ़कर स्थायी भाव और 
फिर अपने ही दूसरे साहश्य-स्वरूप स॑चारी भाव की सहायता से “रस” बन जाता है-.. 


अर्थात वासना-रूप 'रस” को पूर्ण रूप से उद्दीत कर देता है---उसी प्रकार उद्मूत 
१ रस” सहायक भावों को मनोदृत्तिसय बनाने में सहायता देता है | यही “रस” और “भाव! 
का अम्योन्याश्रय भाव है और इसी को सहायता का आदान-प्रदान कहेंगे | 'काव्य प्रकाश! 





-ः | / आह, हे 


में रस” को भाव से प्रथक्‌ मानकर भरत मुनि की व्याख्या से कोई विरोध नहीं खड़ा 
किया गया है | जब काव्य प्रकाश” का लेखक इसको “ब्रह्मानंद-सहोदर” कहता है तब वह 
उसकी अत्यंत परिपक्वावस्था को ध्यान में रखता है जिसकी परिस्थिति भाव से भिन्न है| 
अन्यथा भाव के तीत्रतम स्वरूपों को ही 'रस” की संज्ञा दी जाती है। आगे की पंक्तियों 
में हम यह समझाने का प्रयत्र करेंगे कि 'भावः, 'स्थायी भाव” और “रस” किस प्रकार 
हमारे मनोवेगमय द्ववणशील मानसिक तथ्य के द्वुत, द्रुततर और ब्रुततम स्वरूप हैं| 
, मानसिक दृष्टि में वे संसार के गत्यात्मक सौंदय के मीने, हलके ओर गहरे स्वरूप के 


स्पष्टीकरण हैं | 


रस की स्थिति क्‍ 


हम संसार में सारी ज्ञानेंद्रियों को खोलकर घूमते फिरते हैं। बहुत-सी वस्तुओं 
को देखते और बहुस-सी बातों को सुनते हैं | बहुत से पदार्थों का आस्वादन करते हैं और 
बहुत-सी गंध हमारी प्राशद्विय तक पहुँचती हैं | जन्म से ही यह व्यापार आर॑म हो जाता. 
है ओर ज्यों-ज्यों हम बढ़ते जाते हैं, यह अधिक विशद, पूर्ण और संकुल होता जाता है। 
साथ ही साथ हमारी ठ्दूविषयक इंद्रियों में भी ज्ञान-संबंधी विकास होता जाता है। _ 
परंतु प्रत्येक दृष्ट वस्तु, श्रुत ज्ञान और स्पष्ट पदार्थ हमें स्मरण नहीं आता और न सब 
| सूँघी हुई वस्तुओं ओर आस्वादित पदार्थों के रसों का ही हमें ध्यान रहता है | हाँ, अशेष 
सृष्टि में इन श्ञानेद्रियों का हमारा कोई विशेष प्रकार का संपके कभी-कभी मन में अटक 
रहता है | यह तमी संभव है जब उस संपक में कोई विशेष महत्त्व है। हम घर से कालेज 
प्रतिदिन साइकिल पर जाते हैं परंतु यदि कोई पूछे कि मार्ग में कितने मकान पढ़ते हैं 
तो हम न बता सकेंगे | पर॑तु यदि हमें दीनावस्था में विकल कोई मिखारिणी आतंनाद 
करती हुई मिल जाय तो हम उसकी ओर झरुककर देखेंगे। कदाचित उतरकर उसकी 
सहायता करेंगे ओर उसके बाद कालेज की ओर अग्रसर होंगे | इस मिखारिणी की 
आकृति मन में स्थान कर लेगी और कम से कम थोड़े दिनों तक हम उसे न सूलेंगे । 
कारण यह है कि इस मिखारिणी की विपन्नावस्था का सौंदर्य-चित्र नेत्रैंद्रिय के सनह्निकर्ष 
से मन पर अंकित हो गया ओर उसने हृदय में एक विशेष प्रकार की परिस्थिति उत्पन्न 
कर दी । इसी परिस्थिति को हम भाव कहते हैं | अतएव यह ।तात्परय निकला कि विश्व 
के गत्यात्मक क्रिया कलाप के संपकक द्वारा इंद्रियों की मध्यस्थता से सौंदय-तथ्य ( सौंदर्य 
शुद्ध दाशनिक अर्थ में प्रयुक्त है, इसका श्र्थ पदार्थों" में आकष्ट करनेवाले गुणों से है ।) 
हृदय में स्पष्ट होकर जिस विकार को उत्पन्न करता है उसे भाव कहते हैं | यह स्नायुओं 
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में एक प्रकार का प्रकेपनमात्र है । इसी परिस्थिति को अधिक समीचीन बनाने की दृष्टि 
से हम कह सकते हैं कि गत्यात्मक क्रिया-कलाप के संपक द्वारा इंद्रियों की मध्यस्थता से 
सोंदर्य तथ्य हृदय में स्पष्ट होकर वासना-रूप में सुषुप्त तद्विषयक प्रत्युत्तरशील 
परिस्थितियों को सजग करता है | यह सजग परिस्थिति भाव है | जितनी ही देर यह 
वासना सजग रहेगी उतना ही भाव तीत्र रहेगा | यदि यह सजग वासना परिस्थितियों के 
कारण अधिक काल तक उद्यीत रही तो वह स्थायी भाव हो गई और यदि ओर भी 
अधिक काल तक यह भावना उद्दयीम बनी रही ओर प्राणी का सजग स्वरूप उसकी 
मस्ती में ओत-प्रोत रहा तो वही परिस्थिति रस कहलावेगी । 


स्थायी ओर संचारी भांव 


स्थायी भाव और संचारी भाव को भी समझ लेना चाहिए। वासना-रूप 
में स्थित जब ऐसे भाव थोड़े समय के लिए, सजग हो उठते हैं जिनसे स्थायी माव 
के उत्कषे में शक्ति मिलती है तो उन्हें संचारी भाव कहते हैं। इन्हें कल्पना के 
प्रत्यय॒ समझना चाहिए.। कल्पना ही पूर्व-अनुभूत साहश्य भावों को समक्ष रखती है 
और उनके द्वारा समुस्थित स्थायी भाव को उत्कर्ष दिलाती है। कल्पना कां प्रत्ययः कहने 
में लोग कदाचित इसलिए संकोच करें कि सजग प्रयत्न द्वारा स्मरण की हुई परिस्थिति 
को हम कल्पना कहते हैं परंतु स॑चारी भाव स्वय॑ उद्भूत अथवा स्वतः उद्दयीस वासना 
है | परंतु यह उक्ति अधिक संगत नहीं | असजग और अधघ-सजग ज्ञान के भी प्रयत्न 
होते हैं जिन्हें सजग ज्ञान स्वय॑ नहीं जान पाते। अतएव सजग ज्ञान को जो भाव स्वय॑ 
उद्भूत दिखाई पड़ते हैं वे भी अधे-सजग ओर असजग ज्ञान के ही प्रयत्न हैं । 

सँचारी भाव क्‍या है, इसे हम उदाहरण देकर और भी स्पष्ट कर देना चाहते हैं | 
रीति-्र'थकारों ने 'रतिः नामक स्थायी भाव के ही उदाहरण सर्वत्र इतने अधिक 


: दिये हैं, और वे इतने आकर्षक हैं, कि अन्य स्थायी भावों के उदाहरण सोचना असंमव- 


सा हो गया है। हम यहाँ क्रोध स्थायी भाव से सैबंध रखनेवाले संचारी भाव का. 


उदाहरण देकर अपनी बात समझाने का प्रयत्न करेंगे। 


आप साइकिल पर कहीं जा रहे हैं | एक उद्धत नवयुवक अपनी साइकिल लेकर 
आपके इतना निकट आ निकला है कि आप घबरा जाते हैं ओर आप में उसके प्रति 


रोष उत्पन्न हो जाता है, अथवा वबासना-रूप में स्थित रोष सजग हो जाता है। पर॑तु 


यह भाव ज्ञणिक रहकर विलीन हो जाता है। यदि वह अपनी साइकिल आपसे लड़ा 
देता है और आप गिर जाते हैं तो आप उठकर गाली गलौज करने लगते हैं, आपकी 












































( श१३ ) 


आकृति तमतमा उठती है. र मारपीय की नौबत आ जाती है| इस समय वह रोष 
भाव क्रोघ के स्थायी भाव में परिवर्तित हो जाता है। वासना रूप में स्थित रोष अधिक 
बैग से सजग हो उठता है और उसकी संज्ञा क्रोध हो जाती है । इसी बीच में अगर 
आपकी यह स्मरण हो आया कि इसी उद्धत नवयुवक ने एक बार ओर आपको 
साइकिल से गिरा दिया था तो ठरंत ही आप उसे मार बेठेंगे | यह स्मृति 
सैचारी भाव” है जिसने क्रोध के स्थायी भाव को अधिक उत्कर्ष प्रदान करने में 
सहायता दी | 

सहित्यकारों ने संचारी मावों की संख्या ३३ रक्‍्खी है जिनके नाम किसी भी 
शीति-प्रंथ में मिल सकते हैं | परंठु इनकी संख्या इतनी ही है, यह प्रमाण अकास्य 
नहीं है। एक प्रतिभासंपत्ञ कवि न जाने कितनी मानसिक परिस्थितियों का दिग्दश्शन 
कराता है और न जाने किस रूप में किस परिस्थिति को रखता है। इसका कोई नियम 
निर्धारित नहीं किया जा सकता | देव ने, कहा जाता है कि, एक नये संचारी “छुलल” का 
प्रयोग करके सँचारियों की संख्या चोंतीस कर दी है। कविता की दृष्टि से इसमें चाहे 
जो कुछ नवीनता हो किंतु मनोविज्ञान का साधारण विद्यार्थी भी इसमें कोई मोलिकता 
स्वीकार नहीं कर सकता । कवि की प्रशंसा, जहाँ तक उसकी सूक है, की जा सकती है; 
परंतु वह खष्टा का समकक्ष नहीं बनाया जा सकता | संचारी भावों की संख्या निश्चित 











करना मूर्खता है हाँ, स्थूल्न रूप में, विशेष-विशेष प्रकार के सँचारी भावों की कोई भी... 


संख्या निश्चित की जा सकती है| साहित्य में एसे उदाहरण भी मिलते हैं जहाँ ग्र'थों 
में गिनाया हुआ संचारी भाव स्थायी स्राव के आसन में आसीन दिखाई पड़ता है| 
हमारा अमिप्राय यह है कि जिन भावों को हम ३३ संचारी भावों में विभक्त मानते 
हैं उनमें से ही कमी एक विमाव-अनुभाव-संयुक्त स्थायी भाव के स्वरूप में दिखाई 
पड़ता है। 
ऐसी अवस्था में स्थायी माबों की संख्या भी निश्चित नहीं की जा सकती | जिस 
रस की निष्पत्ति में जिन भावों की स्थित अंत तक अपेक्षित न हो उनमें वे स्थायी 
भाव भी संचारी भाव हो जाते हैं | अलंकार-रत्नाकर में कहा है--“स्तोकेर्विभानैरुत्पन्नास्त 
एवं व्यमिचारिंण:? | आर्थात थोड़े से भावों से उत्पन्न होने वाले जो स्थायी भाव हैं वे. 
व्यभिचारी (संचारी) हो जाते हैं | इसका भी उदाहरण हम नीचे देते हैं-.. 


सुनि पदमावति रिस न सँभारी, सखिन साथ आई फुलवारी ।” 
यहाँ “रिसः अर्थात्‌ क्रोध स्थायी भाव नहीं वरन्‌ संचारीभाव है | 

















( ११३ ) 
सारांश यह निकला कि वेग विशेष के कारण किसी भाव को संचारी ओर स्थायी 
संज्ञा मिलती है | जो जल में बुलबुले की भाँति उत्पन्न और विल्लीन होकर उद्भूत स्थायी 
भाव के उत्कष में सहायता देते है उन्हें संचारी भाव कहते हैं। सँचारी का अथे 
दास अथवा सहायता देनेवाला है; साथ चलने वाज्ञा नहीं। संचारी भाव की भाँति 
स्थायी भाव विकृत नहीं होते । 


स्थायी भावों की चर्चा हम ऊपर कर चुके हैं| यद्यपि रीति अंथकारों ने उनकी 
संख्या सीमित करके नव रसों के अनुकूल नो ही स्थायी भाव माने हैं तथापि यह नहों 
कहा जा सकता कि उनकी संख्या इतनी ही है। इस संबंध में कुछ विवेचन 
ऊपर किया गया है। टीति-पथकारों ने जिन-जिन स्थायी भावों को माना है उनके 
नाम ओर उदाहरण किसी भी लक्षण ग्रंथ में मिल सकते हैं। ऊपर यह बतलाने 
का प्रयत्न किया गया है कि जहाँ कोई भी स्थायीमाव अपने से अन्यत्र किसी दूसरे 
रस के संबंध में उत्पन्न ओर विलीन होता है वहाँ वह केवल संचारी ही रह जाता है। 
हास्य कभी-कभी श्वंगार का स॑ंचारी होकर आता है| इसी प्रकार शोक स्थायी भाव 
कभी करुण और कभी बिप्रल॑भ >ंगार रस के साथ संचारी के स्वरूप में आ सकता है। 
इसी प्रकार क्रोध, जुग्युप्सा ओर उत्साह आदि क्रमशः रोद्र, वीमत्स और वीर रसों 
के बैसे स्थायी भाव हैं, परंतु शांत अथवा रोौद आदि रखसों के सं॑चारी के रूप में भी आ 
सकते हैं | 


क्‍ रस के अंग 
अब हमें रस-निरूपण के पूर्व कुछ ओर पारिमाषिक शब्दों को जान लेना है। 
काव्यप्रकाश में लिखा है--.. 

कारणान्यथ कार्योणि सहकारिणशि यानि च | 

रत्यादें; स्थायिनो लोके तानि चेन्नाय्यकाव्ययो: || 

विभावानुभावाश्च कथ्यन्ते व्यभिचारिणः | 

व्यक्त: स तैरविंभावाच्े; स्थायी भावों रसःस्द्तः || क्‍ 

- इस श्लोक का साधारणतः अर्थ केवल इतना ही है कि काव्य में अथवा 

नाटक में “रति? इत्यादि स्थायी भावों के जो कारण हैं उन्हें विभाव, जो कार्य हैं उन्हें 
अनुमाव और जो सहकारी कारण हैं उन्हें व्यमिचारी भाव या सँचारी कहते हैं | विभाव 
आदि से अभिव्यक्त स्थायी भाव 'रस' कहलाता है। 


फा>ल्य 















































( ११७४ .) 


मानव-जीवन में “४ंगार रस बहुत व्यात्त है । रति भाव वैसे ही जीवन का स्थायी 

भाव हो रहा है। इसीलिए रीति-ग्रंथकारों ने ओर रसों और स्थायी भावों की अपेक्षा 
श्रंगार रस और रति स्थायी भाव का, उदाहरणस्वरूप में अधिक आश्रय लिया है। 
वास्तव में रति स्थायी भाव की बहुत-सी मानसिक परिस्थितियों से हम लोग अभिन्न हैं | 
इसीलिए उनका उदाहरण जल्दी सूभता है। काव्य का भी बहुत कुछ क्षेत्र श्ंगार 
रस की ही अभिव्यक्ति में व्यय किया गया है | इसी कारण कुछ लोग रस-सिद्धांत 
में ही अव्याप्ति दोष देखते हैं | इसमें कवियों की भाव-सीमा की इयत्ता प्रदर्शित होती है 
ठिद्धांत का कोई दोष नहीं । अस्तु, इस स्थान पर हमें मनोविज्ञान नहीं समभना है। 
हमें तो केवल यह जानना अमीष्ट है कि विभावादि क्‍या हैं | 

विभाव को स्थायी भाव का कारण कहा जाता है। जिस परिस्थिति के कारण 
रसिक जनों में वासना-रूप में स्थित रस ( प्रगाढ़ भावना ) सजग हो जाय उसे विभाव 
कहते हैं| अग्निपुराण ने विभावों को दो कोटियों में विभाजित किया है। उन्हें 
अआलैंबनः ओर “उद्दीपनः संज्ञा दी गई 

विभावो नाम सद्ेधा 5 5 ल'बनोद्दीपनात्मकः | 

वास्तव में आलंबन वह बाह्य परिस्थिति है जिस पर रस की निष्पत्ति ठहरती 
है| उत्तर रामचरित नाटक में राम ओर सीता करुण रस के आलंबन हैं. तथा उनके 
प्रतिरू्प अमिनेता, अमिन्न समझे जाने के कारण, वही राम और सीता का स्थान अहणु 
करके उसी रस के आलंबन बन जाते हैं | अमिप्राय यह है कि जिस बाह्य परिस्थिति 
पर रस की निष्पत्ति अ्रवलंबित रहती है वह उस रस का आलंबन कहा जाता है | जलते 
हुए शवों की भरमार, यक्ृत्‌ ओर मांसपिंडों का गीधों द्वारा चौबीसों घ॑दे घसीटा 
जाना, सड़े-गले शवों की निरंतर दुरगंधि ओर अँतड़ियों से उलूक की क्रीड़ा, ये सब 
श्मशान को वीमत्स रस का आल॑बन बनाये रहते हैं | 

अब यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि बाह्य प्रत्यय के अतिरिक्त कया उस मानसिक 
परिस्थिति को, जिस पर कोई रस आलंबित रहता है, हम आलंबन कह सकते हैं| क्या 
आलेबन का स्वरूप नाव्य-जगत्‌ में ही होता है ? क्‍या नाटकों के अतिरिक्त मनश्क्षेत्र 


में आलंबन की स्थिति नहीं ? 


. इसका उत्तर हमें दूसरी कठिनता की ओर ले जाता है। स्वय॑ स्थायी भाव अथवा 
उसकी परिपक्वावस्था रस भी एक सानसिक परिस्थिति है | इस परिस्थिति और आलंबनों 


के स्वरूप के पारथक्य को सम लेना चाहिए | किसी के न मिलने के कारण चिर॑तन दुःख 
अथवा स्थायी शोक जो परिस्थितियों के तीत्र हो जाने से विप्रल॑ंभ &ंगार अथवा करुणा 








क्‍ ( शृश्प ) 
मैं परिवर्तित हो जाता है वह दूसरी बात है और अपने अभीष्ट की मनुहार का सुंदर 
चित्र जो नेत्रों के निकट लगा-लगा घूमता है वह दूसरी बात है। इसी चित्र पर 
रस का टिकाव है| अतएव प्रथम को हम स्थायी भाव और रस तथा दूसरी मानसिक _ 
परिस्थिति को हम आल्ंबन कह सकते हैं। यहाँ पर आलंबन बाह्य जगत की वस्तु न 
होकर अंतर्जंगत की वस्तु कहलायेगी | अतएव नाटक के क्षेत्र से हटकर श्रव्य काव्य _ 
के स्वरूप में भी उसकी स्थिति संभव है | हु 
हमने ऊपर जो दृष्टांत दिया है उसके समभने में भ्रम उत्पन्न हो सकता है | पाठक- 
गण सँंचारी भाव ओर आलंबन को अभिन्न समझकर श्रम कर सकते हैं| अतएव यह 
समझ लेना चाहिए, कि जो भाव हमको प्रियतम का चित्र सामने लाकर उसे बार-बार 
सैचरित करता है वह स्मृति संचारी अवश्य है, विप्रल्॑म श्रंगार अथवा करुणा को उससे 
सजग रहने में सहायता मिलती है; पर॑त नेत्रों के समक्ष अठका हुआ चित्र, जिसमें 
केवल मूर्तिमान होने की कमी है, आलंबन ही कहा जायगा | _ द 
.... अग्निपुराण के अनुसार विभाव का जो दूसरा विभाग स्थापित किया गया है उसे 
उद्दौपन संज्ञा मिली है | जो बाह्य परिस्थिति सहसा उत्पन्न होकर उद्यीत स्थायी भाव को 
.. और अधिक सजग कर देती है उसे उद्दीपन कहते हैं। उसी को दूसरे प्रकार से 
यों भी कहा जा सकता है कि जिस बाह्य परिस्थिति में सहसा पड़ जाने से स्थायी 
भाव का स्वरूप बहुत उग्म होकर रस में परिणत होने लगता है और बहुत तीत्र स्वरूप 
धारण करता है उसे उद्दीपन कहते हैं। संभोग शँगार की परितुष्टि के लिए नायक 
को एकांत में नायिका का मिल जाना, घने कुज से छुन-छुनकर आती हुई निखरी 
चाँदनी का दिखाई पड़ना ओर शीतल म॑ँद-सुर्गंध-युक्त वायु का चलने लगना इत्यादि 
स्थितियाँ एंथक-उ्थक रूप से उद्दीपन का काम कर सकती हैं। अतएव उन्हें उद्दी- 
पन विभाव की सँज्ञा दी जायगी | करुणा की परितुष्टि के लिए नायिका की समाधि के. - 





सहसा दर्शन और विप्रंलभ ईगार के लिए प्रासाद में घूमते घूमते नायिका की सेज के 
. दशत, रौद्र की परितृष्टि के लिए शत्रु की गालियों के समय किसी घनिष्ठ आत्मीय का... | 
आना, वीर की पररिंतुष्टि के लिए पंक्तिबद्ध सेना के समक्ष चारणों की सहला. .. | 
 ललकार, बीभमत्स के लिए, मांस की चिराइँध में श्मशान पर खड़े हुए व्यक्तिके . |! 
बहुत निकट रक्त से लथपथ एक मांस का लोथदा गिरना इत्यादि सब उद्दीप ही... | 


कहे जायेंगे | के 
इस संबँध में भी यह विचार करना है कि उद्दीपन बाह्य पदार्थों के अतिरिक्त अमूत्त 


हि .._ भी हो सकते हैं अथवा नहीं और श्रालम्बन के सद्दश उनका भी मानसिक जगत मेंकोई . ।ै 





































विकार ही केवल अनुभाव नहीं हैं । 





( शश६ ) 


अस्तित्व है या नहीं । इसी प्रकार नाठकों के अतिरिक्त श्रव्य काव्यों में भी उनकी 
योजना हो सकती है अथवा नहीं | इसका भी वही उत्तर होगा जो आलम्बनों के संबंध ._ 
में दिया गया है | स्मृति संचारी की सहायता से उद्दघीपन का स्पष्टीकरण मानसिक 
जगत में भी हो सकता है | हमारा किसी श्र, से घोर युद्ध हुआ हैं| हम बहुत आहत 


२ 


हुए हैं । शत्रु ने हमारा बहुत अपमान किया है | हम बदला लेने को निरंतर सोचा 





- करते हैं | क्रोध का स्थायी भाव रौद्र रस तक पहुँच गया है | शत्रू, की गाली देनेवाली 


आकृति और रक्त-लौहित नेत्र आंखों के समन्ष लगे-लगे घूमते हैं ओर रौद्र रस का 
आलम्बन हो रहे हैं| युद्ध की परिस्थिति के संबंध की और भी बहुत-सी बाते स्मृति 
संचारी द्वारा रस को उद्दीप्त करती और विलीन हो जाती हैं। इतने में अपने एक 
आत्मीय और क्लुद्ग सेवक का चित्र आ जाता है जिसके समक्ष हमें मारा गया था और 
हमारा अ्रपमान किया गया था| वह चित्र उद्दयीपन का कार्य करता है और रस को 
अधिक उद्दीत कर देता है। अतएव इसे हम उद्दौपन विभाव कह सकते हैं | 


अनु भाव 
विभावों की मीमांसा के पश्चात हमें यह भी समझना है कि अनुभाव 'क्या हैं। 
“काव्य-प्रकाश” के श्लोक के अनुसार उन्हें रख का अथवा स्थायी भाव का कार्य समझना 
चहिए, | “अनुभावयन्ति इति अनुभावा:--जिनके द्वारा श्रनुभव किया जाय वे अनुभाव 
हैं। अर्थात पश्चात की उन परिस्थितियों को अनुमभाव कहते हैं जिनके द्वारा हम 
यह जान सकते हैं कि अम्रुक भाव उद्दीत है, स्थायी भाव हो गया है अथवा “रस? संज्ञा 


तक पहुँच गया है | पश्चात की परिस्थिति से हमारा अमिप्राय भाव अथवा स्थायी माव 


की उद्दीत अवस्था के पश्चात की क्रियाओं से है। “अनु? का अथ ही पीछे” का है। 
अमरकोष में अनुभाव शब्द का अर्थ लिखते हुए लेखक ने लिखा है--.“अनुभावों भाव 
वोधक:”-.इसका भी वही अर्थ है | 


अनुभावों की संख्या निश्चित करना मूखंता है | किसी भी रीति-ग्रंथ में उनकी 


संख्या सीमित करने का पयत्र नहीं किया गया | रति स्थायी भाव के अनुभावों का 


थोड़ा-बहुत विश्लेषण है। #ंगारर्सात्मक बहुत-सी मानसिक परिस्थितियों और ऐहिक 
विकारों का वर्णन इसी के अंतर्गत किया गया है| हम आगे उनका दिग्दर्शन करायेँगे 
ओर उस विवेचना से यह सिद्ध करने का प्रयल॒करेंगे कि विभावों की भाँति अनुभावों 
की भी मानसिक परिस्थिति संभव है और बाह्य जगत अथवा शरीर में स्पष्ट हुए चाह्म 














( - ११७ ) 


श्र गार रस में प्रेमी और प्रियतम का कटाक्ष आदि, परस्पर आलिंगन करना 


और बाहुओं को फैलाना; हास्य रस में आँखें मिच जाना ओर मुँह का फेलना; करुण 
रस में एथ्वी पर गिर पड़ना, आतनाद से रोना, वेग से साँस लेना, आकृति का रंग उतर 
जाना, संज्ञा-शूल्य हो जाना ओर पागलों' की भाँति प्रलाप करना; रौद्ग रस में ओठों को _ 
दाँतों में दाबना, भोंहें चढ़ जाना, नेत्रों का लाल हो जाना, आत्मश्लाघा, कर्कश स्व॒र 
ओर रोमांच होना; वीर रस में कंटकित होना; भयानक रस में मुँह का र॑ग उतर जाना, 
काँपने लगना, कंठ अवरुद्ध हो जाना; वीमत्स रस में थूकने लगना, नाक सिकोड़ना, वायु 
स्तंभन करना; अद्भुत रस में गद्गद हो जाना, अपने को भूल जाना तथा शांत रस में 
विरक्ति प्रकट करना आदि अनुभाव ही कहे जायँगे | 


धंगार रस के अनुभाव 


श्रृंगार रस के अनुभावों को “काव्य प्रकाश” में तीन श्रेणियों में रक्खा गया है | 
अनुभाव मानसिक परिस्थिति से उतर कर ऐहिक विकार के स्वरूप में किस प्रकार आता 
है, हसका कोई शास्त्रीय विवेचन नहीं किया गया | कदाचित इसलिए कि किसी रस 


... अथवा स्थायी भाव का प्रभाव सबके ऊपर एक-सा नहीं पड़ता | कुछ सजग जागरूक 
नियंत्रणशील व्यक्ति गहरी से गहरी भावना को तिरोहित किये रह सकते हैं और कुछ 


द्रवणशील भावुक व्यक्ति हल्के से हल्के मावना के मोंके को सँमाल नहीं सकते मानसिक 
भावनाओं का शरीर के विकारों से कहाँ तक कार्यकारण संबंध है, इस विषय में 
पाश्चात्य दार्शनिकों ने यथेष्ट विवाद किया है | हमारे यहाँ के दाशनिक बाबू भगवानदास 
प्रथ्मति भी इस संबंध में अपना एक विशेष मत रखते हैं | मानसिक जगत में विश्लेषण 
मनोविज्ञान के आविभाव के साथ-साथ पाश्चात्य दाशनिकों ने भी यहाँ के सिद्धांतों से 
कुछ मिलता जुलता सिद्धांत स्थिर किया है | लक्षुए-ग्र'थों में अनुभावों की संख्या तीन... 
गिनाई गई है। पहले वर्ग में अंगज अलंकार के अंतर्गत तीन अनुमावों का वर्णन है। 
भाव का अनुमाव में साधारण अर्थ से इतर अर्थ है | उसका प्रयोग विशिष्ट श्रर्थ में किया _ 
गया है | रस से ओत-प्रोत चित्त की प्रथम विकारावस्था को भाव कहते हैं | प्रत्येक तीत्र 
मानसिक अवस्था ( रस अथवा स्थायी भाव ) की प्रथम क्रियात्मक प्रेरणा को भाव संज्ञा 


दी गईं है। सब रखों में सममाव से इस अनुभाव को स्वीकार करना चाहिए; परंतु और 


रस अनुभावों का उतना विश्लेषण ही नहीं किया गया। केवल <ंगार के 
अंतर्गत ही इसकी चर्चा है| दूसरा अनुमाव 'हाव” कहा जाता है| संभोग #ईगार के 
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का अनुभव होने लगता संभोग श्ृंगार में ओत-प्रोत स्वयं मन की अनुकूलता की 


भाधुर्य) सबंत्र देखना चाहती हैं। केवल <ंगार के अंतर्गत इस अनुभाव को सीमित 


( ईृश८ 9) 


अंतर्गत यह परिस्थिति मानी जा सकती है। अ्रकुटी-परिचालन, नेत्र में मादक शीलता 
जिसके द्वारा सभोग इच्छा की ,उत्कटता प्रदर्शित हो--हाव” कहते हैं। तीसरा 
अनुभाव 'हेला' कहलाता है। यह एक प्रकार से संभोगेच्छा का संपूर्ण संश्लिष्ट ऐहिक 
प्रदर्शन है । इन तीनों अनुभावों में एक प्रकार का क्रम है ओर ये द्वुत, द्रतदर और 
द्रुततम परिस्थितियों में रस को अमिव्यक्त करते हैं | कग। 

अयत्नज अलंकार अनुभावों में भी क्रम दिखाई देता है। इनमें प्रथम चार का 
है--शोमा, कांति, दीति और माधुय | इन चारों में एक क्रम है | चारों युवावस्था . 
से ओत-प्रोत संभोग शयार की तीव्रता अमिब्यक्त करनेवाली ऐहिक प्रकाश की विपमता 
के द्योतक हैं | इनका न्यूनाविक्य-क्रम वही है जो ऊपर लिखा गया है। कांति में 
बिलास का प्रदर्शन शोभा से अधिक रहता है ओर दीपि में उससे भी अ्रधिक होता है। 
माधुर्य वह अवस्था है जब रमणीयता का भाव, पात्र से इतर भी, सर्वत्र, जहाँ कहीं भी 
दृष्टि विज्लेप किया जाय, दिखाई पडता है | यह सँभोग »गार की वह स्थिति है जब 
श्ंगार-भावना का प्रभाव इतना बढ़ जाता है कि सभी इंद्वियगम्य वस्तुओं में अनुकूलता 
ही अनुकूलता ओर सुंदरता ही रुंदरता दिखाई पड़ती है और मन सब में ऐक्य का रमण 
करता है | “अजातशन्रु! नाटक का एक पद देकर हम इस माधुर्य अनुभाव का उदाहरण 
देते हैं | प्रसादजी लिखते हैं--- 


हमारे वक्तु में बनकर हृदय तब छुवि समाएगी | 
स्वयँ निज माधुरी छुवि का रसीला राग गाएगी || 
अलग तब चेतना ही चित्त में कुछ रह न जाएगी | 
अकेले विश्व-मंदिर में तुम्हीं को देख पाएगी || 


वास्तव में यह वह स्थित्नि है जब ज्ञाता ओर ज्ञेय' तथा ध्याता और ध्येय में ऐक्य 


ही यह प्रतिच्छाया है क्‍ 
. इसी प्रकार विप्रल॑भ शँगार में गोपिकाएँ अपने विरहदग्ध हृदय की प्रतिच्छाया 
मशुवन को जला कर देखना चाहती हैं। वे अपने विदग्ध हृदय का सौंदर्य (अथवा 


कर देने से इसकी बोध-इयत्ता परिमित हो गई है | द 
पाँचवाँ अनुभाव प्रगल्मता? बताया जाता है। भावना की तीदता कांति के 









को, 
स्वरूप के साथ अमिव्यक्त होकर जब्र ऐहिक व्यवहार में अथवा कथोपकथन में इश्गित 
होती है तब 'प्रगल्मता! अनुमाव समझना चाहिए | छठा अनुभाव नओदार्य” पूर्व-कथित 
अनुभाव के परवर्त्ती स्वरूप का नाम है जिससे व्यवहार-कुशलता की श्रेंता शात होती 
: है। 'चैव! साववाँ अनुभाव है जिसमें भोग रस की इतिश्री समभनी चाहिए। आत्म- 
इलावा से विहीन आत्म-विश्वास इसका स्वरूप है। यह भक्त की वह अवस्था हैजो 
आत्म-स्मण से मिलती-जुलती है | वह अपने ही में अपने को पहचान गया है। इसमें 
च॑चलता नहीं होती |... द नल जन नव 
तीसरे वर्म में दिये हुए अनुभाषों में कोई दार्शनिक अथवा वैज्ञानिक क्रम नहीं 
दिखाई देता | इनका नाम स्वभावज अलंकार है। तद्विषयक मानसिक परिस्थितियों 
का एक प्रकार का समाहार-सा है| 'लीला' वह अनुमाव है जिसे अनुकरण अनुभाव 
कह सकते हैं| भावातिरेक़ में आकर प्रियतम के वेश और वाणी का अनुकरण करना 
धलीलाः कहलाता है| यह अनुकरण प्रद्ृत्ति सजग ओऔर असजग दोनों प्रकार की हो 
सकती है | 'सुमिरत तुमहिं तुमहि होइ जाई” इसका अंतिम स्वरूप है | इसके भी तीन भेद 
माने गये हैं | “विल्ास इससे त्रिलकुल इथक है | समक्ष प्रियतम के आ जाने से गति में, 

. मुख में, आक्ृति में, नेत्रों में किसी प्रकार की विलक्षणता का आ जाना “विलास' कह- 
लाता है। “विस्छित्तिः वह योजना हैं जिसके द्वारा कांति का संवर्धन किया जाता है। 
धविव्वोक' एक प्रचलित ४ गारिक अनुभाव है--अ्रति गर्व के कारण प्रिय वस्तुओं की भी 
टुकराना जिवके प्रति उत्कट स्नेह है। 'किलकिंचित्‌! वह अनुभाव है जिसमें कई अनुमाव 
मिश्रित रहते हैं; जैसे मुस्क्राहट, हँसी, श्रम इत्यादि | अत्यंत सहृदय व्यक्ति के समक्ष 
उपस्थित होने पर “हर्ष''मंद दास, “कुछ श्वास,, 'झुछ क्रोध, “कुछ श्रर्मा का महान 
उद्गेक 'किलकिंचित! का अमिषान है। “मोह्ायित' भी एक प्रचलित अनुभाव है। प्रिय 

की कथा सुनकर अत्यंत स्नेह उत्मन्न होना ही “मोद्ायितः है । द 


'कुद्ममित' शऔगार का एक बड़ा स्वाभाविक” अनुभाव है। अभीष्ण व्यक्ति द्वारा... 


अंगस्पर्श होने पर हृदय में आंतरिक हर्ष को गोपन करके बाहरी घबराहट के साथ सिर 
ओर हाथों का परिचालन करना इस अनुभाव की व्याख्या है। इसी प्रकार प्रियतम 
के आगमन से हर्षातिरेक के द्वारा वेश-भूषा की व्याख्या में व्यतिक्रम को “विश्रम' कहते द 
हैं | “अंगों? को सुकुमासता से रखना ललित है। उनकी सुकुमारता पर गर्व होना “भेद! 
है और कहने के समय वाणी का अबोध हो जाता “विक्ृत' है | विरह की मूर्तिमती वेदना 
«तपन! है और जानी हुई वस्तु को मी प्रिय के सामने पूछना भीरध्य' है। आजक्तेप 

अंनुभाव “विश्रम' से मिलता-बुलता है। आमूषणों की अधूरी _ स्वना, ग्िना कारण 
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इधर-उधर भौचक्के की माँति देखना, कुछ रहस्यपूर्ण बात धीरे-धीरे कह देना “विक्ञेप” _ 
है | प्रियतम को देखने के लिए विहल हो जाना “कुतूहल है| वास्तव में यह अनुभाव 
अदूसुत रस का ही है | परंठ संभोग “४ंगार में भी इसकी योजना की गई है | दोनों में 
सिद्धांततः कोई अंतर नहीं है | श्रंगार उन्‍्मत्तता के कारण अकारण हँसी 'हसितः ओर 
प्रिय के कारण अकारण डरना और चकित होना “चकित” है | लोकिक भाषा में हम 
प्रिय और प्रियतम के बिहार को “ललित? कहेंगे | वास्तव में ध्याता और ध्येय, ज्ञाता 
और जेय के पूर्ण ऐक्य के लिए. संभोग >ंगार की यह परिस्थिति (ललित 
पराकाष्ठा है | कि क्‍ 

श्राचारयों ने इन अनुमावों को किसी सिद्धांत के अनुकूल विभाजित अवश्य किया 
है। तीन वर्गों के नाम स्वतः सुबोध हैं | “अंगज अलंकार! तथा “अयत्नज अलंकार के 
अँतर्गत आये हुए अनुभावों का कुछ स्वरूप वर्ग नाम से स्पष्ट हो जाता है परंतु स्वभाव 
सिद्ध अलंकार के “कृतिसाध्यः अनुभावों में कोई विशेष क्रम नहीं दिखाई देता । उसके 
अंतर्गत मानसिक और ऐट्िक दोनों विकारों का संमिश्रण है | ओर यह समझ में 
नहीं आता कि अलंकार नाम क्यों रकखा गया है। कदाचित इसीलिये कि ये शगार 
के अलंकार-स्वरूप हैं | 

बैसे तो 'साक्त्विक' भावों को इन्हीं तीन वर्गों के अँतर्गत रक्खा जा सकता है 
पर॑तु शीति-अंथकारों ने उन्हें अलग ही लिखा है; कदाचित्‌ इसलिए कि उनका स्वरूप 
निजी केवलता रखता है | बास्‍्तव में ये भाव न होकर भाव के बाह्म स्वरूप हैं । तीत्र 
मनोवेग का ऐह्डिक प्रदर्शन ही 'साक्त्विक भाव! कहलाता है | दूसरे शब्दों में सात्तिक 
भाव रसोहीसि की बाहरी कलक है | सातक्तिविक शब्द सत्त्व की भाववाचक संज्ञा है। 
सत्त्व अंतःकरण का वह प्रत्यय है जिसका धर्म रस का प्रकाश करना है| 'सत्तव” द्वारा 
स॑ंघटित विपर्यय शरीर की भिलमिली से अभिव्यक्त सात्ततिक भाव कहलाते हैं। वास्तव 
में तारिक दृष्टि से इनकी गणना अनुभावों के अंतर्गत होनी चाहिए। केवल एक 
विशेष परिपाटी के कारण इनका नामकरण प्रथक किया गया है | क्‍ 

सात्त्विक भावों की संख्या आचायों ने आठ गिनाई है। किसी भी रीति-प्रंथ 
में उनके नाम ओर उनकी व्याख्या मिल सकती है| यह नहीं कहा जा सकता कि इनकी 
संख्या आठ ही है, अधिक नहीं है | परंतु ऐसे साक्तिचवक भाव, जो सब रसों में दिखाई 
पड़ते हैं, कदाचित उपरिनिर्दिष्ट आठ होंगे, यद्यपि इनके अतिरिक्त प्ृथक-प्रथक रस के 
आर सात्तिक ओर भी हैं | उनका प्रदश्.न हम लोग प्रतिदिन अपने शरीर पर 
देखते हैं। द दा मामी है । ः 





( १११). 
रसानुभूति 


इस प्रसंग के समाप्त होने के पूर्व रस के संबंध की भी कुछ बातें जान लेनी हैं & 
रसास्वादन अथवा रसानुभव किस विधान से होता है, इस संबंध में प्राचीन आचायोँ 
में कुछ मतमेद हैं | उनके मत संक्षेप में हम नीचे देते हैं । डर 

आचार्य प्रवर भट्ट लोल्लठ का कथन है कि प्रारंभिक अर्थ में रस का संबंध 
नायक से है। नायक की मानसिक परिस्थित के कुशल अमिनय के कारण दर्शक लोग 
रस की उपस्थिति का आरोप अभिनेता में करने लगते हैं| यह भ्रम है परंतु अ्रनुभूत श्रम 
है | दर्शकों का यही अभिनेता में आंतरिक रीति का अनुभव उन्हें आनंद प्रदान 
करता है | लोल्लट महोदय का उपरिनिर्दिष्ट विचार “रस! की निष्पक्ति को नायक अथवा 
अ्रभिनेता तक ही सीमित रखता है; दर्शकों की भावनाओं और मनोवेगों से उसका कोई 
संबंध नहीं | द ता 
दूसरे आचार्य शैकुक इससे आगे बढ़े हैं। उन्होंने रस की निष्पत्ति का झ्थे 
अनुभूति माना है | उनका कहना है कि पूरी शिक्षा पाये हुए अमिनेता अपनी कुशलता 


९ 


के कारण नायक के कार्य का जीवित दृश्य स्वयं दर्शकों के समक्ष उपस्थित कर देते हैं | 
दर्शक कुछ क्षणों के लिए नायक और नट में कोई भेद नहीं कर पाता और उसी मेँ 
(एस की उपस्थिति मानता है। दर्शक अपने मानसिक जगत में इस पर विचार 
करता है और आनंद अनुभव करता है | शैकुक महोदय के सिद्धांत में एक नवीनता 
अवश्य है । उन्होंने उसकी चर्चा दर्शक के संबंध में भी की है, परंतु रस! कीं, स्थिति: 
नायक ही में मानी है | 


आचार्य मइनायक इसको कार्य न मान कर मोग्य मानते हैं ओर दर्शक के हृदय 
में भी उहोंने 'रस” की उपस्थिति मानी है। “ससास्वाद की भट्नायक पखह्य साक्षात्‌, 
कार के समकक्ष समभते हैं | जिस प्रकार पखबह्मानुभूति आन॑दमय है उसी प्रकार 'रसानु- 
भूति! भी । अज्ञान के आवरण में यह छिपा रहता है | ज्यों ही घुँघट उठा रस! प्रकद- 
हो जाता है। 

आचार्य अभिनव गुप्त का कहना है कि “रस! वास्तव में अभिव्यक्ति है। उनका 
कहना है “रति! इत्यादि मानसिक परिस्थितियां दर्शकों के मन में तिरोहित रूप से विद्यमान: 
हैं; “विभावः आदि के उत्तेजन से वे जागरित हो जाती हैं और रस की परिस्थिति तक. 
पहुँच जाती हैं। 
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वैज्ञानिक दृष्टि से (रस! को हृदय की ही परिस्थिति माननी पड़ेगी। साकज्षात 
अथवा परोक्ष पूर्वानुसव हृदय के मनोवेगमय स्वरूप में ग्रतिबिंत्रित होते जाते है। साहश्य 
की उपस्थिति से उन प्रतिबिंबों में परकम्पन होता है| “विभाव), “अनुभाव” ओर 'संचारी? 
भावों के समाहार को ही ऊपर 'साहश्यः नाम दिया ग्या है। प्रकंपन मैं वर्गीकरण 
होता जाता है ओर तत्संबंधी प्राचीन 'साहश्य' ही समक्ष आते हैं तथा प्रकंपन को अधिक 
चेगवान बनाते हैं | प्रकंपन की चरम परिस्थिति ही 'रस” का परिपाक है | पूर्ण प्रकंपन के 
गत्यात्मक स्वख्य के सौंदर्य में स्थायित्व है | इसी का रण रस की परमावस्था में गति 
भी हैऔर स्थायित्व भी | इसी प्रकंपन के द्व॒ुत, द्वुततर, द्रुततम स्वरूप को ही भाव, 
्थायीमाव! और “रस” समझना चाहिये | यह प्रकंपन नायक की भाँति दर्शक में भी 
उत्पन्न होता है | दर्शक जब्र शकुंतला को दुष्य॑त के अंक में देखता है तब उसकी “रतिः 
शकुंतला के लिए. नहीं उत्पन्न होती वरन अपनी नायिका के लिए होती है। 
बह उसकी दबी हुई असजग भावना है। यद्यपि उसको अंकित हुए. बहुत काल हो गये 
ओर वह नष्ट प्रत्यय के रूप में केवल आकार सात्र रह गई है ओर अपनी नायिका 
उसे स्मरण भी नहीं आती फिर भी शक्लंतला की बाहरी संदरता को देखकर उसकी 
ओर ले जानेवाली बृत्ति पुरानी ही है | बह वेग पुराने संस्कार का ही है। केंद्र में 
परिवर्तन हो सकता है | सजग ज्ञान भूल कर सकता है | वह समक्ष की शकुंतला में ही 
अपनी पेयसी का आरोप कर सकता है; परंतु सनोवेग की प्रेरणा अद्ध-सजग और श्रसजग 
ज्ञान की संकुलित की हुईं बात है जिसके मूल में उसकी निजी प्रेंयसी अथवा परोक्ष के 
अनुभव की ग्रेयसी ही हो सकती है, शकुंतला नहीं | अतएव दर्शक की शकुंतलाविषयक 
'रति अवास्तविक और व्यमिचारपूर्ण है। उक्त परिस्थिति में जब दर्शक शकुंतला में 
रति अनुभव करता है तब अपने निजी तदूविषयक हृदय के ग्रत्यय में स्पंदनशीलता 
अनुभव करता है। यदि दर्शक में तदूविषयक साज्ञात अथवा परोक्ष अनुभव नहीं है तो 


सहानुभूति नहीं आ सकती और न ग्रकंपन ही हो सकेगा | फिर “रस” की निष्पत्ति कैसे. 


'हो सकती है १ दस वर्ष के किसी बालक में उर्वशी के हाव-भाव, भ्रू-मंग, क्ाक्ष-विक्तेप 
आदि 'रति! जागरित नहीं कर सकते ओर न सच्चे कायर के हृदय में राणा प्रताप के 
जोशीले से जोशीले बीर-गीतों से वीरता का संचार हो सकता है | रस की निष्पत्ति के 
लिए पहले हृदय का परिष्कार करना होगा | सब्र रस भी सम्रमें पूर्ण नहीं होते अतएव 
उनका गप्रकंपन अथवा उनकी निष्पत्ति भी उसी अनुपात से होती है। जिधर जिस प्राणी 


"की परिस्थिति जीवन में ले गई उधर उसकी सहानुभूति अधिक हो जाती है और हा 


विषयक वासना भी अधिक सजग हो जाती है। मरणांतर दूसरे जीवन में आत्मा कुछ 














( श3रश३ ) 
संस्कारों को अपने साथ लाती है। माता-पिता के रजोवीर्य में उनकी प्रद्नत्ति के उद्दीत 
मनोवेगमय संस्कार मी कुछ हममें मिले रहते हैं । इसी से परिस्थितियों के सम होने पर 
भी व्यक्तियों के मनोवेगों में अंतर होता है द हा 

रसों की संख्या 

रसों के संबंध में एक बात ओर शेष रह गई है | इनकी संख्या के संबंध में मत- 
मेंद है। कुछ लोग वात्सल्य और प्रेम दो ओर नये रसों को बढ़ाकर इनकी संख्या-वद्धि . 
करने का समर्थन करते हैं | हमें इसमें कोई आपत्ति नहीं और न किसी को इसमें कोई 
मतभेद होना चाहिए | कवि-सम्राट सूरदास की अनुकंपा से हमें वात्सल्य (रस! मिला। 
संभव है, किसी ओर बड़े कवि का आविर्भाव हो और वह किसी अन्य मानसिक 
परिस्थिति को ढ्ँढ़ निकाले ओर उसमें प्रविष्ट होकर उसकी आश्रित अनेक परिस्थितियों 
की भॉँकी अपने काव्य में दिखा दे | “देन् और “विनयः को ही लीजिए | गोस्वामी 
तुलसीदास, कवि-सम्राट सूरदास, भक्त-प्रवर मीरा तथा अनेक संत कवि इन परिष्थितियों 
के संबंध में इतनी मार्मिक ओर व्यापक उक्तियाँ कह गये हैं कि बहुत संभव है कि 
आगामी कोई आलोचक इनके स्वतंत्र विभाव, अनुभाव और संचारी माधव हूँढ़ कर 
प्राचीन रसों के कठघरे से इन्हें निकालकर स्वतंत्र स्थिति प्रदान करे | कहने का अ्रभिप्राय 
यह है कि किसी मी भाव को स्थायी भाव और रस की परिस्थिति तक पहुँचाना एक 
प्रतिभा-संपन्न कवि का ही काम है। आचार्य लोग चाहे प्राचीनवाद की मोंक में वर्तमान 
रसें के अंतर्गत उसे समझाने का प्रयास करे. अथवा नवीनवाद का आश्रय लेकर उसका 
नया नामसंस्करण करें; किंतु रसों की संख्या-बृद्धि के विषय में व्यथ की दलबंदी खड़ी. 
करना बुद्धिमत्ता का काम नहीं क्‍ 

कुछ लोग 'शांतः रस को रस नहों मानते | वह नाथक के गत्यात्मक वातावरण 
के है भी प्रतिकूल | परंतु शांतरस रस नहीं है यह कहना अमपूर्ण है | शांतरस का स्थायी 








भाव निर्वेद गिनाया गया है | हुदय की वह परिस्थिति जो संसार के प्रतिघात से सभी ह 


क्रिया-संकुलता से संकुचित होकर नकारात्मक स्वरूप स्वीकार करती है, शांतरंस की 


जननी है | उसके सात्ततिक भाव अन्य सारे सात्विक भावों के निषेषात्मक हैं | सब रो... 


की इतिश्री में शांतरस की अथश्री है। इससे यह न समभझना चाहिए कि क्रियाविधान: 
में समूचे नवों रसों से इसका बिरोध है | अन्य रसों की भाँति इसके भी कुछ पोषक रस 
. हैं ओर यह भी कुछ रसों का पोषक है; परंतु इसकी पूर्ण उपस्थिति में दूसरे रसों की 
पूर्ण अनुपस्थिति वांछुनीय 











एक सज्जन ने आचार्यों के गिनाये हुए नवों रसों को काम, क्रोध, मद, लोभ 
और मोह इन पाँच परिस्थितियों के अंतर्गत रखने का उपहतसास्पद प्रयत्न किया है | 
उनका कहना है कि इन्हीं पाँचों के अँतर्गत सभी रस आ जाते हैं। वास्तव में ये पाँच 
परिस्थितियाँ मनुष्य की निग्न भावनाएँ कही गई हैं। रसों के अंतर्गत उदात्त मनो- 
भावनाएँ भी हैं | पर॑तु कवित्व के लिए सांसारिकों की दृष्टि से आँकी हुईं बुराई मान्य 
नहीं | कलाकार संपूर्ण को, अमेद्य को, अभिन्न को देखता और अभिव्यक्त करता ३ | इस ः 
संपूर्ण में बुराई और भलाई सभी हैं | दोनों की अभिव्यक्ति एक दूसरे की पूरक है | ल्‍ 
एक को लेकर वह दूसरे को किसी मूल्य पर छोड़ नहीं सकता; अन्यथा वह सच्चे पार- 
दर्शी कलाकार के स्थान से गिर जायगा | ह 























गीत-काव्य ओर बालकृष्ण शर्म्मा “नवीन” 


गीत-काव्य का रूप 


पाश्चात्य समीक्षुकों ने गीतों के संबंध में बड़ी मीमांसा की है। किसी परिस्थिति 
किसी भाव, किसी प्राणुसुम्पन्न॒ विचार, किसी रूप ब्यापार प्रर कुछ ऐसी गेय पंक्तियाँ 
जो निज में पूर्ण और कवि के ब्यक्तित्व में सनी रहती हैं गीव कहलाती हैं | उनका प्रथम _ 
ओर मूल तत्त्व संगीत है | समीक्षकों का यह भी निष्कर्ष है कि जब कवि बाह्यायों से हट- 
कर आमभ्यंतर की अनुभूतियों का गान गाने लगता है तब गीतों की सृष्टि होती है। 
इस कविता को उन्होंने स्वानुभूति निरूपिणी ($प०]८८४ए८) कहा है और अन्य को 
_ बाह्यार्थ-निरूपिणी ((09]८८४ए८) कहा गया है | उनके कथनानुसार समस्त गीत-काव्य 
स्वानुभूतिनिरूपक होता है | अँगरेज समीक्षुक बहुधा नाम की रूृष्टि करके उसके चारों 
. और अपनी व्याख्या पहनाने का प्रयत्न करता है | उस नाम का चलन कुछ समय तक 
रहता है ओर बाद का समीक्षुक उसका खंडन-मंडन करता रहता है | 

काव्य को बराह्यार्थनिरूप और स्वानुभूतिनिरूपक दो वर्गों में बाँट देना स्थूल बुद्धि 
का काम है | कविता फोटो की भाँति बाह्यार्थों को अ्रथवा दृश्य जगत्‌ के रूप व्यापारों 
की बिम्ब-प्रतित्रिम्ब माव से सामने नहीं रखती | अन्यथा वह ललित कला न रह जायगी | 
बाह्याथों ओर बाह्यरूप व्यापारों की जो अनुभूतियाँ कलाकार के रागात्मक मन में 
अंकित होती रहती हैं उन्हें वह सामने रखता है| अतएव कविता प्रबंध के रुप में हो 
अथवा मुक्तक के रूप में हो वह तो स्वानुभूतिनिरूषिणी होगी ही | यह दूसरी बात है कि 
कवि स्वयं प्रथम पुरुष का रूप देकर अदृश्य रहे अथवा उत्तम पुरुष का रूप देकर 
सामने आवे | यह तो केवल लिखने की मौज है | इससे गीत-काव्य से कोई प्रयोजन नहीं 
है | गोस्वामी जी ने “विनय पत्रिका! भी लिखी है जिसका कवि उत्तम पुरुष में है ओर 
(राम गीतावाली? “कृष्ण गीतावली? भी लिखी है जिसका कवि अन्य पुरुष में अदृश्य 
है | 'साकेत? के नवें सग में उर्मिला के भी गीत हैं और “द्वापए' में भी गीत हैं। पर॑तु 
उनमें उत्तम पुरुष वाली शैली नहीं है। 'भारत-भारती” में अन्य पुरुष का अदृश्य रूप 

| के 










































( ११६ )9 
नहीं है | पँ० माखनलाल जी चठ॒वेंदी की माता! नामक विषय काव्य में भी गीत हैं 
और उनकी हिंमतरंगिनी और हिमकिरीगनी में भी गीत हैं | दोनों प्रकार की शैलियाँ 
उनमें हैं | यही बातें और गीत काव्यकारों की हैं | 

वास्तव में, पूर्ण रूप से, अद्श्य कवि तभी रह सकता है जब वह या तो नायक 
लिखे या कोई प्रबंध काव्य लिखे | परंतु बड़े-बड़े प्रबंध काव्यों के भीतर भी बीच-बीच 
की पंक्तियों में वह खुल जाता है; नाठकों के पात्रों में भी उसका लगाव सामने आ 
जाता है | यह उसकी कला की दुर्बलता भले ही कही जा सके परंतु बड़ी-बड़ी सम्मान्य 


कृतियों में मी यह असावधानी उपस्थित है। अपनी अनुमूतियों पर आधारित अपने. 
बलवान मंतव्यों से अपनी पैक्तियों को बचाये रखना बड़े संयम की बात है। मंतब्यों 


और मान्यताओं की ओर, प्रोक्ष भाव से, तटस्थरूपेण, वस्तु को मोड़ना एक ऊँची 


कला अवश्य है| अन्यथा कवि की देन का मौलिक मूल्य ही कुछ न रह जायगा। इस 
ऊहापोह को केवल इसलिए, किया गया है कि स्वानुभूति और बाह्यार्थ विभेद मौलिक 
नहों है | उन्हें केवल स्थूल भेद समझना चाहिए । द द 

पाश्चात्य समीक्षकों ने एक बाव ओर कही है। वे कहते हैं कि कवि के विकसित 
रूप, परिपक्व रूप, पूर्ण रूप की देन गीत हुआ करते हैं। अनुभूतियों का संग्रहालय 
जब इतना पूर्ण हो जाता है कि वह कवि में श्रट नहीं पाता वो बह गीतों में छुलक पड़ता है। 
अनुभूतियों की यह कोष-बइद्धि आयु के उतार के साथ ही सम्भव है। अ्रतणब गीतों 
की सृष्टि भी कवि के अंतिम युग की देन होती है | आरम्भ प्रबंध काव्य अथवा अन्य 
प्रकार के काव्यों से होता है और अंत गीतों से किया जाता द्वै। कवि स्वय॑ किसी 
आकार-प्रकार के बंधन से बँवा नहीं समझता । उन्मुक्त हो कर उत्तम पुरुष की शैली 
में गाने लगता है। यह कवि-जीवन का इतिहास है । 

यह सत्य है कि अनुभूतियों की अमीरी आयु के विस्तार के साथ आती है ओर 
यह भी सत्य है कि कवि अपने परिपक्ध जीवन में आकार बोधिनी सीमाओं की परवाह 
नहीं करता | उसी प्रकार यह भी सत्य है कि गीत तत्व प्रोढ़ जीवन में अधिक श्रधिकार 
कर लेता है । परंतु यह सत्य नहीं है कि प्रौढ़ जीवन में ही गीत लिखे जाते हैं अथवा 
पद जीवन में गीत लिखने का केवल यही कारण है, अथवा सभी कलाकार गीत ही. 
अंत में लिखते है प्रबंध नहीं लिखते। यह भी पूर्ण रूप से सत्य नहीं कि अनुभूतियों 
की बाढ़ के कारण हमेशा प्रबंध काव्य से आरम्म करके कवि गीतों से अंत करता है।. 


अगरेजी, कोच, रूसी, जर्मनी इत्यादि सभी भाषाओं के इतिहास से पता चलता है कि 
बहुत से ऐसे ऊँचे कलाकार हैं जिन्होंने कमी गीत लिखे ही नहीं और बहुत से ऐसे . 

















क्‍ ( हर७ ). 
हैं जिन्होंने गीतों के अतिरिक्त कुछ नहीं लिखा | संस्कृत भाषा में तो प्रबंधों की इतनी 
भरमार है कि गीतों का साहित्य में कोई विशेष मूल्य ही नहीं है। सारे चोटी पर के. 
कलाकारों ने प्रबंध ही लिखे हैं | हिंदी में मी केवल गीत लिखनेवाले अथवा केवल 
प्रबंध लिखनेवाले अथवा दोनों लिखनेवाले जिनके लैखन-इतिहास का क्रम पहले 


प्रबंध और फिर गीत नहीं है, बहुत मिल जायँगे। कविवर मैथिली शरण जी ने 'भारत 


भारतीः कदाचित्‌ अपने सब प्रबंध काव्यों से पहले लिखी है। “बैदेही वनवास” 
हरिओ्रौधजी ने बहुत से गीतों के बाद लिखा है। कामायनी गीत प्रधान अवश्य है परत है 
वह एक प्रबंध काव्य | फिर भी प्रसाद जी ने बहुत से गीतों को लिखकर उसे लिखा है | 


. फिर भी पाश्चात्य समीक्ष॒कों के निष्कर्ष में आंशिक सत्य अवश्य है | परंतु उसका... 
कारण कहीं और है | विश्व की समस्त भाषाओं में जिन कृतियों का सावभौमिक और 


सर्वकालीन आदर है और जिन्हें उदात्त साहित्य ( (.]४8587८ ]॥06/&77४० ) कहते हैं 


वे प्रबंध के रूप में ही अधिक हैं | प्रबंधों में वर्णन द्वारा जो विश्व की महान योजना: 


उपस्थित की जाती है उसकी विशालता, संकुल्ता, प्रमविष्णुता, अनेकार्थता तथा उदोत्त 
कामना का प्रभाव बड़ा व्यापक और गहन पड़ता है | पर॑तु महाकाव्य की महान योजना. 
और वर्शन-चातु्य के लम्बे तनाव की साधना सरल नहीं है। उसके लिए, अनुभूतियों 
की अनेकरूपता और भावना की गहनता तो चाहिए ही, बुद्धि और कल्पना का विस्तृत 


प्रयोग भी चाहिए, जिससे कथावस्तु विस्तार, घटनाचक्र की सजावट, चरित्र निर्माण-कार्य, 


घात-प्रतिघात ओर अंतरद्वंद् के सहारे एक महान्‌ एष्ठभूमि के भीतर विभिन्न और 
अनेकार्थी रसों के नाना रंगों में चमक सके | कलाकार का निर्माण कार्य इतना बृहद 


हो जाता है कि उसको बढ़ा चौकस ओर सतत जागरूक रहना पड़ता है। उसके. 
 ताने-बाने का प्रत्येक सूत्र उसके समन्ष रहता है ओर कहीं कोई भी उलभने नहीं पाता | 


यह समस्त कार्य बड़े अध्यवसाय, परिश्रम और जागरूकता की अपेक्षा करता है, जो आयु 
के उतार में शिथिल्न चेतना कर नहीं पाती अथवा ऐहिक थकावट के कारण करना भी 


नहीं चाहती | अ्रतणव अपनी देन को छोटे-छोटे टुकड़ों में सामने रखती है । ये गीत का... द 
रूप ग्रहण करते हैं | गीतों के जीवन के अवसान काल में प्रकट होने का सबसे महान कारए 
. यही है। साहित्यिक जीवन का मेरा भी यही अनुभव है| मैंने गीत नहीं लिखे परंतु 


अपनी बात ओर अपने अनुभवों को एक लगे तनाव के भीतर किसी बढ़े आकार-प्रकार 


ः में सामने रखने में श्लथ और कांतरता मालूम होती है | आयु के उतार में तत्परता और -. 


चोकन्नापन के लिए, बुद्धि जल्दी से प्रस्तुत नहीं होती यद्यपि उसकी अनिवाय आवश्यकता 
एक महान काव्य में पड़ती है । 










































( श्र ) 


कुछ लोगों का यह श्रम है कि गीतों का कार्य अत्यंत संक्षेप रूप में किसी तथ्य 
की सामने रखना है | गीतों में गेय तत्त्व की ही प्रधानता होनी चाहिए। उसमें संक्षिप्त 
करने की कला अपेक्षित नहीं है | तथ्य के आकार का छोटा होना दूसरी बात है ओर 
बढ़े तथ्य को छोटे करने का प्रयास करना दूसरी बात है | गीत लम्बे और बड़े भी हो सकते 
हैं | वर्तमान कवियों के बड़े लम्बे-लम्बे गीत देखे गये हैं। परंतु गीत एक सीमा से 
बड़े नहीं हो सकते | संगीत के अंक में बँघा हुआ तथ्य उतने काल तक मन पर प्रभाव 
डाले रह सकता है जितने समय तक श्रोता संगीतमय रह सके और तथ्य उचट न जाय | 
गीत मैं एक तथ्य के साथ-साथ एक ही निवेदन एक ही रस, एक ही परिपाटी होती है। 
उसका प्रवेश भी एक ही प्रकार होता है | अतएव वह मन को केवल कुछ समय तक 
के ही लिए अपनाये रह सकता है | बस गीत की लम्बाई भी उतनी ही होनी चाहिए 
जितनी उसकी रमणु-उपयोगिता है। 


गीतों में दाशनिकता 

गीतों में इधर दार्शनिक चिंतना का समावेश अ्धिकाधिक हो रहा है | जहाँ एक 
ओर विचार के किरकिरे अंतराय आ जाने से संगीत-रस कुछ धीमा पड़ जाता है वहाँ 
दूसरी ओर केवल संगीत के सहारे चलनेवाले गीतों से अलग हृटकर नये प्रकार के 
शीतों का श्रीगणेश हिंदी का शुभ लक्षण है। चिंतना काव्य से सोहागिल मी हो जाती 
है ओर उसे बिगाड़ भी देती है | यदि कोई विचार खण्ड कवि को आत्मसाद नहीं हुआ 
है; यदि कोई मानसिक प्रत्यय कबि में मावमय होकर घुल्लमिल नहीं गया है तो ऐसे चित्र 
सामने नहीं आ सकते जिनमें घुलावट हो | वह केवल गद्यमय तुकबंदी सामने रख सकेगा। 
भावुकता में डूबी हुई चिंतना ही किसी गीत का विषय हो सकता है | इसके लिए समय की 
अपेक्षा होती है | जिस प्रकार युगों के साथी होने के कारण, चाँदनी, भरने, हरी वन- 
स्थली, चंद्र, सूर्य और अपनी अनेकार्थी भावुकता के साथ मानव हमारे पुराने साथीं हैं. 
ओर हम इनका रागसय वर्णन सामने रख सकते हैं उस प्रकार ओर उस घुलावट के साथ 
हम आज के बिजली का पंखा, रेफ्रीजरेटर, फाउण्टेन पेन, अटैची केस, बाईसिकल इत्यादि- 
इत्यादि के अपर्याप्त सहवास से यथेष्टड भावभयता के अभाव में उत्तम चित्र सामने 
नहीं रख सकते | जो बात रूप-व्यापारों की है वही बात चितना के प्रत्ययों की है। 
पर्यातत समय के अभाव में वे भाव-जगत में घुल-मिल नहीं पाते अत््व किसी गीत 
को वे कच्चे विचार काब्य नहीं बना सकते। यह सत्य है कि बड़े से बड़े ख्यातनामा 
कवियों में सूखी दाशनिकता को काव्यवद्ध करने का महान्‌ दोष दिखाई देता है पर॑तु 
. चहुत से कवि इस दोष से बरी हैं। द द ः 






































( शर६ ) 

: अच्छे गीत रचयिताओं में अमिव्य॑जन का कैतव भी नहीं है। उनमें कथन की 
सुंदरता, छायावाद से दूर संवेदनात्मक ही होती है। पंडित बालकृष्ण शर्मा को 
लीजिए | उन्होंने एक स्थान पर “उल्लकी हुई सरलता? अवश्य लिखा है पर॑तु ऐसे वाक्य 
कम हैं | समासोक्ति तथा अन्योक्ति के पुराने प्रयोग भी उनमें नहीं हैं | चिंतना खंड दुरूह 
नहीं है। विचारों के स्वरूप सरल ओर बोधगम्य हैं। प्रश्नवाचक वाक्यों में कुछ प्रश्नों 
को कितनी मार्मिकता से रखा गया है- 
््ि क्‍ शब्द-स्पश-रूप-गन्ध-रस वश है क्‍या जीवन ? 

* संवेदन-पुंज-रूप हैं क्या हम सब जग-जन ! 
अमल अतीन्द्रिता है क्या केवल श्रम, साजन ? 
अपनी सेन्द्रियता क्या मनुज सकेगा न त्याग १ 
... प्रियतम, तब अँग-राग | 
इसके प्रश्न प्रत्येक चिंतनशील प्राणी के शाश्वत प्रश्न हैं। वास्तव में, अपनी 
सेन्द्रियताः त्यागना मानव के लिए दुस्तर है | 
ध्यततोडपि कौंतेव पुरुषस्थ विपश्चितः” 
अजुन कुंतीपुत्र थे; मानव मर्त्य स्री की संतान जो 
ओर आगे देखिए-- 
अन्तर में जलता है जो यह चेतना-दीप, 
जिसकी ऊष्मा से है कुसुमित उपकरणा-नीप, 
सेन्द्रियतता कब आई उस दीपक के समीप ! 
द उस निर्गुण का गुश है पूर्ण मुक्ति, चिर बिराग | 
है द प्रियतम, तब अँंग-राग | हा 
भविष्य के सुयोग के लिए; जीवन के मंगल के लिए, “उर्ध्व॑ गमन” के लिए 
कितनी सुंदर प्रार्थना है | इसमें कोरी आकांज्षा नहीं है साहित्यिक प्रतिष्ठा भी है-- 
0 इस सूखे अग-जग-मरुथल में ढरक बहो, मेरे रस निर्भर, 
क्‍ अपनी मधुर अमिय धारा से ज्ञावित कर दो सकल चराचर; 


8, ०. 
ना जाने कितने युग-युग से प्यासे हैं जीवन-सिकता-कश, 
 अन्वन्तर से अंतरतर में होता है उद्दाम तृषा-रण; 
फा० ६ | द हे हा 






























१३० 





निपट पिपासाकुल जड़-जंगम, प्यास भरे जगती के लोचन, 

शुष्क कण्ठ, रसहीन जीह, मुख; रुद्ध ग्राण, संतस हृदय मन; 
. मेटो प्यास-त्रात जीवन का; लहरे चेतन सिहर-सिहर कर, 
इस सूखे अग-जग-मरुथल में ढरक बहो, मेरे रस निर्भर ! 

(२) ्ः 

' इतनी रस-झन्यता दानवी जग-जीवन में केसे आई १ ये 
ज्वालामुखियों की ये लपटें जग-मग में किसने भड़काई हा 
; क्‍ पढ़ा सजन का पाठ प्रकृति ने | अहं भावना तब उठ धाई, 
। अरे, उसी क्षण से कण-कण में मषा-तृषा यह आन समाई 
फैले अनहँकार भावना, मिटे संकुचित सीमा-अ्रतर, 
इस सूले अग-जग-मरुथल में ढरक बहो, मेरे रस निर्भर ! 


क्‍ ( हे) 

आज शिजिनी आत्मार्पण की चढ़ जाए. जीवन-अजगव पर, 

ऊर्ध्व॑लक्ष्य-वेघन-हिंत छूटें बलिदानों के नित नव-नव शर, 

क्रतुमय अमृत-कुम्म विंध जाये, जब हो इन बाणों की सर-सर। 

शत सहख मधु-रस-घाराएँ बरस उठें सहसा भमर-मर कर; 

हो शवल्ित वसुधा-अलम्जुषा; मुदसय दृत्य कर उठे थर-थर, 

इस सूखे अग-जग-मरुथल में ढरक बहो, मेरे रख निर्मर। 
“ऊध्व लक्ष्य भेदन” वास्तव में प्रधान उत्पीड़ेन है। 
के आगे देरखिए:--ससीम में निस्सीम को केसे अठाने की चेष्टा की गईं है--- 


सानव का अति क्षुद्र घरोंदा जग का प्राज्ञण बन जाए | 
यों सीमा में नि:-सीमा का विस्तृत चँँदुआ तन जाए || 




















को5हम्‌ करत्वम्‌ में उल्तका हुआ प्राणी केसे सोचता है यह भी देखिए--. 
तव प्राज्लण यह क्‍या अनन्त है 
कह या कि कहीं यह अन्त बन्त है? 
कब तक, कहो, सुलभ पायेंगे चिर रहस्य ये सारे 
अस्थिर बने रहो तुम तारे | 
इस प्रकार के चिंतना को उकसानेवाले अनेक स्थल उनमें बहुत मिलेंगे | उनमें 









ह्श््ट्) 
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( १३१ ) 


एक-आधघ ब्रज के भी गीत हैं जिनमें कोमलता बहुत है यद्यपि भाषा की दृष्टि से नितांत 
अदोष नहीं रह याये | 

एक स्थान पर मैंने संकेत किया है कि अभिव्य॑जन का संक्षिप्त-प्रयास गीत नहीं है। 
अँगरेजी, हिंदी ओर संस्कृत--तीनों भाषाओं में संक्षित अमिव्यंजन व्यवस्था एक प्रथक 
महत््व रखती है। छोगी-छोटी सूत्ात्मक यूक्तियाँ बहुधा अपने में पूर्ण होती हैं और 
उक्ति वैचित्र्य अथवा ज्वलंत विचार खण्ड, अथवा प्रमुख तथ्य रूप, अथवा वास्तविक 
निष्कर्ष का प्रमुख भाग सामने रखने के कारण पाठकों और ओताओं के कंठ में अपना 
. स्थान कर लेती हैं | आंशिक सत्य के दर्शन होने के कारण इनका बड्मा व्यापक प्रभाव 


पड़ता है। अँगरेजी में इन्हें (7/7872/75) कहते हैं। संस्कृत और हिंदी में तो इन 


सूत्रात्मक सूक्तियों के लिए, विशेष छुंदों का प्रयोग होता है। दोहा, सोरठा, बरवा, 
थआर्या, अनुष्ठुप इत्यादि छूंदों मैं बहुधा सूक्तियों की रचना की जाती है| इन छुँदों को 
कवि सूक्तियों के अतिरिक्त मुक्तक भाव-विचार ओर रूप को प्रकट करने के लिए मी 
प्रयोग करते हैं | कवि की सबसे बड़ी कला यह है कि एक या अनेक चित्र अथवा 
व्यापार, दो पंक्तियों में इस प्रकार भर दें कि संँमिश्रित बिम्बों की स्पष्टता भी नष्ट न 
हो ओर अकेला भाव, विचार ओर चित्र अलग चमकता रहे। 


विहारी का एक दोहा, रूप व्यापारों के मिश्रण का सौंदर्य प्रदर्शित करने के लिए, 
नीचे दिया जाता है--- 


बतरस लालच लाल की मुरली धरी लुकाय, 
सोंह करे, भौहन हँस, . देन कहै, नटि जाय | 


आगे देखिए | विरोध अलंकार पर आश्रित कई छोटे-छोटे विचार किस प्रकार 
उलमके होने पर भी अलग-अलग चमक रहे हैं--- 


हग उरभत, हृटत कुठुम, जुरत चतुर चित प्रीति, 
परति गाँठ दुरजन हिये, दई नई यह रीति। 


... इस प्रकार के अटपे और कलापूर्ण दोहे ओर सोरठे हिंदी में भरे पड़े हैं। 
बरवों में भी मिठास भर दी गई है। इूंद, बिहारी, कबीर, रहीम, तुलसी, वियोगी 
हरि, दुलारेलाल ओर बालकृष्ण सभी के दोहों के अंकों में सूक्तियाँ पलती हैं। उन्हें 
यहाँ देकर इस लेख का कलेवर नहीं बढ़ाना है। द 
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गीतों में छायावाद 
गीत एक ख्वतंत्र साहित्यिक प्रयास है | वह संगीत और कविता के सोहाग की देन 
है | उसके किसी पैक्ति में तथ्य का सत्य अथवा परिस्थिति का सत्य मी सूक्ति के रूप में 
मिल सकता है | उक्ति बैचित्र्य का रूप भी उसमें कलाकार भर सकता है | प्रकृति का 
ब्रिम्ब-प्रतिबिम्ब ग्रहण भी दिखाई पड़ता है| मन की नाना मनोरम बृत्तियों का विस्फोट 
भी मिल सकता है और उनका सधा हुआ निखरा रूप भी | कोई भी वस्तु, माव, विचार, 
प्रत्नत्ति और गति गीत का विषय बन सकता है | अमिव्यंजन में संगीत का मार्दब और 
नाद सौष्ठव की योजना अनिवाये है | 
रीतिकाल प्रतिक्रिया के रूप में हिंदी खड़ी वोली में छायावाद की जो अवतारणा 
हुईं उसका परिणाम सर्वत्र अच्छा ही नहीं हुआ । रहस्ववाद तो वस्तु के रूप में थोड़े 
काल तक ही चला | जहाँ अलंकारवाद के स्थूलवाद का नख-शिख वर्णन, नायिका- 
मेद, पट्ऋतु वर्णन, बारहमासा वर्णन की बँघी परिपाटी की लीक समाप्त हुई ओर लोगों 
का मन कवींद्र रवींद्र के अध्यात्म से विरत हुआ तो फिर, रहस्यवाद वस्तु से हट गया | 
छायावाद ने उसका स्थान लिया | परंदु आगे बढ़कर वह भी केवल अभिव्य॑जन-प्रणाली 
के रूप में ही रह गया | अतएब अमभिव्यंज्य से अभिव्यंजन को अधिक महत्त्व मिला 
और काव्य सें नई-नई शैलियों का विकास हुआ | पुरानी वक्रोक्ति, समासोक्ति और 
अन्योक्ति शैलियों को ओर सूकछिम रूप दिया गया ओर संकेतों को अनेकार्थी ध्वनियों के 
महीन से महीन रूप में व्यवह्मत किया गया। छायावाद के इस छुल ने. बहुत स्थलों 
में वस्तु को ही घयले में डाल दिया और कैवल उक्ति के चमत्कार को ही लोग वाह-वाह 
कहकर अनुमोदन करने लगे। बड़े-बड़े कवियों में अनावश्यक दुरूहता पैठ गई-. 
प्रसादजी के एक गीत की एक पंक्ति देखिए--.. 
“उखड़ी साँसें उलक रही हों, धड़कन से कुछ परिमित हो |! 
यहाँ 'उखडी साँसों? से वियोग का संकेत है ओर “घड़कन” से संयोग की ओर ध्यान 
दिलाया गया है | अर्थात वियोग को संयोग सीमित करे और संयोग को वियोग सीमित 
करे यही प्रेम का सोंदय है| ओर देखिए... | 
द “मादकता सी तरल हँसी के प्याले में उठती लहरी, 
मेरे निश्वासों से उठकर अधर चूमने को ठहरी |” 
. मुख को हँसी का प्याला कहकर उठती हुई मुस्कराहट को प्याले में उठनेवाली 
















ह 


है 


| कर क्‍ 
तरलाई बतलाना ओर फिर यह कहना कि हवा के एक ओर के मोंके से जैसे लहर दूसरी 
ओर सीमा को छूती है वैसे ही इनकी आहों के कोंकों में उनकी हँसी उनके अधरों 
को स्पश करने लगती है जब कि कहना केवल यह है कि इधर की आहों की अधीरता 


से उधर मुस्कराहट आ जाती है। यह अर्थ-साधना अकष्टसाध्य नहीं कही जा 


सकती है । 

छुट्पुणिये कविंदों में तो छायावाद अधिकतर पहली बुभानेवाली उक्ति बनकर 
रह गई है। उनके तो भावों में भी कलाबाजी देखने में आती है-. 

“बेदना होती है मन में तड़क सा उठता है ब्रह्माएड |? 
ब्रह्माए्ड' का यों ही तड़का देना महान कलाकार का ही काम है | भाव को सीधे- 

सीधे परिस्थितियों के सोपान से चढ़ाकर उत्कर्ष देना तो सभी लोग जानते हैं । 

संकेत का बोक यक्तियों में लादना पुराने कवियों का भी चमत्कार है। कबीर 
इसमें बड़े विज्ञ हैं | जायसी भी बड़े चतुर हैं | पर॑तु वे प्रसिद्ध उपमानों के सहारे 
ही यह चमत्कार दिखाते थे श्रौर समस्त उक्ति का क्रम ओर तारतम्य को लुप्त करना वे 
ठीक नहीं समझते थे | कबीर कहते हैं-- द 


पकाहे री नलिनी तू कुम्हलानी | 
| तोरे हि. नाल सरोवर पानी | 

जल में उतपति जल्ल में बास, 
जल में नलिनी तोरु निवास | 

ना तल तपत न ऊपर आग, 
तोर हेत कहु का सन 'लाग। 

कहें . कबीर जे उदिक समान, 
ते नहिं मुण हमारे हि जान | 


कबीर पढ़ने वाले यह मल्ी प्रकार जानते हैं कि वे “उदिकः अर्थात्‌ जल को 
(९ भें  रः न है + । ह 
परब्रह्म के अथ में सबन्न प्रयोग करते हैं। हे आन 
जल में कुम्म, कुम्म में जल है बाहर भीतर पानी! 
यहाँ भी “पानी? परत्रह्न के ही अर्थ में प्रयुक्त है। “'नलिनी? आत्मा के अथथ 
में है। द्वेत का प्रसार माया का प्रसार है इसी श्रम में पड़कर आत्मा कष्ट 


उठाती है | वह अपने से अज्जग किसी शक्ति का भय करती है फिर दुख का. 
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अनुभव करती है| यदि वह अपने को “उदिक? मय अथवा ब्रह्ममय समझने लगे तो 


इस अद्वैत स्थापना से न वह दुख अनुभव करेगी और न कबीर की भाँति म॒त्यु 
अनुभव करेगी | क्‍ 
इस उक्ति का चमत्कार अन्योक्ति साधना से बन पड़ा है । 


जायसी का संकेत देखिए-. 
भवर छुपान, हँस परगटाः 


अर्थात्‌ काले केश समाप्त हो गये और घवल केश दिखाई देने लगे। काले 
केशों का संकेत मँवर से ओर धवल केशों का हंस से किया गया है। भेंवर की 
परिभ्रमण वृत्ति नये-नये स्नेह जोड़ने की द्क्ति, उसकी चँचलता सभी में तरुणाई का 
आरोप रहता है | इसी प्रकार नीर-क्षीर विवेकी धीरे-धीरे से पग धरनेवाला हँस परिपक्व 
बुद्धि बुढ़ापे का अच्छा उपमान है। इन संकेतों में उपमानों के अर्थबोघ में इतना सामर्थ्य 
है कि संकेत दुरूह न हो | बस, इसी ओर ध्यान देने की आवश्यकता है। अर्थ' और 
भाव चाहे जितनी कोठरियों में बंद क्‍यों न हो उसका सूत्र द्वार पर ही मिलना चाहिए 
जिसके सहारे अथवा भरूटके से सारी ध्वनि समर में आर जाय | यह बड़ी सराहना की बात 
है कि बालकृष्ण के गीत दुल्‌ह और अस्पष्ट नहीं हैं। उनमें दो-चार तत्सम संस्कृत 
शब्दों का काठित्य मिल सकता है परंतु अभिव्य॑जन दुरूह नहीं है । द 


गीतों के दोष 


एक ओर दोष जो साधारण प्रकार से आजकल के गीतों में देखा जाता है बह 
पूर्णता का अमाव है | गायक आठ-दस पंक्तियों में किसी विचार अथवा भाव अथवा 
बुंधले चित्र को उठाता है और उसको पूर्णता प्रदान किये बिना छोड़ देता है और 
सममता है कि उसने एक उत्तम गीत रच दिया। यह भ्रम है। दो-चार जाज्वल्यमान 
उत्तियाँ, दो-एक उक्ति वैचित्र्य के चमकीले टुकड़े, दो-तीन अलग-अलग उखड़े विचार, 
एक दो भाव दइत्ति के ककफोर--इन सबके समवेत रूप में आ जाने से कोई उक्ति गीत 
नहीं हो जाती | गीत के लिए आरंभ की पंक्ति ही से परिस्थिति को सैगीत के सहारे क्रम- 
क्रम से ऊपर चढ़ने करे लिए एक भाव-सोपान मिलना चाहिए जिसमें लचक का सौंदर्य 
और भूला चाहे हो परंतु उखड़ी सीढ़ियों पर कूदने की आवश्यकता न पड़े | अन्यथा 
चेतनता सावधान होकर मस्ती खो देगी | और फिर परिस्थिति को पूरा विस्तार दिये बिना 
गीत में एक निष्ठा, एक प्रेरणा, एक निवेदन की योजना न हो सकेगी | पूर्णता के 


क्- 
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अमाव में सामुहिक आत्रात का प्रभाव भी कुण्ठित ही रहेगा | इस संबंध में भी यही 
निवेदन है कि वालकृष्ण के गीतों में यह दोष नहीं-सा है। द 


बालकृष्ण के गीत 
बालक्ृष्ण के गीज्ों में मांसल भावुकता है, अ्मिव्यंजन की तिलमिलाइट है। 
प्रिय का रूप चिंरतन आलम्बन है | अतीत के संपर्क स्मृति सँचारी का काम देते हैं। 
रसराज <ँगार उनके गीतों का मर्म है। सँयोग और वियोग दोनों पत्षों के दर्शन होते 
हैं। संयोग बहुत कम और अधिकतर मानसिक और कहीं-कहीं कुछ अनुकूल अतीत 
अवसरों के रतिपूर्ण क्षणों की याद जिसमें वियोग भी मिला है जैसे-- 
“प्राण तुम्हारी हँसी लजीली |” 
(ग्रीव में वह तव मदु भ्ुज-माल, स्मरण-कंटक बन आई, बाल;” 
अथवा--- 
“तुमने आकर, विहँस, प्रियतमे, नयनों में भर प्यार, 
निज भुज-माला इस ओवा में डाली थी उस काल, 
स्मरण-शर वह बन आई, बाल। 


इस वक्ष॒ुस्थल पर शिर रख, तुम मौन, शांत, गम्मीर,-- 
देख रहीं थी हमें दंगों से प्राणर्पण-रस ढाल, 
स्मरण वे झूल बने हैं, बाल।” 


और देखिए--. 
“जब कि कनखियों से मुभको तुम निरख रहे थे आते-जाते; 
द हृग से हग जब मिल जाते थे तब तुम थे कुछ-कुछ मुस्काते,”” 
इसी प्रकार--.- क्‍ 
४ कभी सैँवारे थे हमने भी उनके कुंतल-पुंज, 
वे संस्मरण आज आये हैं बनकर काले नाग,” 


विप्रलम्भ ही वास्तव में उनका प्रधान भाव है । विप्रल्मम्भ की एक विशेष भारतीय 
परिपाटी है| यहाँ का प्रिय प्रेमी भी होता है। परिस्थितिजन्य अवरोधों से केवल वह 
अपने प्रिय से मिल नहीं पाता। प्रेमी की परग-पग पर प्रिय के अनुकूल व्यवहार का 
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श्श्द ) हा 


भूतकाल अधिक कष्ट दिया करता है । उद का माश्यक बेवफा और धोखेबाज अधिकतर 
अंकित किया जाता है। इकतर्फी इश्क का चित्रण अंगरेजी में भी कही-कहीं मिलता है | 
भारतीय संस्कृति के प्रभाव के कारण यहाँ इस प्रकार के चित्रण कम मिलते हैं | बांलकृष्ण 
के प्रेम में भी भारतीयता का रक्षुण मिलेगा | हाँ, प्रिय का रूप उभय लिगों में देखना 
यहाँ को परिपाटी नहीं है | यह कदाचित उदू का उत्तराधषिकार हो। भक्त कवि 
भगवान्‌ की अवतारण ख््रीलिंग में कर ही कैसे सकते थे अतएवं बालकृष्ण ने कदाचित ० 
अपने सरकार” को उन्हीं के संबोधन के अनुसार सँवारा है | वास्तव में स्त्री रूप में बार. 
बार का संबोधन कुछ शौलसम्पन्न मी नहीं मालूम होता है ओर सारी उक्ति का वाच्यार्थ 
ही अधिक सामने आता है; लक्ष्या्थ तक मन को पहुँचाने में भावना आना-कानी हे 
करती है । कई 
ब्ालक्ृष्ण के वियोग चित्रों में अतीत के रमण स्वरूपों का बल भी रहता है और 


भविष्य की रमण भूमि की अनेकार्थी कामना भी काम करती है। एक उदाहरण 
देखिए-. 














कु 


(१) 

[| “आओ, बलिहारी, जाऊँ तुम झूलो आज हिंडोले । 
। में भोटे दूँ, ठम चढ़ जाओ भूले पे श्रनबोले | कम 
| मेरी अमराई में भूला पड़ा रसीला, बाले 
चँवर डुलाते हैं रसाल के रसिक पर्ण हरियाले ही 
' रस-लोभी अलिगण मेडराते हैं काले भंराले 
सूना भूला देख उभर आते हैं हिय में छाले; 

!' आओ, पैग बढ़ाओ झूले की तुम हौले-होले 


छ्‌ 
| सजनि, निछावर हो जाऊँ, तुम मभूलो आज इिंडोले ! 


(२) 
भोली सहज लाज-मोहकता निज नयनों में घोले.-- 
अकर सुहरा दो मेरे हिय के सुकुमार फफोले,--. 
आन केपा दो इस भूले की रसिक रज्जु की फाँसी 
है मेरी उत्कंठा को, सुन्दरि, डालो गलबहियाँ-ली: पी 
आम वंवासि ! क्वासि ! प्यासी आँखों से बरस रहीं फुह्टियाँ-सी न 
आ जाओ मेरे उपवन में सजनि.. धूप छुह्टियाँ-सी 










































( १३७ ) 


झुक-फुक, भूम-म्ूम खिल जाओ हृदय ग्रन्थियाँ खोले, 
आओ बलिहारी जाऊँ, तुम भूलो आज हिंडोले [” 


आगे देखिए-.- 


8, 
“युगल लोचन में .मदिर रंग छुलक उठता देख, 
निठुर, तुमने फेर ली क्यों आँख. एकाएक, 
सिहर देखो कनखियों से अरुण मेरे नैन, 
सकुच शर्मा कर कहो, कुछ ाँ-नहीं! के बैन; 


भर रहा है, सजनि, फिर से यहाँ शुष्क तड़ाग,, 


जग उठा, हाँ जय उठा है सुप्त अश्रुत राग ! 
(२) 
मृदुल कोमल बाहु बल्लरियाँ डुलाकर, बाल, 
कठिन संकेताक्षरों को शआ्राज करो. निहाल; 


आज लिखबाकर तुम्हारे. पूजकों के नाम,-- 


हृदय की तड़पन हुई है, सजनि, पूरन काम, 
राग के , अनुराग के, अब खुल यये हैं भाग, 


जग गया, हाँ, जग गया है सुप्त, अश्रुत, राग |॥ 
“में तुमको निज गीत सुनाऊँ” शीर्षक कविता में बालकृष्ण कहते हैं-- 


“तुम बैठो मम सम्मुख अपना चीनांशुक पीताम्बर पहने, 
ओर बनें अंशुलियाँ मेरी तव मंजुल चरणों के गहने; 
तुम आकर्ण सजाए वेणी, विहँस-विहँस दो मुझे! उलहने; 


. यही साथ है, मेरे प्रियतम, तुम रूठो, मैं ठम्हें मनाऊँ; 
ओर साध क्या है ? बस इंतनी कि मैं तुम्हें निज गीत सुनाऊँ 


सुनकर मेरे गीत, कमी तो तव लोचन डब-डब भर आएँ; 
ओर कभी मेरे नयनों से कुछु संचित बूँदें कर जाएँ; 
यों मेरे संगीत रसीले तब मृदु चरणों में ढर जाएँ; 
यही मनाता हूँ कि कभी में गायन-स्वर-लहरी बन छाझेँ; 
. थही साघ है, प्रियतम मेरे, कि मैं तुम्हें निज गीत सुनाऊँ। 


अकमड पका 
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( शृश्ेथ ) 


करूँ तुम्हारे श्रीचरणों में, गीत सुनाकर, जब में बंदन,-- 
तब तुम सहला देना मेरे घवल केश, है जीवन-नँदन । 
में प्राचीन, “नवीन बनूँगा, होंगे विगलित मेरे बंधन; 
; यह वर देना कि में सदा नव-नव गीतों से तुम्हें रिफ्लाऊँ; 
यही साध है, प्रियतम मेरे, कि में तुम्हें कुछ गीत सुनाऊँ |? 


इसी प्रकार आसन्न प्रिय के प्रति प्रणय निवेदन की भाँकी देखिए. 


“सृदु गलबहियाँ डाल विहँसती 
। | बन जाओ गल-हार, क्‍ 
अब कैसी यह भिमक सलौनी ! के 
श्रब केसा अ्विचार ? 
द आज सखि नवल वसन्त-बहार, 
कर रही मदिर भाव-सश्ञार; 
आज सखि नवल वर्सत बहार |? 




















। बालकृष्ण प्रकृति का सुंदर चित्रण समक्ष रखने में बड़े निपुण हैं | उनका रूप 
अदशन संकुल ओर बिम्ब-प्रतिब्रिम्ब होता है | प्रकृति को निज के राग-द्ोष से स्वतैत्र 
भी देखने ओर दिखाने की क्षमता उनमें है | ऊषा के चित्रण में भी आप देखेंगे कि 

ग्राट:काल के पाटव में समस्तता तो है ही संगीत की पूर्ण योजना है जिससे गीत पूरा 


ह साथक हो गया है। 


क्‍ “धझुन-सुन, ग्रुन-गुन, रुन-कुन, शुत-शुन, अ्रमरी-पॉजनियाँ गुज्नारीं; 
तन-मन-प्राए-श्रवणश ध्वनि-नंदित, आई यह अरुणा सुकुमारी । 
कक, | ; 


वन-बन में कम्पन-निष्पंदन भर-भर, विचरा सनन समीरण; 
वंश अवलियों के अन्तर से गूँजे नव-नव स्वागत के स्वन; 





सिहर उठे जग के रज कण-कण; 
पुलकित प्राण, खिल उठा चेतन; 


जलज खिले; मानो अरुणा ने अपनी आअँखियाँ सजल उदारीं | 
'र्जी भंग-पाजनियाँ, आई ठुमुक-उमुक अरुणा सुकुमारी ॥ 


डं 





(. 88 2) 


की, | 

किरए-मार्जनी से मदुला ने दूर किया वह दुददंम तम घन; द 
अरुण-अरुण निज कोमल कर से चमकाया अम्बर का आँगन; द नि 
लुम हो चले ग्रह, तारक-गण; ः न 

विहँसी सकल दिशाएँ. मुद मन; | 

अम्बर से अवनी तक लहरी अरुणा की खतरंगी सारी; 
गगन-अ्रद्य से हँस-मुसकाती उतरी नव बाला सुकुमारी । 
क्‍ (३) हि | 
हँसी मेदनी, हँसे शैलगण, तरु लतिकाएँ हँसी अकारण; हक 
कलियाँ हँसी, पर्ण तृण हुलसे, गान कर उठे सब द्विज-चारण, क्‍ है 
गूजा  मंत्र-छुंद-उच्चारण; ० 8 

पूर्ण हुआ तम-मौन-निवारण; ्ः 


अनहद नाद मगन नम-मंडल, नाद मसगन सब गनन-विहारी; 
तन, मन, अ्रवण निनादित करती आई यह अरुणा सुकुमारी ।” 
ः इसी प्रकार इनकी कविता “काल्पनिक अवसर” है| उनमें भाव चित्र हैं | इन 
गीतों की सबसे बड़ी विशेषता उनका संगी। मसादव है। पंक्तियों का उद्देश्य मू्त | 
मानचित्रों द्वारा दृष्टि अनुर॑जन उतना नहीं है जितना कि वातावरण के संकुल स्वरूप 
में परिस्थितियों के रूप व्यापारों को श्रवण चित्रों में उपस्थित करना है। नादों को 
शद्दों की व्यवस्था देना, ध्वनियों के धागों का ऐसा सुलमकका रूप कार्नों तक पहुँचा देना 
कि अ्रवण-माव दृष्टि-माव से अधिक चिरंतन बना रहे, बड़ें कुशल कल्लाकार का काम है | 
साधारणतया प्रकृतिरूप भावाधीन हैं। उससे उद्दीपन का ही काम लिया गया 
'है। “वर्षा लोके' शीषक कविता का कुछ &श देखिए-... द 
( १ ) 
“जब कि नील अम्बर में श्यामल घन का चँँदुआ तन जाता है, 
उपवन जब कि सिहर उठता है, बन कम्पन-मय बन जाता है, 
उन घड़ियों में, तुम जानो हो, क्या-क्या मेरे सन भाता है, 
खूब जानते हो, उस दुण, में क्‍यों लगता हूँ कुछ-कुछ रोने; 
कोन बात ऐसी है मेरी, जो तुमसे हों छिपी सलोने ! 
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की, 
ये घन-गन जो इधर पधारे, आज उधर भी आए होंगे; 
जो मेरे कारागह छाए, वे वाँ भी तो छाये होंगे; 
। जो लाये रोमांच इधर, वे, पुलक उधर भी लाये होंगे; हा 
ठुम भी भींजोगे इनसे जो आये हैं यों मुझे मिगोने; । 
मूरख मेघ, ठ॒म्हारं बिन ही, आये यों मेदिनी सैंजोनि[..... 


( हे ) । 

द ठम्हें याद हैः घन-गर्जन-क्षण नित नूतन परिरम्भण मय हैं; 
अटठपये हवा के मभोंके बने स्मरण-अवलम्बन मय हैं। 

पर ये मेरे लिए यहाँ तो आज बन गये ऋदन मय हैं; 


ये सब, सजधज कर आये हैं अपने ही में मुझे डुबोने, 
ओर काटने दौड़ रहे हैं ये कारा के कोने-कोने] 


८ 3 >( २५ 


च्य 


' इक बंदी के लिए कहो तो, क्या दस्सात गई, या आई ९ 
मेरी क्या आद्रा चित्रा यह ? प्रिय, मेरी क्‍या शरद जुन्हाई!? 
क्या हेमंत, शिशिर ऋतु मेरी कौन वबसंत-निकाई ? 
खोकर सब ऋतु-ज्ञान, चज्ञा हूँ में तो आज स्वय॑ को खोने ! 
हैं खाली-खाली रस-भीने मेरे हिय के कोने-कोने ।” 


. इन पंक्तियों को पढ़कर “प्रिया हीन डरपत मन मोरा” याद आता है | 


जहाँ एक ओर “तुम जानो हो? लिखने में भाषा का स्थानिक प्रयोग कुछ खखकने- 
सा लगता है वहाँ अतिम दो पंक्तियों में सारी पार्थिवता को केवल सोपान की 
भाँति प्रयोग करके अपार्थिवता की बलवती आकांज्षा को ऊपर चढ़ा दिया गया है। . 
उनकी “नयन स्मरण अंबर में? साहित्यिकता, कलापूर्णता, संगीत का वायु और 
भावना का कककोर सभी एक साथ पनप रहे हैं । “जागो, मेरे ग्राण-पिरीते . 
कविता में प्रातःकाल का कलात्मक वर्णन है। इसी प्रकार ८ठिटुरे ' 
भाण' को अंतिम की चार पंक्तियों में बिंब ग्रहण कराया गया है | पैक्तियाँ नीचे दी _ 
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( £४५१ ) 


डर 
“४घ्न-गत यह पौष-तरणि क्षीण तेज, मानों मृत; 
निष्प्भ॒ सा काँप रहा मंद-मंद,  धूमाबत; 
ऋतु-क्तुकर सुकृत किरण आज हुईं विक्षत, अदृत; 
ऐसे क्षण विहँस रखो दिनकर का गलित मान; 
ठिट॒रे हैं बिकल प्राण |” 


उनकी प्रणय की अनेक परिस्थितियाँ, अतीत के सात्निध्य की अनेक मनुहारें 
ओर रति ब्यापार की याद ओर वेदना इन सब्रकी इतनी आउदत्ति है कि यदि उनमें 
स्वतंत्र रूप से अभिव्य॑ंजन की मोौलिकता, संगीत का नया-नया आवरण तथा बखु की. 
: भ्रत्येक पकड़ में एक नई निबंधन-विधि न हो तो एक प्रकार का रूखापन आ जाता | 
पर॑तु महाकवि सूर की माँति बालकृष्ण की भी यही जीत है | 


गीतों की तरुणाई 


द बालकृष्ण चिरंतन तरुण कवि हैं | उनकी तरुणाई की तरलाई के कण-कण 
में द्वेत का परिरम्भ मुस्कराता है। उनका चिरंतन भाव 'रति! है परंतु युवावस्था 
की अँगड़ाइयों में प्रणण की थकाबट का विज्रम्भण नहीं है वरन अपूर्ण जीवन के 
. अवसाद के निश्वास हैं। जवानी का रस सत्र कहीं है| प्रिय की' स्मृति की सादकता 
. अकृृति के सुहावने नशे से मिलकर मन को नचा देती है ओर छ्ुब्ध कर' देती है। 
. सूरदास की भाँति बालकझृष्ण--“अब मैं नाचो बहुत ग्रुपाल' कहकर उसकी शिकायत 
. नहीं करते | उनके दर्शन में यह पार्थित्र आकांज्षा अपविन्नता नहीं है वरन परसत्व प्राप्ति 
के लिए आवश्यक सहारा है। यह वर्तमान की बलवती विचार-बारा है। 

यह देखिए-...हिय में सदा चाँदनी छाई? शीर्षक कविता में बालकृष्ण ने व्यक्त 

और अव्यक्त की केसी निबंधना की है। ऊपर ओर नीचे की केसी रागपूर्ण योजना है | 
“कुछ धूमिल-सी, कुछ उज्ज्वल-सी मिल-मिल शिशिर चाँदनी छाई, 

मेरे कारा के आँगन में, उमड़ पड़ी यह अमित जुन्हाई! 
यह आँगन है उस भिन्नुक-सा, जो पा जाये अंति अमाप धन! 

उस याचकझसा जो धन पाकर, हो जाये उद्न्नांत, झृन्य मन !] 

उसी तरह सकुचा-सकुचा-ला आज हो रहा है यह आँगन, 

कहाँ. धरे यह विपुल संपदा, फैली जिसकी अमित निकाई ! 
उमड़ पड़ी यह शिशिर-जुन्हाई ! 














































रै४२ 


मैं निज काल कोटरी में हूँ, ओ! चाँदनी खिली है बाहर; 
इधर-अँधेरा फैल रहा है, फैला उधर प्रकाश अमाहर; 
क्यों मानूँ कि ध्वांत्त अविजित है जब हैं विस्तृत गगन उजागर 
लो ! मेरे खपरैलों से भी एक किरण हँसती छुन आई !! 
उमड़ पड़ी यह शिशिर-जुन्हाई [?7.. 
जवानी का केवल तूफान कविता नहीं है ओर न केवल बुढ़ापे की थकावट ही 
कविता है | अ्रमरत्व पर चलनेवाली समूचे जीवन की दृत्तियों का सामंजस्यपूर्ण व्यक्ती- 
करण कविता है | इसलिए ऊँचे कलाकार सर्व युगीय और सब देशीय भावों को पकड़ते 
हैं ओर चिरंतन धड़कन को सुनते-सुनाते हैं। परत भावों की कसमसाहट का भी अपना 
मूल्य है | अनिय॑त्रित विस्फोट की भी एक मभक होती है। गहरी से गहरी भावजुकता 
में ईमानदारी हो सकती है | वाह्याथों और मात्रास्पर्शों में पपन शीतलता हो सकती है। 
लोक साधनाविहीन, समाज के बुरे, बेलीक चलनेवाले फकीर में भी सौंदर्य होता है।.. 
“हम अनिकेतन, हम अनिकेतन, 
हम तो रमते रास, हमारा क्‍या घर ? क्‍या दर ? केसा वेतन ? 
हम अनिकेतन, हम अनिकेतन | 








क्र 


(५ 
अब तक इतनी यों ही काटी, 
अब कया सीखें नव परिपाटी १ 
- कौन बनाये आज पघरोंदा 
हाथों चुन-चुन कंकड़ माठी द | 
ठाठ फ़क्ीराना है अपना, बाघम्बर सोहे अपने तन, 
हम अनिकेतन, हम अनिकेतन | 


(२) हक 
देखे महल, भोपड़े देखे, 
देखे हास-विलास मज़े के, क्‍ द & 
सँग्रह के विग्रह सब देखे, 
. जँचे नहीं कुछ अपने लेखे, 
लालच लगा कभी, पर, हिय में मच न सका शोणित-उद्देलन, 
हम अनिकेतन, हम अ्रनिकेतन । 











( श्र ) 
। 


हम जो भठके अब तक दरूदर, 

अब क्‍या ख़ाक़ बनायेंगे घर १ 

हमने देखा: सदन बने है- 

लोगों का अपना-पन लैकर; 
हम वेयों सरनें इंट-गारे में ! हम क्‍यों बने व्यर्थ में बेसन ? 
द हम अनिकेतन, हम अनिकेतन । 


(४) 
ठहरे अगर किसी के दर पर 
कुछ शर्मा कर, कुछ सकुचाकर 
तो दरबान, कह उठा-लआजा 
आगे जा देखो कोई घर ! 
हम दाता बनकर बिचरे; पर हमें मिकछ समझे जग के जन, 
हम अनिकेतन, हम अनिकेतन | 


ऐहिक क्रोड की घोर वास्तविकता में भी विश्वास रमए कर सकता है। यथार्थ . 
के मैल के भीतर से भी सत्य चमक सकता है | पाप और पुण्य दोनों सत्य हैं यह 
समझा और समझाया जा सकता है | बात केवल अमिव्य॑जन की निश्छुलता की है 
ओऔर गायक की निष्ठा की है। यहाँ यह निश्चीत रूप से कहा जा सकता है कि. 
बालकृष्ण के समी गीतों में निष्ठा है और निश्छलता है। अतएव मेरे समन यह 
प्रश्न उतना महत्त्व नहीं रखता कि उनके गीतों में व्यक्त से अब्यक्त की ओर संकेत 
हैं अथवा नहीं अथवा उनके मंतव्य पार्थिव न होकर आध्यात्मिक हैं | बहुत स्थलों: 
पर उनमें घीमें और कहीं गहरे आध्यामिक संकेत मिलते अवश्य हैं... हर 

“रोकर सब ऋतु-ज्ञान चला हूँ मैं तो आज स्वयं को खोने [_ 

हैं खाली-खाली रस-भीने मेरे हिय के कोने-कोने ॥7.. 

ता )< -> ६ हा 
 #हस तुम मिल क्यों न करें आज नवल नीति-सजन १ 

जिस पर चल कर पायें निज को ये सब जग-जन; / 
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हैँ 


( १४४ ) 


चर 


४पम्ास,वर्ष की गिनती क्‍यों हो वहाँ, जहाँ मन्वन्तर जूमें 

युग-परिवर्तन करने वाले जीवन--वर्षों को क्‍यों बूरमे 

हम विद्रोही !! कहो, हमें क्‍यों अपने मग के कंटक सूमेँ 

हमको चलना है !!! हमको क्या ? हो अधियारी या कि जुन्हाई 
हिय में सदा चाँदनी छाई |” 

ऐसे ओर भी उदाहरण मिलेंगे | परंतु उन पर अधिक बल नहीं दिया जा 

सकता है | ससीम से निस्सीम की ओर उतने संकेत न मिलेंगे जितना ससीम का 

विस्तार करके निस्सीम के बराबर पहुँचाया गया है। “प्राण, ठम्हारी हँसी लजीली? 


के 


कविता इसका उदाहरण है | 


गीतों की ऐहिक मांसलता क्‍ 


जिन पार्थिव रूप व्यापारों को कवि सामने रखता है, जिन प्रतीकों का आधार 
लेकर वह कुछ कहना - चाहता है याद उनका वर्णन, चित्रण, गायन अथवा भावना- 
करण, इतना विशद और संकुल हो जाता है कि ओ्रोता की रमण बृत्ति उन्हीं में 
हिंलग कर रह जाती है, ओर उनसे पार्थिव उन्मेष और ऐँट्रिक सिहरन उत्पन्न होने 
लगती है तो केवल किसी पंक्ति में कोई हद्विग्र्थक बात कहने से किसी आध्यामिक 
संकेत का कोई मूल्य नहीं रहता | पाठक का मन तो पार्थिव परिस्थितियों को ही दुह्दराता 
रहेगा | बालकृष्ण के स्मरए “कशटकः? कीं ये पंक्तियाँ-... द 


भव 


“हम समझे थे कि हैं सदा के हम कंटकित बबूल | 
पर तुमने हँस कहा: सजन, तुम १ तम हो हरित रसाल;! 


कच्चा बल | बच 


(१९ 


/ट्र 


से यह ध्वनि निकालना कि आत्मा हमेशा अपने को परम से प्रथक पापरूपी काँटों 
से धू्ो समझती थी परंतु परमात्मा की एक मुस्कराहट ने उसके असली रूप को 
स्पष्ट कर दिया उतना प्रसंगानुकूल ओर समस्त कविता के संब'घ में उचित नहीं | 
प्रतीत होता जितना सीधा-सादा वाच्यार्थ जैंचता है जिसके अनुसार कबि यह कहता 
प्रतीत होता है कि प्रिय के साज्षात्कार ने उसके शुष्क बबूल जीवन को भी 'रसालवता 
मीठा बना दिया | 


किसी आध्यात्मिक प्रयोजन के लिए. कवि को आध्यात्म की एक प्रष्ठ भूमि 


बनानी पड़ती है | प्रष्ठ भूमि कभी मी नेत्रों से ओकल नहीं होती। जगत के रूप 


च्यापार उसी में सजते है और उसी के आलोक में चमकते हैं | उसकी ही सजावट में' वे 

















(६ रै४४ ) 
सहायता देते हैं | यदि वे पार्थिव वातावरण में सजाये जाते हैं तो किसी एक झटके में वे 


अपार्थिव नहीं बन सकते | जमुना के किनारे। चाँदनी रात में रासलीला में रत। 
गोपिकाश्रों के वस्त्रापहरण करते हुये श्रीकृष्ण के मुख से केवल यह कहला देने से कि-- 


“परित्राणाय साधूनाम्‌ विनाशाय च दुष्कृताम्‌ _ 
धमसंस्थापनारथाय. संभवामि युगे य॒गे |” 
वे भगवान्‌ न बन सकेंगे | काव्य पादप को प्रथ्वी से चाहे जितनी खाद खींचना पड़े 


पर॑तु उसे अपनी छिपी हुईं गड़ी शिराओं से खींचेगा | ऊपर तो लहलह्वती पत्तियाँ और 
फूल आकाश की ही ओर जायगे|.. 


यह कदाचित्‌ अधिक सत्य न होगा कि बालकृष्ण के सारे पार्थिव उन्मेष आध्या- 
त्मिक उड़ान हैं, जिस प्रकार भौतिक दार्शनिकों की यह बात अधिकतर सत्य नहीं है कि 
विश्व के सारे आध्यात्मिक उड़ान उसकी पार्थिवता की प्रतिक्रिया है; उसके विफल्ल प्रेम 
की गाथा है | हमें तो बालकृष्ण का मूल्य उनकी अभिव्य॑जना की सत्यता से आँकना 
है। अपा्थिव जामा पहनाने से कलाकार के व्यक्तिव का मूल्य आज भारतवर्ष ऊँचा 
आँकने लगे परंतु कला के मूल्यांकन में इससे कोई अंतर नहीं आता | विश्व के सभी 
साहित्यों में ओर विशेष कर संस्कृत और हिंदी में, ऐसी परिपाणी कभी नहीं रही है कि 
आध्यात्मिक प्रेरणा के अभाव में काव्य को ऊँची कला न समझा जाय। अन्यथा कालि- 


दास प्रभ्गति संस्कृत के कन्नाकार ओर बिहारी प्रश्नति हिंदी के कलाकारों का कोई स्थान 


ही न रहेगा। 


बूढ़ों और बुढ़ियों का परितोष होने पर भी युवक और युवतियों में विरोधी 
सामाजिक बंधनों को छिन्न-मिन्न करने की तत्परता उनका <ंगार है। इसी रूप में 


काव्य इन्हें अंकित करता आया है। 


“ताकी | मन-घन-गन घिर आये, उमड़ी श्याम मेघ-माला, 
अब केसा विलम्ब ! तू भी भर भर ला गहरी गुल्लाला; 
(. १.) 
तन के रोम-रोम पुलकित हों, 
लोचन दोनों अरुण चकित हों; 
. नस-नस नव मभंकार कर उठे; 
. हृदय विकम्पित हो, हुलसित हो; 


फा० १० 
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न्‍ कब से तड़प रहे हैं--खाली पड़ा हमारा यह प्याला ९ 
अब कैसा विलम्ब ! साकी, भर भर ला तू अपनी हाला | 
| (२) क्‍ 
और ओर ! मत पूँछ; दिये जा,-- क्‍ 
मुँह माँगे वरदान लिये जा; 


तू बस इतना ही कह, साकी,-- 
“और पिये जा ! और पिये जा |! द जे 


हम अलमस्त देखने आये हैं तेरी यह मथशुशाला, थे 
अब कैसा विलम्ब ? साकी, भर-भर ला तन्मयता हाला ॥ 
(३) 


बड़े विकट हम पीने वाले,-- 
गृह आये मतवाले; 
इसमें क्‍या संकोच १ लाज क्‍या (१ 
भर-भर ला प्याले पर प्याले; 


हमसे बेढब प्यासों से पड़ गया आज तेरा पाला, 
अब केसा विलम्ब ? साकी, भर-भर ला तू अपनी हाला | ५ २ 
(४ हे 

हो जाने दे गक॑ नशे में, श 

मत आने दे फ़क नशे में; 
ज्ञान-ध्यान-पूजा-पोथी 'के--- 

फट जाने दे वक नशे में | 


ऐसी पिला कि विश्व हो उठे एक बार तो मतवाला। 
अब केसा विलम्ब १? साको, भमर-मर ला तन्मयता-हाला | 


(्‌ ३, ) ॒ | न! के 
तू फेला दे मादक परिमल, मे 
जग में उठे मदिर-रस छुल-छुल; 
अतल-वितल- चल-अचल जगत में-- द 

. मदिरा कल्क उठे मल-मल-मल; 














( ६४७ ) 
कल-कले-छुलें-छुल करती हिय-तल से उमड़े मदिरा बाला, 
अब केसा विलम्ब ? साकी, भर-भर ला तू अपनी हाला | 


( ६) 
कूजे-दो कूजे में बुकनेवाली मेरी प्यास नहीं, 
बार-बार “ला | ला !” कहने का समय नहीं अभ्यास नहीं १ 
अरे बहा दे अविरल धारा; 
बूँद बूँद का कौन सहारा ! 
मन भर जाय; जिया उतरावे, 
डबे जग सारा का सारा 
ऐसी गहरी, ऐसी लहराती ढलवा दे गुल्लाला। 
अब केसा विलम्ब ! साकी, ढरका दे तन्मयता-हाला ॥” 
द उसी ग्रकार देश को अन्यतंत्र से निजतंत्र में लाने की भावना ब्रिटिशाः सरकार 
की व्यवस्था को छिन्न-भिन्न करने के रूप में राष्ट्रीय जागरण ने तरुणों और तरुणियों 
को सिखाया। भारतवर्ष में ये दोनों क्रांतियाँ साथ चलती रहीं | बालकृष्ण मैं ये. द्षेनों 
अपने परम रूप में थीं | 
“सास, वर्ष की गिनती क्‍यों हो वहाँ, जहाँ मन्वंतर जूकें! 
युग-परिवर्तन करनेवाले जीवन--वर्षों को क्यों बूरेँ! 
हम विद्रोही !! कहो, हमें क्‍यों अपने मग के कंटक सू्मँ !१ 
हमको चलना है !!! हमको क्‍या ! हो अधियारी या कि जुन्हाई १ 
हिय में सदा चाँदनी छाई |”? द 
. पर॑तु यह उनका गोरव है अथवा उनका बूढ़ों का-सा स्वभाव है कि उन्होंने 
अपनी वाणी को सांस्कृतिक नियंत्रण में ही अधिकतर रखा | फिर भी हमें: उनके काव्य: 
का मूल्यांकन उनके व्यक्तित्व को प्रथक्‌ रख कर ही करना उचित है। शब्द चित्र से 
भाषा कैतव से, भाव जटिलता से अथवा दाशनिक संकेतात्मकता से कवि परिपा्ियाँ 
व्यक्त से अव्यक्त की माँकियाँ प्रस्तुत करती हैं| इस ओर बालकृष्ण का ध्यान नथा,.. 
पर॑तु डबा देनेवाले संगीत के प्रवाह से उन्होंने सबंत्र ही अपनी काव्य की ऐहिकता घो 
डाली है। “गीत” गीत ही रहे हैं। वास्तव में वही कृती धन्य है जिसकी कला संगोपन 
ओर निरावरण की सीमाएँ देखती रहती हैं | 


० एएएएएणएआर्ती 














हिंदी का श्रेष्ठ कवि ओर परम शांति की योजनाएँ न्‍ 


तीन गुणों के अनुसार सुख के भी तीन प्रकार होते हैं। प्रमाद, आलस्य, निद्रा 


इत्यादि परिस्थितियों में सुख अनुभव करना तामसिक सुख कहलायेगा। पर की 
सहायता जिस सुख में अपेक्षित रहती है उसे राजल सुख कहते हैं । सुंदर सुंदर भोजनों 
में सुख अनुभव करना; विलास की सामग्री में रमना; स्पर्श, गंध, संगीत, स्वार्ड, हरय 
इत्यादि पदार्थों में एड्रिक संगम करना; कार की मोगगइति' से स्मणी में स्मण करना 
'इत्यादि सब राजस सुख हैं । सात्विक सुख में अपने से पर किसी की अपेक्षा नहीं होती । 
सुख भीतर से उछुलता है। उसके उत्स भीतर ही मीतर उमड़ा करते हैं। सुख के भरने 
उस पर और अन्य समस्त आसपास के वातावरण पर गिर-गिरकर अपनी फुइयों 
और सीकरों से सत्र सब और मंगल की शौतलता फैलाते हैं। सात्विक सुख अनुभव 
करनेवाले प्राणी के चारों ओर एक आलोक फैलकर सब को आह्दित करता है। 
इस सात्विक सुख को आनंद कहते हैं। इंश्वर का गुण चिकीर्षा अर्थात्‌ करने को इच्छा 
करना है; जीव का गुण लिप्सा अर्थात्‌ भोगने की इच्छा करना है। भोगने की इच्छा में 
आशा की प्रबलता रहती । यहीं सुख का अमाव है | आशाशब्द की निरुक्ति देखिए। आ 
(समन्तात, सब ओर से) श्यति (दुर्बल बनानेवाली) आशा होती है। अथवा केवल 


स्पप्न के अनुभव में रमण करानेवाली (आशीर्यते आम्याम्‌) । आनंद प्राप्ति के इस 


महान अंतराय को जब जीव छोड़ता है और ईश्वरत्व की चिकीर्षा के भी ऊपर उठ 
जाता है तब वह सच्चे आनंद पद पर पहुँचँता है | इसी पद को ब्रह्मपद कहते हैं। 
अहम में न चिकीर्षा है और न लिप्पा। आनंद को ही साधारण भाषा में सुख 
कहते हैं । द आज 


ऑँतराय छिलन्न-मित्र हो जायें जिनके कारण उसका मन अशांत रहता है। अशांति का 

सबसे बड़ा कारण व्यक्ति का मिज परिशञान का अभाव है। निज परिश्ञान का पूर्ण रूप 

समस्त परिज्ञान के साथ ही सम्भव है और शेष और अशेष के संबंध का पूरा रूप भी 

तभी स्पष्ट होता है । ज्ञान के पूरेपन का नाम मुक्ति है| अशान के कारण जो भ्रम बना 
द १५४१ 35 
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१५२ ) 


रहता है ओर जो शेष ओर अशेष में हत समझ कर वैसा व्यवहार करता है उसी को माया 
कहा है | वास्तव में आत्मा सब्चिदान॑द रूप है और नित्य हैक | अज्ञान, श्रम अथवा 
माया अनित्य है और असत्य है | 'माः अर्थात्‌ नहीं है पया? अर्थात्‌ 'जो?, माया का अर्थ 
ही यह है जिसकी स्थिति नहीं है | इस माया के विनाश के लिए, इस भ्रम को दूर करने 


रक्खे हैं। उनमें से प्रत्येक की, अलग अलग मी ओर समवेत रूप की भी साधना मुक्ति 
दिलाने में समथ है | वे ज्ञान-मार्र, कर्म-मार्ग और भक्ति-सार्ग नाम से प्रसिद्ध हुए । 


ज्ञान-माग 


बुद्धि के विकास द्वारा, शास्त्रों के अनुशीलन द्वारा, सत्संग और मनन द्वारा, 
निष्पक्ष चिंतना के तक-वितक ओर खंडन-मंडन द्वारा जो समत्व पर टिकनेवाली 
निर्लेप मानसिक परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है उसी में माया का लोप होता है| इस 
साधना को ज्ञान-मार्ग की साधना कहते हैं | '्ञानात्‌ ऋते न मुक्तिः, इसी अभ्यास को 
बल देने के लिए; कहा गया है। गोस्वामी तुलसीदास ने इस मार्ग की शक्ति के संबंध में 
एक स्थान पर कहा है-- 


ज्ञान क पंथ कृपान क धारा.| परत खगेस होहि नहिं वारा || 
इस सार्ग-साधना के संबंध में मी कहा है--- 

“धर्म ते विरति जोग ते ज्ञाना | ज्ञान मोच्छुप्रद वेद बखाना ||? 
ज्ञान से ही मुक्ति मिलती है यही प्रतिपादित किया गया है | 


'जानत तुग्हहि तुम्हहि होइ जाई? में भी मुक्ति प्राप्ति का रूप ही सामने रक्‍्खा है । 
में ओो अपनी बुक आव रिपब्लिक की सातवीं पुस्तक में लिखते हैं--. 
-प ब्टला बात 20 बालावर बंडांगह रात ॥00 क्ोगांयएु 29 
जिंएत 2760 20 90 सात 4६ ॥80 कव आठ सी] 4६ का 40. ४770 फ 
थ्ाते 70 2740 फ्. द ३ 
हि एक कामुक है और है भी नहीं | वह एक पत्नी का लक्ष्य भेदन कर रहा है 
: और कर भी नहीं रहा है। पक्षी है मी और है भी नहीं | उसने पत्ती को एक बार 
विद्ध किया ओर विद्ध भी नहीं किया और बाण है और है मी नहीं। 
इस प्रकार के विरोधवाची वाक्य गोस्वामीजी में भी मिलेंगे 





# अततीति आत्मा, सातत्य गमन करनेवाली को आत्मा कहते हैं । 





के लिए, इस अज्ञान को मिटाने के लिए भारतीय चितकों ने साधना के तीन रूप सामने 
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“पग बिन चले सुनै बिनु काना। कर बिनु करम करे विधि नाना || 
आनन रहिेंत सकल रस भोगी | बिनु बानी वक्ता बड़ जोगी ॥' 
शान-साधना द्वारा सृष्टि निरूपण भी, इसी रहस्यमय भाषा में, गोस्वामीजी ने 
किया है---  * 
'केसव कहि न जाइका कहिए १ 
: द्ेखत तब रचना विचित्र अति समुझ्ति मनहिं मन रहिए ॥ 
सून्य मीति पर चित्र, रंग नहिं, तनु बिनु लिखा चितेरे | 
धोए मिट न, मरे मौति-दुख, पाइय यहि तनु हैरे || 
रंबिकर नीर बसे अति दारून मकर रूप तेहि माही । 
बदनहीन सो अ्से चराचर पान करन जे जाहीं || 
को कह सत्य, झूठ कह कोऊ, ज॒गुुल प्रबल करि माने | 
तुलसीदास परिहरे तीन श्रम सो आपन पहिचाने |॥! द 
अर्थात्‌ कोई यह कहता है कि विश्व सत्य है और कोई यह कहता है कि वह भूठ 
है तथा कोई यह कहता है कि वह सत्य भी है और झूठ भी और इस भाव को बड़ी 
प्रबलता से ग्रहण किये है। गोस्वामीजी कहते हैं कि जब प्राणी आत्म-परिचय प्राप्त कर 
लेता है तमी तीनों भ्रमों के परे हो जाता है। की 5 आकर 
.... बास्तव में ज्ञान-मार्ग कृपाण की धारा पर चलने के समान कठिन है। प्राणी के 
लिए शास्त्रीय शब्द “चिद! है | इतर निर्जीव प्रकृति को अचिद्‌ कहा है। परम शक्ति 
को “आनंद” कहा है। परबह्म परमात्मा आनंदमय है। चिंदू को आनंद की ओर 


जाना है | चिद्‌ और आनंद दोनों सत्‌ हैं अर्थात्‌ चिरंतन हैं। इसी लिए सब्चिदानंद... 
5 4 पल है । चिद्‌ अंश है, आनंद अंशी है। अंश को अंशी से मिलना' है। वेदांत . हे 


कहता है अंशी और अंश एक हैं | वेदांत की प्रतिष्ठा ज्ञान-मार्ग का वरदान है| चिंद्‌ 


ससीम है ऐसा भ्रम कहता है | उसे निस्सीम की ओर अर्थात्‌ आनंद की और बढ़ना ह 
है। ससीम का निस्सीम की ओर बढ़ने का भाव विकाव करना है। विकास में आनंद 


अथवा आनंद में विकास अंतरहित रहता है । 


.. ज्ञान-मार्ग क्‍यों कठिन है इसे थोड़ा समझ लेना है | सब में न शास्त्रों के पढ़ने का... 
बैये होता है और न उसकी ऋ्षमता होती है। श्ञान प्राप्ति कैसे हो ! सत्संग मी. सर्वसुलमाः 


नहीं और फिर सच्चे गुरु को परखने को क्षमता कहाँ सब में होती है | 
... «गुरु तो ऐसा चाहिए. शिष का कछू न लेय, 
द _ चेला ऐसा चाहिये गुर को सब कुछ देय।” 








( १५४४ ) 


सम्पूर्ण उत्सर्ग करनेवाला शिष्य कहाँ मिलता है और शिष्य की रोटियों सैपेट . . 
चालनेवाले गुरुओं में कहाँ यह बल है कि शिष्य की सारी भेटों को अस्वीकार करने का. 
साहस रखें | तमी उनकी वाणी में बल नही; तभी वे शिष्य में ज्ञान पहुँचा नहीं पाते । 
ज्ञान-जिज्ञासु शिष्य कैसे अधीर होकर सच्चे ग्रुरु के लिए कहता है--- 


सतगुरु मारा प्रेम से गई कटठारी टूट, ह 
ऐसी अनी ना खालई जैसी साले मूठ | हे 


ज्ञान की कटारी की मूठ बाहर ही कैसे रह गई यह शिष्य का रोना है। । 


निष्कर्ष यह निकला कि ज्ञान-मार्ग बड़ा कठिन है। शास्त्रों का उचित मंथन. 
सच्चे गुरु द्वारा उनका यथातथ्य निरूपण, विज्ञान के प्रयोगों के साधन, इत्यादि सभी. 
कठिन ही है | फिर वह मानसिक साम्य कैसे आवबे जिसते सारे ज्ञान हस्त अमलकबत हो... 
जायेँ और समस्त अनेकरूपता में एकरूपता, विभिन्नता में एकता तथा अनेकता में अद्वेत.. 
स्थापित हो जाय | गीता के इस सात्विक ज्ञान की अवतारणा बड़ी कठिन है | वेदांती “सर्व 
'खल्विद बह ही तक सीमित नहीं रहता वह यह भी सोचता है “अहमपि बद्मास्मि/ 
अथवा 'सोडहम? भी कहता है। फिर सोडहम्‌ सोडहम्‌ चिल्लानेवाले के लिए यह बढ़ा 
कठिन है कि वह निस्सीम की टोपी तो पहन ले पर॑ठु निस्सीमत्व का अहंकार उसमें 
'न आवे | ज्ञान के परमत्व प्राप्ति के पूर्व मी अघकचरे ज्ञानी 'सोडहम! से आरंभ तो 
“करते ही हैं अतएव साधनों में, वाणी में, व्यवहार में इस बड़प्पन का आभास न देना 
असम्भव है | ज्ञानी का बेजान में अहंकार की बस्ती में फिसल जाना नैसार्गिक-सा है। 
'कबीर कहते हैं- 


“हम न मरें मरिहे संसारा, हमका मिला जियावनहारा”” 





ओर सुनिए-. 
“राम भरें तो हमहू मरिहैं, राम न मरे हम काहेक मरि हैं |?” 
. इस शरीर के प्रयोग तक को केसा बेलोस और बेदाग रक्खा है। ऋषि-मुनियों से भी 
अपने को कबीर बढ़ा मानते हैं-. 
“जा चादर सुर नर मुनि ओढी, ओढ़ि के मैली कीन्हीं चदरिया, 
दास कबीर जतन से ओढ़ी, जस की तस घर दीन्हीं चदरिया |? 
ये उक्तियाँ कबीर की गवोंक्तियाँ नमी हों पर देहधारी मानव के मँँह से ज्ञान का 
 आडम्बर-सी ही प्रतीत होती हैं । ः 














( श्प४ ) 


और फिर बुद्धि का अभ्यास भी सब में सम्भव नहीं | बेंद्धि के परमत्व में भी 


विचार-बैमिन्य का अमिशाप चिपका रहता है। “नहुषः काव्य में बाबू मैथिलीशरण 


गुप्त ने बुद्धिपारंगत और ज्ञान के परम रूप सप्तर्णियों के बिचार विवाद के चित्रण में 
बड़ी सुंदरता किंठ॒ सत्यरूप में यह अंकित किया है कि सातों ऋषि इंद्राणी श्चि नहुंप 
को समर्पित की जाय अथवा नहीं इस विषय पर कमी एक विचार के न हो सके 
और सबने अपनी-अपनी अलग धम्मति दी | यह एक नितांत सत्य घटना है। 


दशनों 


नाना शाखत्र और स्मृतियाँ एक के स्थान पर छः दे: $ का जन्म भी यही बात पुष्ट 
करता है। अंत में यही कहना पड़ता है कि एकांगा ज्ञान-मार्ग पूरा पूरा सहायक 


सिद्ध न हुआ। 
९ ९ 
कम-माग 
मुक्ति का दूसरा साधन कर्म-मार्ग है। 
कर्म की व्यापकता के संबंध में गोस्वामी तुलसीदास एक स्थान 7 लिखते हैं--- 
“कर्म प्रधान विश्व रच राखा, जो जस करे सो तस फल चाज़ा स्‍! 


इस यक्ति में कर्म की नितांत वैज्ञानिक कार्यकारण स्थिति कौ घोषणा भी होती है. 


और उसकी अनिवायता भी सामने आ जाती है। यदि इसकी संगति नीचे की यक्ति 
से बैठा ली जाय-- द द 

“उमा दारू योषित की नाईं, सबहिं नचावत राम गोसाई' |” 
तो राम” वास्तव मैं विश्व के कारणों के समाहार मात्र रह जाते हैं जिसका परिणाम 
संसार का व्यापार समाहार समझना चाहिए.। विज्ञान के निखिल-क्रिया-बेंद्र के साथ 


५ 


इस राम का रूप मिल भी जाता है | गोस्वामीजी ने व्यक्तिगत कर्म का निजगत परिणाम 


भी स्वीकार किया--- 
द “कोऊ न काहु सुख-दुख कर दाता, 
निज कृत कर्म पाव फल ताता।' 


और कर्मों के अन्यगत प्रभाव को भी स्वीकार करते हुए कार्य-कारण पद्धति की. 


'विचित्रता पर भी प्रकाश डाला है-- हे 
“और करे अपराध कोड और पाव फल भोग | क्‍ 


अति विचित्र भगवंत गति, नहिं कछ्ठु जाने जोग |” 


संत कबीर तो अह्वादी इस सीमा तकथे कि उन्होंने कर्मवाद को बिलकुल हे 


अस्वीकार किया है-- 
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“अआ्रादौ गगना अंते गगना, मड्धें गगना भाई | 
कहैं “कबीर” करम किस लागे क्रूठी संक उपाई |” क्‍ 


जिस प्रकार शून्य में कोई वस्तु चिपक नहीं सकती उसी प्रकार निर्मल सच्चिदानंद- 


स्वरूप आत्मा में कर्म चिपक नहीं सकता | 


परंतु स्वय॑ कबीर ने अन्यत्र इसके प्रतिकूल कहा है। समस्त संत समुदाय ने 


योगाभ्यास, हठयोग विधान अथवा सुरतिशब्द योग इत्यादि सारी साथना को कम 


के ही अंतर्गत माना है | “यह करनी का भेद है नाहीं बुद्धि विचार। बुद्धि छोड़ 
९ 
करनी करौ, तो पावों कछु सार |?-.इस स्थान पर “करनी? अभ्यास के कम को ही कहा- 


है | जहाँ पर कबीर यह कहते हैं--- 
“गुरु गोविंद दोनों खड़े काके लागों पाय। 
बलिहारी उन ग़ुरुन के जो गोविंद दये लखाय ||” 


वहाँ गुरु का महत्त्व सामने रखकर साधना के महत्त्व द्वारा कर्मबाद के महत्त्व को ही 


वे स्वीकार करते हैं। ठीक इसी प्रकार--- 
“राम ते अधिक राम कर दासा' कहकर गोस्वामीजी भी साधना की प्रशंसा द्वारा 


कर्मवाद का महत्त्व स्वीकार करते हैं। भक्त और साधक का कर्म मी तो कर्म ही है ओर फिर 
योग भी तो 'कमेंस-कोशलम? ही कहा गया है। सारे नीति-शास्त्र, सारे कर्मकांड-शास्त्र 


और सारे आचार-शास्त्र कमवाद की ही व्याख्या हैं। गोस्वामीजी तो भक्तिप्रधान थे, 
अतएव जहाँ कर्मयोग भक्ति-साधघना के आड़े आया है वहाँ उसकी उन्होंने भर पेंट 
निंदा की है- 
. “सो सुख धरम करम जरि जाऊ | $ 
जहँ न राम पद पंकज भाऊ॥!.... 

कर्मवाद की अवतारणा हिंदू-समाज में केसे हुई इसे भी संक्षेप में समझ लेना 
आवश्यक है । साधारणतया हम लोग अपने सब सिद्धांतों का सूत्र बेदों में हूँ ढ़ते हैं | इसका 
एक कारण यह है कि भारतीय धार्मिक दृत्ति वेदों को चिंतना का परमोत्क्षपूर्ण स्वरूप 


मानती है और ज्ञान का अंतिम सोपान समझती है। दूसरा एक और भी कारण है। 


बेद संसार-साहित्य की ग्राचीनतम विभूति हैं, अतएव जो बात उनमें मिल जाती है 


उसकी ऐतिहासिक प्राचीनता स्वतः सिद्ध हो जाती है। शुद्ध ज्ञानवादी तार्किक 


को भी वेदों की इस उपयोगिता से सहानुभूति है। 
कर्मकांड सिद्धांत का आरंमिक स्वरूप वेदों में है। उनमें कई ऐसी ऋचाएँ: 
हैं जिनका भाव कुछ इस प्रकार का है----'मेरे शत्रु नरक में पढड़ें। मेरे मित्रों को स्वर 
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जमले ।' इन युक्तियों से यह स्वयं ध्वनित होता है कि उस झुग का इतर जीवनवाद में 
पूर्ण विश्वास था और इतर जीवनवाद का निर्माण कर्मबाद पर ही. श्राश्रित है।. 
कर्मवाद का अत्यंत स्थूल और मूल सूत्र इनमें मिलता है। आाह्मणों में यह सिद्धात 
अधिक स्पष्ट रूप में दिखाई देता है | उनमें केवल इतना ही नहीं कहा गया है कि इस 
जीवन के कर्मों द्वारा भावी जीवन का निर्माण होता है घरन्‌ वे विधान भी लिखे हुए. 
. हैं जिनके करने से देवताओं तक पहुँच हो सकती है। न जाने कितने प्रकार के मंत्र 
दिये हुए; हैं और उनके उच्चारण-विधान की व्याख्या की गई है। द 
कर्मवाद का निरूपण उसी समय से समझना चाहिए जिस समय से मंत्रों पर 
. अधिक जोर दिया जाने लगा और यज्ञों का विधान हुआ। मंत्रकारों में एक ऐसा 
अहं विश्वास उत्पन्न हो गया जिसमें विधान साध्य के तद्रप समझता जाने लगा | वे यह 
_ समभने लगे कि देवता कर्म विधान और मंत्रों के दास हैं। मंत्रकार ओर थजका 
को अभिलषित वर न देना उनकी शक्ति के परे है | देवता यंत्र को भाँति अशक्त 
_ समझे जाने लगे; उन्‍हें अपनी-अपनी पड़ने लगी। अपने पद ओऔर अपने स्थान की _ 
“रक्षा के लिए वे चिंतित होने लगे । तपस्या, मंत्राराधना, यज्ञ आदि में विन्न उपस्थित 
करने के लिए, उन्हें अप्सराओं की शरण लेनी पढ़ी | यदि किसी साधक पर अप्सराएँ 
विफल हुईं तो इंद्र का आसन हिल जाता था ओर उसे अपदस्थ होना पड़ता था। 
देखिए गोस्वामीजी रामचरितमानस में क्या कहते ६-- 
'छोरन ग्र'थि पाव जों कोई | 
तब यह जीव कृतारथ होई ॥ 
छोरन ग्रंथि जानि खगराया द 
द विन्न अनेक करहि तब माया ॥ 
और जब यह भी विफल होती है तब-- हु 
द जो तेहि विन्न बुद्धि नहिं बाधी । _ 
तो बहोरि सुर करदिं उपाधी॥ 
इंद्रीदारः भरोखा नाना। 
सर तहँ-तहँ सुर बेठे करि थाना॥ 
 आबत देखहिं विषम बयारी।...... 
.. ते हठि देहि कपाद उधारी॥ 
.._ जब सो प्रमंजन उर ग्रह जाई 00 + 0» आह 
क्‍ .. तबहिं दीप विज्ञान बुकाई॥ 





इंद्रिन्ह सुरूह न शान सुहा३ई । 


दष्ट कार्य के कारण गोस्वामीजी ने देवताओं को कठोर शब्दों से भी संबोधित 





धजजे कामी लोलुप जग माँही । 
हरिल काक सम सबहिं डराहीं ॥ 


इंद्र को श्वान बनाया है। 
सूख. हाडइ लई भाग सठ! । 


आगे कहा है--- 
८ऊच निवात नीच करतूती। 
 देखि न सतकहिं पराय विभूती ॥#' 
इसी स्वार्थपरता के कारण वे राक्ष्सों का सामना नहीं कर पाते ॥ रावण को देखते ही. 


भागते हैं-- ४ 
“हाहाकार करत सुर भागे ।! 


और रावण कहता है--- 
'खलहु जाहु कहूँ मोरे आगे।' 


क्योंकि वह समझता है--- | 

'सठहु सदा तुम मोर मरायल | 
देवताओं की हुबंलता का यह विचार घौरे धीरे इतना व्यापक ओर भ्रामक हो गया कि. 
शनेः शनै: यह धारणा बँध गईं कि कई इंद्र ओर कई ब्रह्मा हैं; वे एकाकी नहीं हैं ॥ 
यह अनेकता पुराणों में सत्र दिखाई देती है। राज्षत ओर दानव तपस्या करते हैं' 


और उन्हें मनमाना वर मिलता है। 
अरण्यकों का भी क्रम उसी प्रकार रहा | कर्मवाद के सिद्धांत के विकास में 


उनका अपना स्थान है । ब्राह्मणों मैं निर्दिष्ट कर्मकांड के घोर पार्थिवरूप तथा उपनिषदों 
की कर्मविषयक दार्शनिक और आध्यात्मिक विद्वति का सामंजस्य अरण्यकों ने ही 
स्थापित किया है| ब्राह्मणों के कर्मकांड की प्रतिक्रिया उपनिषदों में मिलती है। यज्ञ 
करना, बलि करना, उचित मंत्रोच्चारश करना सबके लिए सरल-संपाद्य न था। धन _ 
की आवश्यकता, तथा वाक॒यँत्र के समुचित विकास की अनुपस्थिति, उपासक को उनके: 


ऊँ 











| ( शथ६ ) 
लिए अयोग्य बना देती थी | अतएव साधना की बलवती प्रेरणा साधक को वनों में 
खदेड़ ले जाती थी और वे तपस्या और दार्शनिक चिंतना में निमम हो जाते थे | इन्हीं 


महर्षियों ने कर्मबाद का दाशनिक मूल्य-निरूपण भी किया है। केवल घोर कर्मकांड से 
कर्मबाद को ऊपर उठाकर उसकी मूल प्रेरणा को सहेतुक ढंग से समभने का प्रयास: 


.. किया गया है। अतएव यही कर्मकां डवाद कर्मवाद के रूप में ग़हीत हुआ और इसके. 


तीन स्थूल रूप बने-- द 
(१) हिंदुओं का कर्मकांड जिसके मूल में जन्मांतरवाद को बलवती भावना काम: 
करती थी । द 

(२) बौद्धों का कर्मवाद जो आत्मा के जन्मांतर को अस्वीकार करता हुआ भी 
कर्मों के अमिट प्रभाव को स्वीकार करता है। क्‍ 

(३) जैनों का कर्मवाद जो बौद्धों के कर्मवाद के ही सश था पर उसके निरूपण 
में कुछ सूछरम भेद दृष्टिगत होता है । 


बर्तमान.युग में कर्मवाद ने एक विचित्र ही रूप ले लिया। आदिकाल से उसका 
विकास कैसे हुआ इसका थोड़ा संकेत ऊपर कराया जा चुका है, परंतु इस विकास के 
इतिहास की आज तक की कड़ियाँ उपस्थित करना बड़ा कठिन है। दूसरे देशों के 
चिंतकों ने कर्मकांड विषयक भावना को अपने अपने ढंग से सोचा और विकसित किया 
है, पर भारतीय भावना एक बिलकुल दूसरे ही ढंग से बढ़ी है। कर्मकांड का व्यवहार 
पन्न आज भारतवर्ष में चार स्वरूपों में देखा जाता है 


(१) व्यक्तिप्रधान रूप--कर्मकांड के'माननेवालों का एक वर्ग उसके व्यक्ति-प्रधान 
. रूप को ही सत्य मानता है। उसका कहना है कि मनुष्य के कर्म इस जीवन के पश्चात्‌ भी _ 
उसका साथ नहीं छोड़ते | वास्तव में अगले जन्म का जाति और योनि-निर्णय भी पिछले... 
 अनन्‍्म के कर्म के ही द्वारा होता है। व्यक्ति प्रधान रूपवाले कर्मकांडवादियों के सिद्धांत. 
. के विश्लेषण में मतांतर है। कुछ लोगों का कहना है कि केवल पुण्य कर्मों ही द्वारा 
भावी जन्म का निरूपण होता है और प्राणी पहले पुण्य जीवन व्यतीत कर लेता है तब 
पाप कर्मों का फल भोगता है। कुछ लोग इसके बिलकुल प्रतिकूल विचार रखते हैं। _ 
उनके अनुसार प्राणी पहले पापों का फल भुगत लैता है, फिर पुण्य कर्मों के अनुसार 
जन्म लेता है। एक तीसरा वर्ग भी है जो यह समझता है कि पुण्य कर्म और पाप कर्म _ 
का पहिले संघर्ष स्वतः हो जाता है और पुण्यात्मा के पाप इस प्रकार परास्त होकर नष्ट 
हो जाते हैं | उसे पापों का फल भोगना नहीं पड़ता | 2 कल 





( १६० 


व्यक्तिप्रधान रूप कर्मकांड की भावना का ही निष्कर्ष स्वर्ग और नरक कौ सत्ता 
का स्वीकार है। कुछ चिंतक इस बात में दृढ़ हैं कि स्वर्ग और नरक की परिस्थितियाँ ..' 
इस जीवन के बाद की परिस्थितियाँ हैं, जिनमें प्रत्येक आत्मा को अपने पुण्य ओर 
पाप कर्मों के कारण पड़ना अनिवाये हैं| दूसरे पंडितों का कहना कि स्वर्ग ओर 
नरक प्राणी के टिंकने के लिए केवल मार्ग के यात्री-आवास हैं। जिस प्रकार रेलवे 
थोड़े काल के लिए, सेशन पर खड़ी होकर आगे चल देती है इसी प्रकार प्राणी भी 
यहाँ योड़े काल के लिए. टिककर आगे बढ़ जाता है। जब तक उसके पाप ओर पुण्य 
के फलों का परिणाम उसे भोगना रहता है तब तक वह नरक या स्वर्ग में रहता है, 
बाद में वहाँ से चल देता है । 
“ब्षीणे पुण्ये मुत्युलोके विशति/ द हा 
गीता की इस उक्ति का यही अभिप्राय है | पश्चिमी चिंतकों की 'परगेटेरियो! है 
भी इसी अवस्था से मिलती-जुलती परिस्थिति है। ५ के कक 
इस स्वर्ग-नरक के सिद्धांत का कच्त॒सिद्धांत है “पितरवाद! | म्रत पितरों के न जाने. 
कितने निवास स्थान गिनाये गये हैं | पर जहाँ भी वे रहते हैं उन्हें जीविका के लिए 
अपनी संतान पर ही अवलम्बित रहना पड़ता है। यदि भ्राद्ध में पिंडदान न मिला 
, तो उन्हें अधोमुखी बिलम्बमान रहना पड़ता है | इसी, बात को लेकर ही गीता में 


लिखा है--- 














हा 


धपतन्तिपितरों ह्ेषाम्‌ लुप्तपिंडोदक क्रिया! 
निस्संतान पितर रुदन किया करते हैं। पुत्रोत्यादन इसी भावना के कारण, 
प्रमावश्यक बतलाया गया है |- पितरों का एक ऋण कहा जाता है जो पुत्र-उसत्ति 
से ही चुकाया जाता है--- द द छः 
. यः पत्नी सोड्डणी!' हि 
पुत्र शब्द कौ व्युत्पत्ति भी इसी से है-- क्‍ तु 
धपुन्नाम्‌ नरकात्‌ चायते इति पुत्र: हि ः 

श्र्यात्‌ पत्र ही पिता को एक नरक विशेष से बचाता है। उसका पिंडदान उसे. 
सैभाले रहता है । की के 





... कुछ लोग ऐसे भी हैं जो पितृयोनि को एक एथक सृष्टि ही मानते हैं। देवयोनि, 
_ गंधर्वयोनि, यक्षयोनि की ही भाँति इस योनि की भी वे एक अलग सत्ता मानते हैं।. | 
..._ (२) पतिनिधिरूप--यह सिद्धांत कर्मकांड का एक शोषणवादी सिद्धांत है। इसके 
अनुसार व्याक्तिविशेष द्वारा किये हुए पुण्य कर्मों का भोक्ता दूसरा भी हो सकता है। 























मा (008 2: 
इसी के आश्रित और इसी के आधार पर, व्यवहार हुप मैं, निम्नलिखित कर्मकांड के 
विधान दिखाई देते हैं-- द क्‍ हे 
/क) पुरोहित पुश्यकार्य-कर्ता है और यजमान अथवा ग्रहस्थ उसके लिए उसे 
पुष्कल घन देता है। अतएव पुरोहित द्वारा किये हुए. समस्त पुण्यकर्मों का फल धन- 2] 
दाता को मिलता है। रामचरितमानस की इन चोपाइयों पर ध्यान दीजिए-.- ्जः 


जौ नरेस मैं करों रसोई | तुम परसहु मोहि जान न कोई ॥ 
अन्न सो जोइ' जोइ भोजन करई | सोइ सोइ तव आयस अनुसरई ॥ 
पुनि तिन्‍्ह के णह जेबँँ३ जोऊ | तव वस होइ भूप सुनु सोऊ 


(खं) पति, पत्नी के पुण्यकर्म का फल ग्राप्त करता है, पत्नी, पति के पुण्यकर्मों” 
की भागी होती है। सुंद राक्षस की पत्नी पतित्रता थी अतएव वह अबध्य था। 
पाराशर के सकाश से मत्स्यगंधा चिस्यौवना और योजनर्गंधा हुई। 

(ग) राजा के पुण्यकर्मों का फल्ल प्रजा को मिलता है और प्रजा के पुण्यकर्मों का 
प्रतिफल राजा को मिलता है | इसी से ऋषिकों से कोई राजकर नहीं लिया जाता था 

और उनसे आशीर्वाद लेने के लिए राजा जंगलों में जाया करते थे। पुण्यात्मा राजा 
के राज्य में प्रजा हमेशा प्रसन्न रहती थी | रामराज्य इसका एक उत्हाड उदाहरण है | 

(घ) ऋृषि-छुनि सामूहिक रूप से तपस्या करके अ्रथवा पुरोहित लोग सामूहिक. 

रूप से यज्ञ करके दूसरे को पुण्यकर्मों का प्रतिदान तो देते ही हैं, स्वत: भी परस्पर पुण्य- 
: फलों के आदान-प्रदान का आनंद प्रात करते हैं | 

इस स्थान पर यह न भूलना चाहिए, कि जिस प्रकार पुण्यकर्मों का फल व्यक्त्य॑तर 
हो सकता है उसी प्रकार पापकर्मों का फल भी व्यक्सत्यंतर होता है। उत्तररामचरित 
नाटक में ब्राह्मण कुमार की अकाल मृत्यु और शम्बूकबंध को कथा इसी ओर संकेत 
करती है। द का 

. (३) ईश्वरवादीरूप--कर्मकांड के इंस सिद्धांत में भक्ति भावना की प्रधानता 

रहती है | सारे कर्मों के परिणाम को कर्ता भगवान्‌ के अधीन समझता है , गोस्वामीजी 

एक स्थान पर कहते हैं-- हर न 
ज्ञानी मूर्ल न कोय 

..... जेहि जस रखुपति करहिं जब, तो तस तेहि छुन होइ ॥ 

फा०ण १ का अप १ ० ह 








( हद ) द "को 


हि 


भगवान्‌ के समक्ष पुण्य ओर पाप कौ कोई प्रथक्‌ स्थिति नहीं है। ईश्वर चाहे 
तो पापी को स्वर्ग और पुण्यात्मा को नरक भेज सकता है। विनयपत्रिका में ऐसे , 
उदाहरण भरे पड़े हैं। राक्ल्सों को केवल इसी लिए स्वर्ग मिला कि राम ने उन्हें माय. 
था | अजामिल, गीध, गनिका, गज इत्यादि पापियों को सहसा अंत में ईश्वरोनुमुखी .. 
होने से स्वर्ग मिल गया | मरते समय यदि किसी ने भगवान्‌ का नाम लिया कि खरे... 


तुरंत मिला । 





“जनम जनस मुनि जतन कराहीं | 
अंत राम कहि आवबत नाहीं॥” 
पुश्यकर्मों का चाहे सजग हों अथवा असजग, प्राणी उन्हें जानकर करे अथवा बेजान में, 7 
पुराने पापकर्मों को थो देनेवाला प्रभाव होता है ओर स्वर्ग सतमेंत में मिल जाता... 
| उलठा नाम जपनेवाला व्याधा ब्रह्मर्षि बाल्मीकि बन बैठा। शिव की मूर्ति पर. 
पैर रखकर घंटा चुरानेवाला चोर स्वर्ग पहुँच गया | गोस्वामीजी कहते हैं. 


द भाव कुमाव अनख आलतसहू , 
राम जपत मंगल दिस दसहूँ |! ४ ० 








(४) आकस्मिक रूप--कर्मकांड का यह रूप अन्य रूपी का अस्वीकार है | प्राणी 
केवल एक निष्क्रिय प्रेंसशविहीन बाहरी परिस्थितियों का दास समझता जाता है।इस 
ब्वाले लोग ऐसी प्रेरणा और परिस्थितियों को मानव-भाग्यविधायिनी समभते हैं जो... 
न वो कार्यकारण के तक से संबंधित है और न उनमें कोई पारस्परिक व्यवस्था देय 
आकरिमिकता के साथ उत्यित होकर वे सारी पूर्वजीवनी को अपने अधीन कर लेती हि, 
शिक्षित लोग जिन धारणाओं को अब भ्रामक मानने लगे वे ही न जाने कितने काल तक 
मानवता की विचार-परंपरा को लपेटे थीं और अत्र भी बहुत अंशों में लपेटे हैं। यह 
आवश्यक नहीं कि मानव की गति से इनका कोई भी भौतिक, ऐहिक अथवा तार्किक 
संबंध स्थिर किया जा सके | पर इनका प्रमाव अक्षु्ण अनुभव किया जाता है। किसी 
के छींक देने से रेलवे ट्रेन लड़ जाती है| श्रुगालों के यात्रा के समय बोल देने से मार्ग 
अं डाकू लूट लेते हैं | बुध के दिन का परदेश-प्रयाण छूँछा जाता है | अंत्यज के स्पर्श 
से मृत शरीर अशुद्ध हों जाता है और उसकी आत्मा नरक जाती है। दूसरी ओर 
काशी में मरने से पापी को भी स्वर्ग मिलता है| सौ योजन से “गंगा-गंगा? चिल्लाने- 

चाज्ले के सब पाप छूट जाते हैं ओर वह विष्णुलोक जाता है। गोस्वामीजी के ग्र'थों में 
. इनकी चरचा गतानुगति के अनुकूल और परम्परा श्रनुसार मिलती है।. 














( १६३ ) 


कृर्मकांडविषयक इस वितंडाबाद से भारत को बडी क्षति पहुँची है| ऊपर कम- 

कांड के जितने वाद दिखलाये गये हैं उनमें सब में मनमानी ढंग की चिंतना है | इनमें 
कई तो एक दूसरे के विरोधी हैं । 

वास्तव में कम शरीर को विघटित करते चलते हैं | पांचभोतिक शरीर में पण्य की 


सुगंध और पाप की दुर्गेध बसती जाती है | पश्य ओर पाप भौतिक प्रवतंक के रूप में . 


भौतिक प्रवर्तन शरीर में करते हैं। अतएवं पुण्यात्मा के मरने के पश्चात्‌ उसके 
पैचतत्त्व जिस नये स्वरूप में जहाँ कहीं भी आकार ग्रहण करते हैं वह पुण्य के विस्तार 
में सहधर्मी होने के कारण योग देते हैं | उन तत्त्वों से जो कुछ भी बनता है और 
जो भी दूसस शरीर उसे उपभोग करता है उसकी गति पुण्यामिमुखी होने में 
सहायता प्राप्त करती है। जिस खेत में पुण्यकर्मा समाधि प्राप्त करता है उस खेत 


का अनाज खानेवाला दूसरा प्राणी भी सदबृत्तियोंबाल्ा बनेगा। कर्मपत्ष की यह , 


सुंदर व्याख्या भारतवर्ष की अनुपम देन है। इसके सहारे कर्मवाद का समस्त 


विवाद नष्ट हो जाता है। भारतवर्ष के ऋषि-मुनियों ने अपनी पैनी दृष्टि से 


कर्मकांड को कर्मयोग बनाकर अनेक व्यवहार शास्त्रों की रवना की और उसे जीवनो- 
पयोगी बनाया । यज्ञ और अचेना के घथेरे से वह बाहर निकला ओर जीवन के लिए 


विधिनिषेध बने | पाप और पुण्य को दो वर्गों में बाँठा गया। “पूयते अनेन इति 
पुण्यम” ऐसे समस्त कार्य पुण्य समझे गये जिससे इस जीवन में और इससे परे पवित्रता _ 


हो | ध्याख्या में मेद अवश्य है। पातिब्रतधर्म का इतना महत्त्व गोस्वामीजी ने 


 दिखलाया है--- 
वृद्ध रोगबस जड़ धनहीना, 
अध बचिर क्रोधी अति दीना। 
ऐसेहु पति कर किये अपमाना 
द नारि पाव जमपुर दुख नाना॥? 
उसी प्रसंग में मनुस्मति कहती है--- 


“अपतितं पतिं भजेत्‌? 

 आचारशास्र के रचयिता घुनियों ने (मनन करनेवाले को मुनि कहते हैं---. 
मननात्‌ मुनि: ) रहन सहन के लिए. कर ओर अकर कर्मों की विशद व्याख्या की। 
. आचरण की वह विधि सामने रखी गई जिसके कारण कर्त्ता को दुख बिलकुल न 
हो | निष्काम कर्म का सिद्धांत प्रतिपादित किया गया | रुख-दुख और लाभ-अलाम 
को बराबर समझकर काम करते जाने की परिपाटी. सिखाई गई | यह स्पष्ट किया 
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गया कि केवल कर्म करनामात्र मानव के अधिकार में है । फल का अधिकार के परे , 
। साधारणतया संसार में लोग दो भावनाओं से कर्म में रत होते हैं एक भोगबृत्ति 


और दूसरी करृत्वद्गात्ति से , वास्तव में ये दोनों ही इसका कारण हैं। भोगदबृत्ति 
कार्य करती है । कर्म के सफल अवसान में लोभ ओर असफल 


के मूल में कामनाइत्ति हे 
अबसान में क्रोध उत्पन्न होता है। दोनों ही ढुख का कारण हैं | यदि सफलता मिली 
गत होता है, और यदि विफलता 


तो और और की भूख सामने आती है और लोभ ज 
मिली तो क्रोध उत्पन्न होता है। गीता में कहा है कि काम से क्रोध उत्पन्न होता है। 


अतएव कर्मयोग का सच्चा स्वरूप निर्दास्व और निष्मयोजनत्व का बतलाया गया 
कर्म की प्रेरणा कहाँ से प्रात्त हुई इस ओर से उदासीन होकर बिना किसी प्रयोजन 
के (अर्थात्‌ फल प्राप्ति की आकांछ्षा से प्रथक रहकर ) कर्म करना सिखलाया गया। साथ 
ही साथ यह मी कहा गया कि प्रत्येक कर्म का कर्ता के मन, वचन और तन पर प्रमाव 
पड़ता चलता है | कर्म से भौतिक विपर्यय शरीर में घटता चलता है | जैसा काम करता 
करता है बैसा ही वह बनता चलता है। चित्रगुप्त कहीं शरीर से अन्यत्र कर्मों का 


| लेखाजोखा नहीं लिखते | क्‍ 
क्‍ . ओऔ मदगवद्गीता में आदर्श कर्मवाद को प्रतिष्ठा मिलती है। अंश अंशी 


से अथवा आत्मा परमात्मा से अपनी शथक्‌ स्थिति मानता ही नहीं। अंश अपने को 
अँशी सममता है। आत्मा अपने को परमात्मा समझती है| इस पूर्ण अद्वेत में, इस 
। सेदहम की स्थिति में, आत्मा केवल परमात्मा के व्यक्तीकरण का माध्यम रह जाता है।. 
छसीम के कार्य ससीम की स्थिति हैं | ससीम ऊपर नीचे बाहर भीतर सत्र असीम ही 
है | अतएव ससीम के क्रिया कलाप ही असीम की पवित्रता की माप है। परंतु यह 
स्थिति प्राप्त करना सरल नहीं । निरंतर की साधना से ही साध्य ओर साधक का अबद्वेत 


४ हो सकता है| द 

| भक्तिमार्गं 

ज्ञानवाद और कर्मवाद की चर्चा के अतिरिक्त गोस्वामी तुलसीदास ने महाशांति 
के लिए जं सर्वोपरि योजना सामने खखी है वह भक्तिवाद की है। भक्तिमार्गं उनका 
सर्वरुलभ और सर्वप्रिय साधन है-- 7, 


धरामभक्ति बिनु सब सुख कैसे | क्‍ 
लवन ब्रिना बहु व्यंजन जेसे | 


इसकी प्रशंसा गोस्वामीजी ने स्वयं रामचंद्रजी से कराई है-- 
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जा तें बेगि द्रवहुँ मैं भाई । 
से मम भगति जगत सुखदाई।॥॥ 
उन्होंने तो ज्ञान-विज्ञान को भी भक्ति के अधीन माना है. 
हे 'तो सुतंत्र अवलंब न आना | 
तेहि आधीन ज्ञान विज्ञाना ॥ 
और भक्ति है कैसी और मिलती कैसे है-- 


धभगति तात अनुपम सुखमूला | मिलइ जो संत होइ अनुकूला | 
रामचंद्र जी तो यहाँ तक कहते हैं-- 

“कह रघुपति सुनु भामिनि बाता | मानहुँ एक भगति कर नाता॥ हि 
गोस्वामीजी के निकट भक्ति को अनिवार्य आवश्यकता है। उसके बिना मानव द 
सारहीन है-- कर 

धधगति हीन नर सोहइ कैसा । बिनु जल बारिद देखिय जैसा |! 
यही नहीं भक्ति का अमाव आपत्ति का दूसरा नाम है--- 

“कह हनुमंत विपति प्रभु सोई | जब तब सुमिरन भजनु न होई ॥! 
वास्तव में---विपदो नैव विपद: सम्पदों नैब सम्पंद: द 
द “विपद विस्मरण विष्णोः सम्पन्नारायणस्म्रति ॥' 
 इसीलिये गोस्वामीजी कहते हैं-- हु 

/जिन्ह हरि मगति हृदय नहिं आनी, 

.. जीवत सब समान तेइ प्रानी॥ 
उस परम शांति में विन्न उपस्थित करनेवाले संशय हुआ करते हैं। वे मन को शुद्ध 
सब्चिदानंदरूप में टिकने नहीं देते | उनका भी निराकरण भक्ति से हो होता है। 
गोस्वामीजी की मक्ति राम भक्ति थी अतएब भगवान्‌ राम की जीवन गाया का दा क्‍ 
उसका परमावश्यक अंग समझना चाहिए | गोस्वामीजी कहते हैं---_ क्‍ 
«राम कथा सुँदर करतारी | सँसय विहंग उड़ावन हारी 
अगले दोहे में वे स्पष्ट कहते हैं-- क्‍ 
“तब लगि कुशल न जीव कहँ, सपनेहु मन विश्राम । 

जब लगि भजन न राम कहूँ, सोक घाम तजि काम | 

परम विश्राम की यही उनकी एकांत योजना है । हक 


| | 
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गोस्वामी तुलसीदास की उपासना साकार उपासना थी। उप+ आसन (अर्थात्‌ 
समीपवर्तित्व) को उपासना कहेंगे। परमशांति के लिए परमतत्त्व में लीन साधना को 
उपासना कहेंगे | सायुज्य, सारूप्य, सालोक्य तथा सामीष्य ये भक्त की कामनाएँ ओर 
लक्ष्य हैं | पर॑तु भक्ति मार्ग के सच्चे पथिक सामीप्य मुक्ति ही चाहते हैं। गोस्वामीजी 
की गिनाई नवधा भक्ति इनका साथन है। भक्तों ने अपने आराध्य के लिए अपना 
संबंध स्वयं निश्चय किया है | पिता-पुत्र प्रेम, सखा-सखा स्नेह, पत्नी-पति रति तथा 
सेवक-सेव्य भाव समी में से किसी को भी भक्तों ने अपनी प्रेरणा के अनुसार अपनाया 
है | गोस्वामीजी की भक्ति-पद्धति अंतिम प्रकार की थी | 
सेवक सेव्य भाव बिनु, भव न तरिय उरगारि | 
भजहु राम-पद-पंकज, अस सिद्धांत विचारि ॥ 
वे भरतजी में अपने ही को देखते हैं जब वे कहते हैं-- 
'भरतहिं जान राम परछाहीं |? रा 
सेवक धर्म की कठिनता पर उन्होंने लिखा है--- कम 
धग्रागम निगम प्रसिद्ध पुराना। सेवा धर्म कठिन जग जाना [| 
भक्ति-पद्धति में निर्भुणेपासना भी विहित है ओर निममंणेपासक संत हिंदी साहित्य मैं 
बहुत हुए हैं | परंतु सूर ने तो उसकी कठिनता स्पष्ट यह लिखकर--- ५ 
“निरालंब मन चक्रतहिं धावहि |? 
अपनी साकार उपासना का कारण भी दे दिया | गोस्वामीजी ने दशस्थ-पुत्र अवतारी 
रास को इसलिए चुना कि मर्यादा पुरुषोत्तम का आदर्श रूप देने में उन्हें सरलता 
मिली। लीलाओं की व्याख्या में मानव को राम बनाने में सरलता दिखाई दी | 
उनका जीवन सर्वस्व ही केवल राम-भक्ति है | सब रसों में घूमते हुए. भी वे भक्तिरस 
में ही रमे रहते हैं | उनकी भक्ति अनन्य, अहैतुक, अविरल और अविचल राम-प्रेम 
को समभना चाहिए,| नारद के भक्तिसूत्र में लिखा है-..- 
“ृज्येष्वनुराग: भक्ति! 
गोस्वामीजी लिखते हैं-... 
“धपूजनीय प्रिय परम जहाँ ते | मानिय सबहिं राम के नाते ॥ 
अपने राम को स्पष्ट लिखकर उन्होंने भक्ति का केंद्र स्थिर कर दिया | 
गोस्वामी तुलसीदास की भक्ति-पद्धति भागवत के ही अनुसार है। भागवत 
हा . स्केद; ७ अ० १० में देखिए-..श्री उसिंह भगवान्‌ द्वारा वर माँगने के लिए प्रणोदित 
करने पर भक्तप्रवर प्रहलाद क्‍या कहते हैं-. 
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प्यस्त आशिष आशास्ते न स भृत्यः स वे वणिक्‌ |४॥ 
आशासानो न वे भत्य: स्वामिन्याशिष आत्मनः | क्‍ 
न स्वामी भ्त्यतः स्वाम्यमिच्छुन्यो राति चाशिषः |॥५॥ 
अहं त्वकामस्त्वद्धक्तरत्व॑ च स्वाम्यनपाश्रयः | 
नान्यथेहावयोरथों राजसेवकयोरिव |॥६॥ 

यदि रासीश मे कामान्वरांस्त्व॑ वरदर्षम | 

कामान॑ हृद्यत॑रोह॑ मव॒तस्तु वृणे बरम ॥७॥ 


अर्थ--जो आपसे वैभव की आशा रखता हो वह भ्ृत्य ही नहीं--वह बनिया 


. (व्यवहारी) है | अपने स्वामी से वर की (कृपा की) इच्छा रखनेवाला भ्वत्य ही नहीं है, 


और भ्वत्य पर अपना स्वामित्व स्थापित करने के हेत॒ से वैभव देने की इच्छा करनेवाला 
स्वामी ही नहीं है | मैं आपका निष्काम भक्त हूँ, ओर आप मेरे निष्काम स्वामी हो। 


राजा-सेवक का संबंध जैसा अर्थापेक्षी होता है बैशला आपका ओर मेरा कदापि न हो | 
हे वरदश्रेंह भगवन्‌ | जो आप मुझे कामपूरक वर देना ही चाहते हो तो में आपसे यही. 
वर माँगता हू कि मेरे चित्त में कोई भी वासना अंकुरित ही न हो | 

गोस्वामीजी की सारी भक्ति भावना इसी निष्कास भक्ति के अनुसार है। कहीं- 
कहीं तो वे इससे भी आगे हैं | प्रयागराज में भरतजी क्या कहते हैं सुनिए--. 


“जानहु राम कुटिल करि मोही । लोग कहउ गुरु साहिब द्रोही | 
सीता रामचरन रति मोरे। अनुदिन बढ़ड अनुग्रह तोरे। 
जलद जनम भरि सुरति बिसारे | याचत जल पवि पाहन डारे || 
चातक रटनि घटे घटि जाई। बढ़े प्रेम सब भाँति भलाई || 
कनकहिं बान चढ़े जिमि दाहे | तिमि प्रियतम-पद नेम निबाहे ||! 


वास्तव में समझना यह है कि उपासक अपने उपसर्ग, कृतशता, विनय आत्म- 


निवेदन के योग से उपास्य से तादात्म लाम करता है और उसका प्रेम-प्रवाह उपास्य की 
ओर अविचल, अविरल, अनन्य ओर अदह्देत॒क रहता है तो उसी बृत्ति को भक्ति कहते हैं | 


क्‍ उपास्य की जितनी ही लम्बी ओर विस्तृत ग्रुणाबली की महती मूर्ति भक्त निर्मारए 
कर सकेगा और अपनी क्षुद्रता और नगण्यता का जितना व्यापक रूप वह देखेगा 
उतना ही उसका मद चूर्ण होगा | कर्ममाग और ज्ञानसार्ग उसके अहं पर आधात 


करने के लिए अलम नहीं । भक्ति का आर॑भ ही अहंकार की चिता के धूम्र से होता 


है। अहंकार रूपी मल के संबंध में गोस्वामीजी क्या कहते हैं--. 
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. छुटइ मल कि मलहि के धोये। घृत कि पाव कौ बारि बिलोये | 
प्रेम भगति जल बिनु रघुराई। अम्यंतर मल कबहुकि जाई ॥! 
जब यह अहं समाप्त हो गया, परमतत्व में ही अहँ निवास करने लगा, तब भक्त को 
चिंता भगवान की चिता हो जाती है | भगवान्‌ द्रवित होकर कहने लगते हैं--- 
ध्त साधयति मां योगो न सांख्य॑ धर्म उद्धव । 
क्‍ न स्वाध्यायस्तपस्त्यागों यथा भक्तिम॑मोजिता | 
श्रीमद्मगवद्गीता में भी इंसी मत को पुष्ट किया है 
ध्रपि चेत्सुदुराचारो भजते मामनन्यमाक्‌ । 
साधुरेव स मन्तव्य; सम्यग्व्यवसितों हि सः॥ 
ज्षिप्र भवति घर्मात्मा शश्वच्छांति निगच्छति। 
कौंतेय प्रतिजानीहि न में भक्तः प्रणश्यति ॥' 
नहीं तो “बैरमाव सुमिरत मोँहि निश्चर” कहकर राक्तुसों को केवल्य पद देने की 
आवश्यकता ही क्या थी | वे कहते हैं-- | द 
“भाव कुमाव अनख आलस हू ] राम जपत मंगल दस दिसहू | 


ओर देखिए-- गोस्वामीजी क्‍या कहते हैं-- 
'जातें वेगि द्ववहूँ मैं भाई। सो मम मगति भगत सुखदाई ॥ 


गोस्वामीजी भरत द्वारा इसी मूलतत्त्व की अनन्य प्रतिष्ठा कराते हैं। जनक महाराज 
कहते हैं-. द 
धसाधन सिद्धि राम पद नेहू | मोहिं लखि परत भरत मत एहू | 
२ 
यहाँ पर साधन और सिद्धि का अनुपम ऐश्य गोस्वामीजी की निष्काम भक्ति को सुंदर. 


टीका उपस्थित करता है | 
... नवधा भक्ति 


. साधना के अनेक रूप गोस्वामीजी ने लिखे हैं। शबरी से भेँट के समय 
। उन्होंने अवध: भक्ति की चरचा अपने नायक भगवान्‌ रामचंद्र से कराई है। वह इस 
आल ग्रकार हें--- 
डा द “नवधा भगति कहऊँ तोहि पाहीं | सावधान सुनु धरु मन माहीं | 
क्‍ .... प्रथम भगति संतनन्‍्ह कर संगा। दूसरि रति मम कथा प्रसंगा ॥ 
का ... गुर पद पंकज सेवा, तीसरि भगति अमान | 
| ..... चौथि भगति मम जुन गन, करइ कपट तजि गान ॥ 


( ६६६ ) 
मंत्र जाप मम हृढ़ बिस्वासा | पंचम मजन सो बेद प्रकासा ॥ 
' छुठ दम सील बिरति बहु करमा | निरत निरंतर सज्जन घरमा ॥ 
'सातवँ सम मोहिमय जग देखा | मोतें संत अधिक करि लेखा || 
आठवेँ जथा लाभ संतोषा | सपनेहूँ नहिं देखइ परदोषा || 
'नवम सरल सब सन छुल हीना | मम भरोस हियँ हरष न दीना || 
नव महुँ एकउ जिन्हे के होईं | नारि पुरुष सचराचर कोई ॥ 
इस नवधा भक्ति में वैसे साधना का कोई पूर्वापर क्रम नहीं दिखाई देता और वे 
स्वतंत्र रूप से साधक के लिए अपनी-अपनी योग्यता के अनुसार अलग-अलग अवल्लम्ब 
हैं| यदि कोई साधक नवों को साध सकता है तो वह महान्‌ है| अन्यथा, जैसा ऊपर 
लिखा है, कि नवों में एक भी यदि किसी में उदय हो जाती है तो उसका परम सोभाग्य 
समभाना चाहिए. | फिर भी, ध्यान से देखने में, भक्ति के विकास के लिए वे साधना 
के क्रम सहश प्रतीत होती हैं | संतों के साथ समय व्यतीत करने का नाम पहली भक्ति 
है | नितांत सांसारी व्यक्ति के . मन में संतों के सत्संग करने की यदि पिपासा जागरित 
हो जाय तो कल्याण का श्रीगणेश समझ लेना चाहिए | साथ रहने से ही स्वभाव में 
जो एक तादश परिवत्तंन सजग और परोक्ष रूप में उत्पन्न होता है | वह भक्ति के अंकुरण 
के लिए उपयुक्त भूमि प्रस्तुत करता है| संत अपने संपक से यह देंगे। वाणी द्वारा वे 
भगवान की लीलाएँ गावेंगे । उन लीलाओं में आकषण उत्पन्न करना भक्ति का दूसरा 
सोपान है। संत सत्संग में संतों का केवल मूर्चरूप सामने है, लीलाओं में अमूर्त्तरूप 
व्यापारों पर मन टिकाने का अभ्यास पड़ेगा और भक्त आगे बढ़ेगा । ल्लीलाओं के श्रवण 
का नैर॑तर्य मन में उनके प्रति ज्ञानपूर्ण कोतृहल ओर उद्बेंग उत्पन्न करेगा जिसका 
समाधान केवल सच्चा गुरुह्दी कर सकता है। गुरु की वाणी में विश्वास तभी रस 
सकता है जब उसमें श्रद्धा हो | श्रद्धा की उत्पत्ति के लिए. उनके चरणों की सेवा परमा- 
वश्यक है | इसी लिए इसे भक्ति विकास का तीसरा अवस्थान माना है। फिर मगवान्‌ 
की लीलाओं में गुरु की कृपा से जब पूरी आस्था उत्पन्न हो जाती है ओर भक्त स्वय॑ 
लीलामय हो जाता है तमी उनका गान संतों की भाँति स्वय॑ करता घूमता है | उसी _ 
को चौथी मक्ति कहा है | लीलाओं से गुणों को छाँट कर उनका गान करना तभी 
सम्भव है जब लीलाओं में र्मणशीलतोा पूर्णत्व को पहुँच जाय | इसके पश्चात्‌ वह 
. स्थिति उत्पन्न होती है जब भक्त गुणागार भगवान्‌ में विश्वास करने लगता है और 
.. मंत्र जाप द्वारा उस विश्वास को दृढ़ रखता है | यह पाँचवीं भक्ति है। इतने अभ्यास 
. के बाद साथक में स्वयं ताइश ग्रुणों का उदय हो जाता है और वह्‌ वाणी और व्यवहार 
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में मगवदिव आचरण करने लगता है | उसे सांसारिक अकांड तांडर्वों से विरति हो 
जाती है और उसमें उदात्त संत-व्यवहारों का उदय हो जाता है। जो जो धर्म सज्जनता 
के हैं वे सब्र उसमें उत्पन्न हो जाते हैं ओर वह स्वयं संतवत्‌ होकर विश्व में आचार 
विचार का उदाहरण बन जाता है | इसी को छुटी भक्ति कहते हैं। इसके पश्चात्‌ उसः 
ज्ञान का उदय होता है जिसमें समत्व बुद्धि का आविर्भाव सम्भव है ओर सारे विश्व 
में वह परमतत्त्वात्मकता देखता है | सियाराम मय सबको समझता है | 


“उमा जे रामचरन रत, विगत काम मद क्रोध | 
हिं डे 
निज प्रभ्ुमय देखहिं जगत, कासन कर विरोध ॥ द 


और जहाँ अदृश्य होने के कारण भगवान्‌ का रूप ज्ञान हिलने लगे वहाँ उनसे 
भी अधिक संत को समझ कर उनका आदर्श सामने रख ले। इसे सातवीं भक्ति कहते 
हैं। आठवीं सीढ़ी पर चढ़ कर भक्त यीता का स्थिति-प्रश हो जाता है और उसके 
लिए. सुख-दुख ओर लामालाम समान रूप धारण कर लेते हैं| उसके समक्ष दोषशान 
का नितांत अभाव हो जाता है। नवीं भक्ति तक पहुँचकर भक्त में केवल निश्छल रूप 
ही रह जाता है। उसमें राग द्वघ नहीं रहते | केवल परमात्मा में अटूट विश्वास की 
चेतना सारे कामों को आलोकित करती रहती 


गोस्वामीजी की भक्ति पद्धति की सबसे बड़ी विशेषता उसकी ज्ञान और बुद्धि: 
की उचित पकड़ है | उन्होंने यहाँ तक लिख दिया है-- 
ज्ञानहि भक्तिहि नहिं कछु भेदा। 
उभय हरहिं भव संभव खेदा ।॥? 
के इसी प्रकार अग्रु शनिरूपण को ओर संग्रुणोपासकों की भाँति अग्रोग्य नहीं 
ठहराया है--. े 


क्‍ 'समुनहिं अग्रुनहिं नहिं कछु भेदा 
गावहिं मुनि पुरान बुध बेदा ॥? 
ओर दोनों की एकरूपता भी स्थापित कर दी--..- क्‍ हा 
धअगुन अरूप अलख अज जोई द द 

भगत प्रेम बस सग्युन सो होई ॥ द | 
परंतु भक्ति विहीन ज्ञान को वे केवल बकवास समभते हैं | विनय-पत्रिका में तो यह 

कहा ही है मानस में भी एक स्थल पर लिखा है--. 

'ससोह न राम प्रेम बिनु ज्ञानू | करनधार बिनु जिमि जल जानू || 


रँ 











गो ि 








( १७१ ) 
एक स्थल पर ओर कहा है--- द 
शरामचंद्र के भजन बिनु जो चह पद निर्वान | 


ज्ञानवंत अपि सो नर, पशु बिनु पूँछ समान || 
परंतु फिर भी ज्ञान का उचित स्थान निरूपण देखिए:--- द 


जाने बिनु न होइ परतीती। बिनु परतीति होइ नहि प्रीती | 
प्रीति बिना नहिं भगति हृढ़ाई | जिमि खगपति जल के चिकनाई || 


बिनु बिस्वास भगति नांह तेहि बिनु द्रवहिं न राम | 

राम कृपा बिनु सपनेहँ जीव न लह बिश्नाम || ८ 

काल-धर्म नहिं ब्यापहिँ तेहीं। रघु-पति चरन प्रीति रति जेहीं। 

जे असि भगति जानि परिहरहीं | केवल ज्ञान हेठु श्रम करहीं ॥ 
ते जड़ कामघेनु शह त्यागी। खोजत आक फिरहिं पयलागी ॥॥ / 
गोस्वामीजी की भक्ति-पद्धति श्री शंकराचार्य के ज्ञान योग, गीता के निष्कार: 
कर्मयोग और वल्लमभाचार्य के मक्तियोग का पूरा पूरा सम्मिश्रण है | ज्ञान, कर्म ओर 
भक्ति का सामंजस्य उनका परम लक्ष्य रहा है | फिर भी वे भक्ति प्रधान थे ओर वह. 

भी दशरथ पुत्र भगवान्‌ रामच॑द्र के-- 
जे जानहिं ते जानहु स्वामी | 
संगुन॒ अगुन उर अँतरयामी || 
जो कोशल्ञपति राजिव नयना | 
करहु सो राम हृदय मम, अयना ||! द 

भक्तिमार्ग की एक संक्षिप्त व्याख्या इस पुस्तक के पहले लेख “कला और साहित्य” 
के अंतर्गत भी की गई है। गोस्वामीजी सहृश तत्त्वदर्शी लोकहितेषी संत ने भक्तों: 
की लोक वाह्मव्त्ति को भक्ति का अंग कभी नहीं माना | उन्होंने सम्पूर्ण उत्सगं द्वाराः 
भगवान्‌ के समस्त वैमव का भक्त को उसी प्रकार साभीौदार बना दिया जिस प्रकार- 
थोड़ा धन भी लगाकर साझा करनेवाला बड़े धनवान का हिस्सेदार बन जाता है | पर॑तु 
इस भक्ति-भावना में संसार का सर्वथा त्याग नहीं है। तत्स्वरूप ईश्वर दृरत्व का 
बोधक है, वह केवल श्रद्धा और विश्वास-के जागरण पर अवलम्बित है | त्व॑ स्वरूप ईश्वर 
में उसकी मूर्ति की सामने स्थिति रहती है | इस मध्यम पुरुष की स्थिति भक्ति में 
सम्भव है | मम स्वरूप ईश्वर का जन्म और स्थिति प्रेम की देन! है। अहं स्वरूप ईश्वर 


. का निरूपण ज्ञान करता है | तद्‌ ब्रह्म, त्वम्‌ ब्रह्म, सम ब्रह्म तथा अहम ब्रह्म में गोस्वामीः 
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। 


तुलसीदास ने भक्तिवाले त्वम्‌ ब्रह्म को ही स्वोपरि स्थान दिया। भागवत मैं गोपियों के 
अहम मम ब्रह्म अर्थात प्रेम प्रधान ब्रह्म थे | क्‍ 

पर॑तु भक्तिसाधना का अवसर क्‍या है और कब है ! भूत अनादि है ओर 
भविष्य अनंत है | भूत के पूर्व भी भूत था, भविष्य के बाद भी भविष्य रहेगा । दोनों 
की संधि वर्तमान है | परंतु जिस क्षण जिस क्षण पर हम अँगुली रखते हैं वह भूत 
हो जाता है | अतएव वर्तमान की कोई वास्तविक स्थिति नहीं | या तो वह भूत हैया 
भविष्य | भौतिकवादियों का वर्तमान-कहाँ है इसे हूँढ़ना पड़ेगा। गोस्वामीजी सदहश 
तत्त्व दृष्टा ने इसलिए. वर्तमान को साया कहा है । वर्तमान की क्रियाएँ. परस्मैपदी 
और आत्मनेपदी दोनों प्रकार की होती है। जब फल दूसरे का अनुगमन करता है 
तो परस्मैपदी धातु समझना चाहिए। “दानमहं करिष्यामि! दान का फल दूसरे 
के लिए है। परंतु 'दानमह' करिष्ये” में फलप्राप्ति की कामना स्वयं कर्ता के लिए 
मानी जाती है | इन दोनों रूपों से मक्त परे हैं। कतृ त्व की भावना गोस्वामीजी की 
भक्ति स्वीकार ही नहीं करती। 

“जब जेहि रघुपति करहिं जस, सो तस तेहि छुन होइ |! 

कर्मार्पण का यह अकव्‌ त्व भाव उनकी भक्ति का प्रधान लक्षण है। गोस्वामीजी का 
स्पष्ट सत है कि भक्ति के परमस्वरूप और ज्ञान के परमंस्वरूप एक ही हैं। ज्ञान के 
“बिना भक्ति और भक्ति के बिना ज्ञान असम्मव है | बिना जाने सच्ची भक्ति नहीं होती 
और बिना श्रद्धा के किसी वस्तु में ज्ञान-बुद्धि नहीं आती । भक्ति में “क्ति! प्रत्यय है। 
प्रत्यय का अर्थ ही विश्वास है, अतएुव विश्वास से ही भक्ति सम्भव है| 

ज्ञानी भगवान्‌ की आँख में आँख मिलाकर बोलता है, इसीलिए वह अहम से 
आरम्म करता है | भक्त निज की आँख से बोलता है इसी लिए, उसमें नम्नता रहती है। 
भारतीय धर्म की सबसे बड़ी विशेषता है कि वह पदार्थों और भूतों (मवन्तीति भूत: 
जो भी उत्पन्न हुआ उसे भूत कहते हैं | प्राणी और अप्राणी सबके लिए इस शब्द का 
प्रयोग होता है | ) की प्रेरणा भी भगवान्‌ को सानता है और स्वयं पदार्थों और भूतों 
“को भी भगवान्‌ मानता है | गीता में कहा है-.. 

“येन सर्वर्मिदं ततम?” 

जो स्वयं ताना बाना है वह भी ईश्वर है। 

प्रेंक भी ईश्वर, प्रेरणा भी ईश्वर ओर प्रेरित भी ईश्वर | इस प्रकार के श्रद्वत 
में व्यवहार पक्षु को बड़ा बल मिलता है | जैसे कोई अपनी उँगली नहीं काय्ता उसी 
-प्रकार कोई अपने पड़ोसी को कष्ट भी नहीं दे सकता | “कर्मणा मनसा गिरा अद्रोह: . 











'। हि 


( ९१७३ ) द 
शीलम? पूजा और आरती ईश्वर को की जाती है | यदि उसे इसी भौतिक रूप प्रेरित 
रूप! में भक्त न देखे तो उन समस्त पंचतत्ततों की योजना शअ्र्चनाएँ क्‍यों करे | प्रथ्वी का 
धर्म गंध है और आरती में सुगंधि की व्यवस्था की जाती है| अग्नि का साज्षात्‌ रूप 
वत्ती के लव को प्रमाणित करता है | चँवर डुलांकर वायु की योजना उपस्थित की जाती 
है। नैवेद्र ओर आचमन में जल उपस्थित किया जाता है ओर घंटा, घड़ियाल तथा 
शंख के बादन द्वारा आकाशतत्त्व का ग्रुणनाद उत्पन्न किया जाता है| इस प्रकार पाँचों 
तत्वों की व्यवस्था हो जाती है | जब अनेकरूपता के भीतर भक्त एकरूपता को इढ़ता 
से पकड़ लेता है तमी वह कहता है--- 


“निज प्रभुमय देखहिं जगत, 
कासन करहिं विरोध |! 
ऊपर भी एक दूसरे प्रसंग में इस उक्ति को उद्धृत किया गया है। ऐसे भक्ति की वाणी में 
अमृत भरने लगता है वेदांत कहता है---शब्दोच्चारणम्‌ हि व्यवहार; हे मीठे-मीठे शब्द 


बोलना ही उत्तम शील है । 


कर्म भक्ति और ज्ञान का समन्वय मानवता का परम लक्ष्य है। कर्म गति है, 
भक्ति मार्ग है और ज्ञान प्रकाश है | इसी रूप में इन्हें देखना चाहिए ओर यही इनका 
समन्वय है | मानव ससीम है अतएव उसकी गति उसका मार्ग और प्रकाश भी ससीम 
है | गति को प्रगति, मार्ग को सूक प्रकाश से ही मिलती है| अठएव कर्म और भक्ति: 
को आलोक ज्ञान से ही मिलता है। मानव ज्ञान ससीम है। वह निस्सीम ज्ञान की 
स्थिति की घोषणा मात्र है| निस्सीम ज्ञान तटविहीन महान्‌ सागर है। वह झऋपनी मौज 
में, अपनी लहर में, अपनी अँगडाई में, अपनी मस्ती में, मोती, सीपी, धोंघे समी किनारे 
जड़ेल देता है | किनारे बैठे हुए साधक उन्हें बीनकर अपनी भोली में भर लेते हैं | यदि 
केवल बटोरने की क्रिया के ही कारण कोई ब्यक्ति उन ज्ञानकर्णों की प्राप्ति का समस्त 
श्रेय निज को दे डालता है तो अहं को व्यर्थ का महत्त्व मिल जाता ओर अहंकारी का 
पतन आरम्भ हो जाता है | इसी प्रकार यदि साधक सारी समुद्र की बिखेर का कारण 


अपनी निजी सागर विषयक अराधना को दे डालता है तो भी वह पाप करता है। अपने 


छोटे ज्ञान को ही सब्र कुछ समझ कर अपने लिए स्वय॑ अपने चारों ओर मंदिर बनवा- 
कर अपने को ही पजवाना न॑ चाहिए | कर्म मक्ति ओर ज्ञान का यह रूप सदोष है | साधक 
को चाहिये कि मोतियों की प्राप्ति को निस्सीम ज्ञान का बरदान और उसकी परमता 
में विश्वास का परिमाण समझे और यदि घोंघा अथवा रिक्त सीपी उसके पल्ले पड़ें तो 
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ओढ़ ले 
रेबर्तित कर 


हैं उन्हें फूँक फाँक कर महान्‌ अग्निस्तूप में परि 


| 


बड़ 


का 


यञ्र 


में नम्नता आवबे ओर कर्म की नम्रता में भक्ति का 
बड़ा ज्ञान निज के बड़ेपन का अज्ञान है; सबसे ब 


भक्ति और ज्ञान का दौबल्य समक्त कर सारा दोष स्व 
कर्म निज के निजत्व का सबसमें प्रसार है ओर सबसें बड़ी भक्ति निज का अस्वीकार और 
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गोस्वामी तुलसीदास की काव्य-परिभाषा... 


गोस्वामी ठुलसीदासजी ने जहाँ संसार के ओर विषयों पर अपना मत प्रकट 
किया है वहाँ कविता क्‍या है, इस सम्बन्ध में भी अयने विचार व्यक्त किये हैं। रामचरित 
मानस के प्रारम्भ में बालकांड के अन्तर्गत गोस्वामीजी ने कविता की परिभाषा में एक 
रूपक खड़ा किया है | 
हम उसे आगे उद्धृत करते हैं- 
“दय-सिंधु सति सीपं-समाना | स्वाती सारद कहहिं सुजाना ॥ 
जो बरखे वर बारि विचारू | होंहि कवित मुकतामनि चारू | 
जुग्ुति वेधि पुनि पोहिअहि, रामचरित वर ताग | 
पहिरहिं सज्जन विमल उर, सोमा अति अनुराग || 


विश्लेषण में यह रूपक निम्नलिखित प्रकार से प्रथक॒ किया जा सकता है --- 


हृदय ---सिंधु कवित ----मुकुतामनि 
मति--....सीप जुगृति-----.बेघ (वेघना ओर पोहना) 
सारद--.--स्वाती रामचरित--.-वरताग 


विचारू-----वर बारि. अनुराग ----शोमा 
.... स्वाती नक्षत्र आने पर सिंधु-स्थिति सीप में सुंदर वर्षा होती हैं ओर इस कारण उसमें 
मोती उत्पन्न होते हैं जिन्हें बेघ कर ओर माला में पोहकर सज्जन लोग अपने हृदय में 
धारण करते हैं। इसी प्रकार हृदयस्थित मति में शारदा की प्रेरणा से जब सुंदर विचारों 


की वर्षा होती है तब उसमें कविता उत्पन्न होती है, जिसे सज्जन लोग रामचंद्रजी की 


गाथा में 'ग्रथित करके अनुराग से हृदय में धारण करते हैं । 
इस प्रकार रूपक का आवरण हट जाने पर अर्थ स्पष्ट हो जाता है| परंतु 
पारिमाषिक शब्दों को ओर अधिक समझ लेने की आवश्यकता है। हम एक एक करके 


 रूपक में प्रयुक्त प्रत्येक आवश्यक शब्द की व्याख्या करेंगे | 


मानव शरीर-संगठन में . एक ऐसा पदाथ निहित है जिससे संसार की बाह्य 


. चअस्तुएँ और क्रियाएँ प्रतिकृति हो सकती हैं इसको हम हृदय कहते हैं | इस समूचे हृदय 
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( १७६ ) 


के 


की परिमित परिधि में एक स्वीकारात्मक परिस्थिति है। इसमें आहिकाशक्ति है। यह 
बाह्य स्वरूपों और क्रियाओं को तथा तद्‌विषयक अनुभवों और विचारों को अंकित 
करके संरक्षित रखती है | इसी को मति कहते हैं; पर॑ठ स्वरूपों ओर क्रियाओं की तथा 
अनुभवों और विचारों की सष्टि,करना अ्रथवा उन्हें ऐसी परिस्थिति प्रदान करना है किः 
मति की स्वीकारात्मक और ग्राहिकाइत्ति उन्हें स्वस्थ कर ले मति की शक्ति के परे है। 
यह परिस्थिति श्री शारदा उत्पन्न कर सकती है | वाक्‌ की अधिष्ठात्री देवी को शारदा 
कहते हैं | शारदा के सन्निबेश से गोस्वामीजी ने यह स्पष्ट कर दिया है कि मनुष्य केवल 
अपनी निजी शक्ति से कविता नहीं कर सकता | उसमें ग्रहिका शक्ति होने पर भी वाह्म 
क्रिया-विधानों का वह स्वरूप दृष्टिगत न होगा जिसे मति स्वीकार करे। 


स्वाती के साथ शारदा का रूपक बाँधकर गोस्वामीजी ने अपनी परिभाषा को और 


भी वैज्ञानिक और समीचीन बना दिया है। स्वाती वह नक्षत्र अथवा काल-विशेष है 
जिस समय वर्षा होने से सीप में पहुँचा हुआ जल मोती उत्पन्न करता है। अतण्ब 
शारदा को भी वह विशेष देवी परिस्थिति कह सकते हैं जिसकी उपस्थिति सावकालीन 

नहीं है वरन यदा-कदा ही होती है। वह एकांत की आनंदपूर्ण अवस्था है जिसमें सारी 
प्राचीन भावनाएँ आंतरिक दृष्टि पर (गोस्वामीजी के अनुसार मति पर) सहसा आलो- 

कित हो जाती है। वास्तव में आनंद के उद्रेकवाली वह एकांतजन्य परिस्थिति 
श्री शारदा द्वारा संघटित परिस्थिति एक ही बात है| एक अँगरेज कवि ने एक स्थान. 

पर उक्त परिस्थिति का आलोक वर्णन करते हुए अपनी स्थिति को ऐसी बतलाया है 
जिसमें वह वस्तुओं के आंतरिक जीवन तक को देखने लगता था | 


गोस्वामीजी का कहना है कि इस वातावरण को संघटित करने के लिए देवी 
सहायता की आवश्यकता है। मनुष्य अपनी निजी शक्ति से कुछ नहीं कर सकता। यहाँ 
पर एक प्रकार से घोर जड़वाद का विरोध किया गया है| द 


“वर वारि! की उपमा “विचार? से दी है। वाह्य स्वरूपों और घटनाओं के सम्पक 
से जो विकार उत्पन्न होते हैं उसे “विचार” कहते हैं। इन्हें श्रनुभवः”, “भाव” अथवा 
“राग” भी कहते हैं| इसी बात को ओर भी अधिक स्पष्ट किया जा सकता है | 

मनुष्यमात्र के रूप-विधान में एक विकार उपस्थित है जो उसका संबंध वाह्म 
स्वरूपों ओर क्रिया-विधानों से स्थापित करता है। यही विकार इंद्वियोँ का वाह्य जगत्‌ 

से संपर्क करता है| गीता में कहा है--- क्‍ 
“मात्रास्पर्शास्त॒ कोन्तेय ! शीतोष्णसुखदुःखदा: |” 


कम 
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( १७७ ) 
“वाह्य पदार्थों का इंद्विय-स्प्श सुख-दुःख और शीतोष्ण उत्पन्न करनेवाला है; 
है कुंती (मर्च्य माता) के पुत्र ! प्रत्येक प्राणी के लिए. यह श्रुब सत्य है।? 
इन्हीं अनुकूलात्मक और ग्रतिकूलात्मक, अनुरागात्मक और विरागात्मक तथा 


_प्रवृत्यात्मक ओर निवृत्यात्मक संबंध जन्य अनुभवों को गोस्वामीजी ने विचार संज्ञादी 
है| अँगरेजी का “आइडिया” शब्द इसका पर्याय है | 


वाह्य पदार्थों से संपर्क का ज्ञान दो प्रकार का होता है---एक स्थूल ज्ञान और दूसरा 
सूक्ष्म ज्ञान | जहाँ पर इंद्वियों का ज्ञान इंद्रियों तक ही परिमित होकर रह जाता है 
उसे स्थूल ज्ञान कहते हैं, पर॑तु जहाँ इंन्द्रियों के सन्निकष से वह मन तक पहुँचता है उसे 
सूद्रम ज्ञान कहते हैं | रूपक के स्वरूप में यह कहा जायगा कि सूक्ुम ज्ञान के ही सन्तिकष 
से विचार “मति” तक पहुँचते हैं । 


काव्यक्षेत्र में सूत्म ज्ञान विवज्षित रहता है, स्थूल ज्ञान नहीं। जिसकी बुद्धि 
जितनी ही अधिक विकसित होगी उसका सूक्रम ज्ञान उतना ही तीत्र होगा | एक मोदा 
काम करनेवाले निब॒ुंद्धि का सूक्र्म ज्ञान लगभग नहों के बराबर होता है। अपने निकट 
से निकट संबंधी के मृत्यु शोक को भी शीघ्र से शीम्र भूल जाता है ओर स्वय॑ अपने. 
_ वैवाहिक आनंद का भी आनंद उसके लिए क्षरिएक होता है | जो स्थूल ज्ञान सूक्ष्म ज्ञान _ 
की सीमा आक्रांत करते भी हैं वे अत्यंत अस्पष्ट तथा कुंठित होते हैं, इसी से वे चिपक 
नहीं पाते | “विचार”! 'मति? की उस अंतरतम स्थिति तक पहुँच नहीं पाते जहाँ वे गढ़कर 
कविता की सृष्टि कर सके | स्वाती का जल-बिंदु सीप के कक्ष तक नहीं पहुँचता जिससे 
मोती उत्पन्न हो सकें | वर्षा निरंतर हो रही है परंतु स्वाती नक्षत्र के आने पर ही जल 
सीपतक पहुँच कर प्रमाव उत्पन्न कर सकेगा | विश्व-संपक-जन्य विचारों का निरंतर 
आविर्भाव हो रहा है परंतु शारदा की अनुकम्पा से ही उनकी पहुँच “मतिः तक हो 
सकती है जिससे कविता का जन्म हो | बुद्धि और निबुद्धि की विषमता, जिसके कारण 
विचार “मति” तक नहीं पहुँच सकते अथवा कुशिठित रूप में पहुँचते हैं, ईश्वरप्रदत्त है 
ओर शारदा की ही अनुकम्पा से वह परिस्थिति निर्बुद्धि में भी उत्पन्न हो सकती है 
जिसमें वह सूह्रम ज्ञानप्राप्ति का अधिकारी हो सके---'मूक होइ वाचाल, पंचचु चढूइ 
गिरिवर गहन 
चौपाई के अंतिम पद में आया हुआ “कवित्तः शब्द “कविता? के लिए है। 
. कविता से अभिप्राय छुपी हुईं, लिखी हुईं अथवा व्यक्त नाद में अ्भिव्यक्त की हुई 
पिंगल शात्त्र के अनुकूल छुंदबद्ध पंक्तियों से नहीं है वरन्‌ द्ृदय कक्ष के मति-संपुद 
फा० १९ 
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में. कसमसाते हुए उन उत्तत्त सजग सजीव भावों से है जिनका प्रसव, महर्षि वाल्मीकि 
की वाणी की माँति किसी भी अनुकूल परिस्थिति के सहसा उसन्न हो जाने से व्यक्त 


नाद में हो सकता है।. 


ण्क 


- -» काव्य का कलापक्ष 


गोस्वामीजी की परिमाषा में बताये हुए, दोहे से यह बिलकुल स्पष्ट हो जाता है 
कि उन्होंने काव्य के कलापक्ष की उपेक्षा नहीं की वरन उसे काव्य के रूप होने में एक 
आवश्यक अँग माना है |.कला से यहाँ हमारा अभिग्राय कविता के रूप सीष्ठव से है। 
ज़िस विधान से कविता का रूप सँवारा जाता है उसे गोस्वामीजी ने “युक्ति/ संज्ञा दी है। 
मोतियों को यत्न के साथ तागे में पिरोकर माला बनाई जाती है जिसे सज्जन 
अपने स्वच्छु वक्षःस्थल् पर धारण करते हैं। उस माला की शोमा अत्यंत सुहावनी 
होती है। उसी प्रकार मतिस्थ विचारों को युक्ति अथवा काव्य-कला-कुशलता के सहारे 
रामचंद्रजी की गाथा में नियोजित कर जो रामचरित काव्य प्रस्तुत हो उसे सज्जन 
लोग अर्थात्‌ काब्य-मर्मश हृदयस्थ करें और उससे सब का अनुराग-अथवा प्रेम हो। 
'्वतिः में कसमसाते विचार उपस्थित हैं | उन्हें व्यक्त नाद में अमिव्यक्त करने के पूर्व. 
स्वरूप देना आवश्यक है| गोस्वामीजी की दृष्टि में रामर्चद्रजी की जीवन-गाथा 
यह सर्वश्रेष्ठ स्वरूप है| उनकी धारणा है कि काव्य-शक्ति का उपयोग केवल अपने 
उपास्य देव के गुणानुवाद के गाने में ही करना चाहिए । रामचरित को ही वे उपयुक्त 
विषय समझते हैं जिसके आधार पर काव्य का स्वरूप खड़ा किया जा सकता है | 


गोस्वामीजी साधारण मनुष्यों पर काव्य रचना के बिंलकुल प्रतिकूल हैं | 
. कौन प्राकत नर शुन-गाना। सिर धुनि गिरा लागि पछिताना ॥ 

इस अर्द्धाली में उन राज्याश्रित कवियों को फटकारा गया है जो पैसे के लिए अपने 
आश्रयदाताओं के चरित्र काव्य-वद्ध करते हैं । जी के कि 
.... गोस्वामीजी का परम विश्वास है कि इस प्रकार से प्रस्तुत किया हुआ श्री राम- 
चंद्र का जीवन-इत्त काव्य-मर्मशें को अत्यंत आकर्षक होगा । वे लोग परिष्कृत मन से... 
इस चरित्र को हृदयंगम करेंगे । जे 3 आकर आओ, 

हे .. परिभाषा की समीचीनता. 

5. यहाँ तक तो गोस्वामीजी_ की काव्य-परिभाषा को समझने का प्रयत्न किया गया 
है.। अब हमें ऐसे सिद्धांतों की मीमांसा-करनी है-जो इस-परिमाषा से निर्धारित होते है |... 
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.. गोस्वामीजी ने यह स्पष्ट कर दिया है कि दो शक्तियों के परस्पर सहयोग से ही... क्‍ 
कविता का प्रादुर्भाव होता है| चाहे उन्हें देवी ओर मानवी कहें, चाहे उच्च और निम्न 


मनुष्य की सतत्‌ जागरूक उत्कठ अमिलाषा जब नीचे से देवी शक्ति का आह्वान करेगी... 
. त॑ंब ऊपर की देवी शक्ति प्रत्युत्तर अवश्य देगी | गोस्वामीजी स्फुरणवाद के अ्रमात्मक 


सिद्धांत को नहीं मानते | वे इस धारणा को अस्वीकार करते हैं कि विधान परिष्कारों की 
उपेक्षा करके कोई व्यक्ति कवि हो,सकता है | उसी प्रकार उनका यह भी मत है कि मनुष्य: 


केवल अपनी शक्ति से स्वरूप की अभिव्यक्ति के लिए आवरण विदीण नहीं कर सकता- 


और न देवी प्रकाश से इस अंघकारमय संसार को केवल अपने ही बल पर आलोकितः द 
कर सकता है | यह श्री शारदा का कार्य है | मस्त कर देनेवाली देवी साधुरिमा की वर्षा' 


. वही करती है | उनका संपक परम आनंद की सृष्टि करता है। अपने आम्यंतर में 


श्री शारदा की उपस्थिति का मनुष्य ने अनुभव किया नहीं कि वह भावातिरिक ओर 
भाव-बैचित्र्य से आंदे!लित हो उठता है। स्वरूप-सोंदर्य और क्रिया-सोंदर्य सकुमार- 
वृत्तियों के साथ उसी प्रकार श्री शारदा से निकलते है जिस प्रकार सूर्य से प्रकाश 
निकलता है | जहाँ कहीं उनका अलौकिक दृष्टि विज्षेप हुआ, जहाँ कहीं उनकी सुंदर . 


मुसक्ान पड़ी, सन आक्ृष्ट होकर बंदी हो गया ओर आत्मा एक अपूर्व आनंद में 
निम्न हो गई | उनके स्पर्श में चुंबक का प्रभाव है | उनका अलौकिक ओर सुकुमार 


प्रभाव मन, जीवन और शरीर तीनों को परिष्कृत कर देता है। जहाँ कहीं वह चरणु- 


'विन्यास करती हैं वहाँ सर्वतोन्मुख आनंद के विचित्र खोत बहने लगते हैं। परंतु जब 


तक मनुष्य की निम्न प्रकृति क्रियाशील है उसे वेयक्तिक प्रयत्न करना आवश्यक है | 
यह प्रयत्न तीन प्रकार का है। (१) आकांक्षा, (२) अस्वीकार ओर (३) समपण | इन 


. तीनों में परस्पर बड़ा संबंध होता है ओर ये अन्योन्याश्रय भाव से एक दूसरे से मिले. 
रहते हैं|. 


धआकांच्ाः बड़ी बलवती होनी चाहिए। तीज्रता के साथ-साथ उसमें अस्तित्व 


अपेक्तित है। सन का उत्कृष्ट संकल्प, हृदय का तीत्र अन्वेषण, आत्मा का निःसंदेह 
स्वीकार, ऐहिक चेतना के खोलने और द्ववित करने की गहरी अमिलाषा, अवतीर्ण हुए, 


अलौकिक सोंदर्य के लिए निरंतर और सजग अ्रध्यवसाय द्वारा आधार का परिष्कार, 
इत्यादि कुछं आवश्यक विधान हैं | प्रयत्नत्रयी का यह पहला सोपान है। “सीप' वर्षों... 


. काल के सम्पूर्ण जल को अस्वीकृत करती चली जाती है और शांतिपूर्डक स्वाती के 


जल की प्रतीक्षा करती है | 'मति' के अथ में यह अस्वीकृति निम्न पाशविक प्रवृत्ति 
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जिससे सत्य ज्ञान का प्रवेश अनवरुद्ध रूप से हो सके । 'मति” को शांत, ज्ञान-सम्पन्न, रा 
स्वीकारशील तथा प्रत्युत्तरशील बनाकर कुत्सित भावनाओं (इच्छा, भोग, उदह्विनता, 
विकार, वासना, स्वार्थ, मद, अहंकार, काम, क्रोध, मोह, लोभ, मत्सर, ईर्ष्या, सत्य 
विरोध आदि कुद्ृत्तियों) को त्यागना पड़ता है। ऐसे ही प्रयत्न छारा वह मानसिक 
अवस्था उत्पन्न हो सकती है जब सच्ची शक्ति तथा सच्चे आनंद की वर्षो ऊपर से होती 
है। इस सहयोग से 'मति' में बृहत्‌ शक्ति-सम्पन्न विभूति का आधदविर्भाव होता है जिससे... 
स्थायित्व॒ के लिए यह अत्यंत आवश्यक है कि शरीर विकारशझत्य, संदेहशत्य, 
आडम्बरशत्य, मेदआत्य, हठझ॒ल्य, प्रमादशत्य, आलस्वश्ृत्य, अपरिवतनशीलता 
झत्य हो और कोई भी मानसिक आवेग उस पर प्रभाव न डाल सके। प्रयत्नत्रयी का हे 
यह दूसरा सोपान है | 


अपने समूचे व्यक्तित्व को, अपने सारे संबंध को, अपनी सारी चेतना को, उस 
असीम तीत्रता, -उस असीम शांति, उस असीम अनुभव, देवी शक्ति शारदा के चरणों 
में समर्पित करना प्रयत्नत्रयी का अतिम सोपान है। इस प्रकार उसका व्यक्तित्व 
अवैयक्तिक और असीम व्यवस्था को अभिव्यक्ति का साधन हो जाता है। यही 'सीप! का 
स्वीकार अथवा “मति” की आ्राहिकाशक्ति है । 


ज्यों ही प्रयत्नत्रयी की समाप्ति हुईं, देवी सौंदर्य की वर्षा आरम्भ हो जाती है।. 

ऐंसे व्यक्ति को देवी प्रकृति का पूर्ण स्वरूप जानकर श्री शारदा स्वयं अधिक से अधिक 
विंभूति प्रदान करती है। हृदय समूचे जीवन के भावुक स्वरूप से द्ववित हो उठता है _ द 
आर महान सौंदर्य से लिपट जाता है। निरंतर चेतना में वह एक सजीव स्फुलिंग हो 
जाता है | यह सजीव दैवी स्फुरण विभिन्न भावों से कराता है--जीवन को स्पर्श कर 
बहनेवाले विचारों से उलक जाता है। वह अतीत की प्रतिध्वनि सुनता है ओर 
अदृश्य के स्वर्ग संगीत की नीची और ऊँची स्वर-लहरी को अहण करता है। जीवन- 
व्यापी असीम के राग से उसका राग मिल जाता है--उसे अलोकिक आलोक दीखने क्‍ 
लगता है | वह तथ्य को मूर्तिमान्‌ देखकर काव्यबद्ध कर देता है। ऐसा ही काव्य समय 
के वातायन से माँकते हुए चिर॑तन ज्ञान के सूक्रम आध्यात्म का प्राण कहा जाता है। 
ध्युक्ति! के सहारे अर्थात्‌ कलापक्षु का आश्रय लेकर, इस हृदयस्थ काव्य को अपनी. 
गाथा में बद्ध कर कवि कविता के रूप में इसे सूर्य का प्रकाश दिखाता है | 

सक यथार्थ सौंदर्य के मावशान को ऐसे सौंदर्य-स्वरूप से गोस्वामीजी प्रथक्‌ नहीं 
मंझ्तें जो समूचा और पूर्ण है। कला की सच्ची चेतना इमें तमी आती है जब हम 














( श्थश ) 


अपने इंद्रिय-अनुभव ओर इंद्विय-सुख को पार्थिव क्षेत्र से ऊपर उठाकर श्ररतींद्रियपरक ओर 
आध्यात्मिक स्वरूप प्रदान कर सके | ऐसी कविता मैं स्वर्ग और मर्च्य के पूर्ण सोहाग 
की अभिव्यक्ति होती है | इस आदि यज्ञ अथवा रसयज्ञ में अपरा और परा प्रकृति का 
साम॑जस्य होता है| पूर्ण सौंदर्य की पुकार से अपने तत्पर ओर प्रत्युत्तरशील व्यक्तित्व 
को मिलाकर कवि विश्व की विधेयात्मक प्रेरणा का उपकरण बन जाता है। जीवन की 
चित्रशाला में उसके नेत्र ऐसे र॑ग-बिरंगे चित्रों की समीक्षा के लिए अम्यस्त हो जाते हैं, 
जिनका प्रणयन विश्व के अलोकिक चितेरे के मन में, हाथ में ओर हृदय में है। 
जानाते यतन्न चंद्राकों, जानन्ते यन्न योगिनः। 
जानीते यनज्न मर्गोंडपि, तज्जानाति कविः स्वयम्‌ ॥| द 

“/जिस रहस्य को चंद्र ओर सूर्य नहीं समझ सकते, जिस तथ्य तक योगियों की भी 
पहुँच नहीं है। जिसे स्वय॑ भर्ग भी नहीं समझ सकते उस सत्ता का ज्ञान कवि को स्वतः हो 
जाता है |? सांसारिक जीवन की, घटनाओं की व्याख्या द्वारा कविता उस अलोकिक 
जीवन के रहस्योद्घाटन का प्रयत्न करती है जो अस्तित्व के प्रकाश में आनेवाल्ा है। 
मानवी, प्राकृतिक और देवी इन तीनों परिस्थितियों के अनूठे सामंजस्य के निकट बैठी 
हुई अपनी आत्मा किस प्रकार अभिव्यक्त हो और कवि अपने आपको किस प्रकार 
खोले, इसी प्रयास में कविता की सृष्टि का मूल रहस्य है | 

कवि का हृदय मगवान्‌ का शासन-पीठ है | कवि कोषाध्यक्ष है। उसके पास वे 
कुजियाँ है जिनके द्वारा भगवान्‌ तक जाने का मार्ग खुल सकता है| अखण्ड सत्ता के 
अनुसंघान के लिए. मानवी आकांज्षाओं की अभिव्यंजना को इसी लिए. कविता कहा 
गया है | 


कवि-कम में सोंदय 

कवि ससीम सौंदय को असीम,सोंदय के साथ एक सूत्र में बैंधा हुआ देखता है। इंद्र- 

धनुष सौंदय में उसे पूर्ण सॉदय्य की ज्योति टिसटिमाती हुई देख पड़ती है| वास्तव में 
पूर्ण सौंदर्य का विस्तार सापेक्ष प्राकृतिक सौंदर्य से ही हो सकता है। आप नामरूपात्मक 
स्वरूपात्मक, शरीरात्मक, सामाजिक, मानसिक, आध्यात्मिक, इत्यादि भावों को जीत 

लीजिए और श्री शारदा के द्वार पर आत्मसमपैण कर दीजिए आप अपने को जीवन 

के रागों में ओत-प्रोत पावेंगे | आपमें जीवन के लिए गहरी सहानभूति उत्पन्न हो 
जायगी | प्रत्येक थिरकती हुई छाया आपको भावावेश में लुत कर देगी ओर प्रत्येक 

ग्रातस्वर से आप सहसा सिहर उठेंगे। 
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पाश्चात्य देशों में कविता की, वर्तमान युग की सबसे अर्वांचीन मीमांसा कया की | 


जाती है उसे समझ लेना है| यह भी समझ लैना चाहिए कि गोस्वामीजी की व्याख्या 
« -का आजकल क्या मूल्य है। द द 


. कविता का आविर्भाव किस प्रकार होता है, इस संबंध में विचित्र-विचित्र 
धारणाएँ व्यक्त करने का साहस किया गया है। कुछ लोग उसे रतिजन्य बतलाते हैं। 
कुछ लोग इसे पशु-प्रकृति की प्रबलता से प्रादुभ[ त मानते हैं | कुछ लोगों की दृष्टि में 
बल लय से कविता का जन्म होता है| इस प्रकार की अनेक बेढंगी बातें कहीं गई है 
और कही जाती हैं | यदि कविता की उत्पत्ति का वास्तव में यही रहस्य होता तो अच्छी... 
बुरी और ऊँची-नीची कविता का कोई वर्गीकरण होना ही असम्मव था। अर्वाचीन . 
मनःतत््ववेत्ता यह बतलाने का प्रयत्न करते हैं कि कवि संसार को घटनाओं और स्वरूपों 
के प्रति पूर्ण स्वीकारात्मक भाव रखता है और बाह्य जगत्‌ को उसके तथ्यों को समभाने 
का प्रयत्न करता है | निर्जीब प्रयत्न में एकत्र किये हुए सौंदय-भावों को सोचकर ही 
कविता की खोज नहीं कर सकते और न कविता भाग्याधीन ही है जो कबि से सहसा 
टकरा जाय | कविता का आंविर्भाव तभी होता है जब हमारा हृदय विश्व के क्रिया-विधान _ 

ओर स्वरूप-विधान को अंतर्लीन कर ले तथा हमारा समूचा व्यक्तित्व इनकी लम्बाई, . 
चौड़ाई, उँचाई और गहराई को अलिंगन करने लगे | यह कार्य न तो केवल कल्पना _ 
से संभव हो सकता है और न बुद्धि से | यह कार्य तो विधेयात्मक स्फूर्ति का है। वाह्य 
क्रिया-कलाप का समुच्चय करके अथवा केवल भाग्यवश किसी तथ्यखंड से टकराकर 
कविता को उत्पन्न नहीं किया जा सकता। आजकल के मनोविज्ञानवेत्ताओं 
कायही मतहै|।..........रऑ़ हा 
अब यह सोचना है कि विधेयात्मक स्फूर्ति किस प्रकार उत्पन्न होती है। मनोविज्ञान _ 
बेत्ता इसका यह उत्तर देते हैं कि हमें बुद्धि और ज्ञान की लौ हमेशा जाज्वल्यमान . 
_ रुखनी चाहिए, | क्रिया-विधान और रूप-विधान के हमारे सांसारिक अनुभव अपनी 
परिपक्वावस्था में हमने सजगता जागरूकता अथवा बुद्धिमत्ता उत्पन्न करते हैं| बुद्धिमतता 
के ज्वलंत प्रकाश में स्फूर्ति उत्पन्न होती है और स्फूर्ति की परमावस्था में देवी- प्रेरणाका 
जन्म होता है। देवी प्रेरणा का जन्म होते ही उच्च कविता का आविर्भाव होता हक हक 
.... संभव है कि पाठकों के हृदय में यह प्रश्न उठे कि क्‍या बुद्धिशाली व्यक्ति को 
ल्‍भाँति परिश्रमी व्यक्ति भी काव्य के मर्म तक पहुँच सकता है| इसका उत्तर स्पष्ट है। 
परिश्रमी व्यक्ति के निर्जीव परिश्रम के पुरस्कारस्वरूप उसे, आरूढ़ होनें के लिए, क्‍ 
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उन्नति के साधारण सोपान मिलेंगे जिन पर क्रमशः चढ़कर वह उन्नति की अंतिम... 
अवस्था तक पहुँच सकता है | उसे कछुवे की गति से चलकर सारी श्रवस्थाओं को पार 
करना होगा | एक बुद्धिमान व्यक्ति के लिए वही विधान ओर वही मांग हैं और उसे भी 


उन्हीं अवस्थाओं से निकलना पड़ता है। परंतु केंद्रित अथवा संक्चित विधान के अनुकूल < द हा हा 
उसकी गति बड़ी तीजत्र होती है | प्रत्येक अवस्था से निकलते हुए, उसे कोई नहीं देखता का 


और समय भी कम लगता है। एक मेधावी व्यक्ति त्रुत विधान का आश्रय लेता है। 
कार्य कारण का युग्म अपनी चपला गति के कारण चमत्कृत कर देता है। परंतु 


: बास्तव में कोई चमत्कार नहीं होता | जिस प्रकार किसी रेखा के अंतर्विदु नहीं दिखाई 


देते वरन्‌ एक सीधी रेखा दिखाई देती है उठी प्रकार मैथावी व्यक्ति की दीत्र गति के. । 


स्थानांतर लक्षित नहीं होते। बह अपनी आत्मा के सब्वेश में कार्य सम्पादन करता रे 


है| उसकी प्रज्ञा काव्य-विषय की प्रज्ञा से एक हो जाती है| वह निष्क्रिय भाव के स्वरूप... 
विधान और क्रिया-विधान को भावगम्य करता है। यदि बुद्धि निर्विकारहै तोभाव 
में तथ्य का स्वरूप दृष्टिगत हो जायेगा | आध्यात्मिक और कतेरि अनुभव प्रत्यक्ष 


.. अर्थ का बोध कराता है और देवी प्रेरणा वाक्‌ प्रदान करती है | स्फूर्ति उचित निष्कर्ष. हे 
.. और उचित सिंद्धांत गरदान करती है तथा विवेक अरांतियों से बचाता हैं | 


. एक परिश्रमी और प्रशावान व्यक्ति में सबसे बड़ा अंतर यह है कि परिश्रमी _ 
व्यक्ति उन्नति के स्वास्यपूर्ण और सच्चे मार्ग का अनुसरण नहीं करता, 
जितना ऊँचा उठने की शक्ति उसमें है उतना ऊँचा नहीं उठ पाता। प्रज्ञावान कवि _ 
दैबी स्पर्श से संचलित किये हुए, सौष्ठव द्वारा हम लोगों को साधारण क्रिया-कलाप के 
बातावरण से ऊँचा उठा देते हैं | ऐसे प्रतिभा-सम्पन्न कवि हमारे समक्ष हमारी संभावनाएँ, 
खोलकर रख देते हैं | वे अपने को सम्पूर्ण बनाकर प्रकृति के भेदों के सार्मजस्य उपस्थित 
कर देते हैं| इसी उन्नति को हम उच्च काव्य की सृष्टि का कारण कह सकते हैं | 


हिंसक पक्की जिस वेग, जिस सजगता और तत्परता से अपना भोजन पकड़े रहता है और 
उसके साथ ऊपर उठा चला जाता है, उसी संलग्नता से अच्छी कविता * जीवन को. 


गहरा किये हुए ऊपर के वायुमए्डल में विचरण करती है। परंतु इस परिस्थिति 
के लिए, हृदय की शालीनता की आवश्यकता है। उच्च काव्य कला-सम्पन्न, चंतुरता 
से सन्निविष्ट, तथ्य की सुंदर राँकियों से आलोकित, मानव-दृदय में बैठी हुई सोंदर्य- 
परम्परा से परिपूर्ण नाटकों की सृष्टि ऊपर के सिद्धांत के अनुकूल हुई है और इसी 
अध्यवसाय से कवि सार्वभौमिक सौंदर्य को साज्षात्‌ रूप में देखने लगता है। संगीत- 
मकरंद में नारदजी 'कवि” को इस प्रकार परिभाषित करते हैं... हर 
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“जुचिर्दक्षः शांत; सुजनविनत; सुंद्रतर: हु 
कलाबेदी विद्वानतिमुदुपदः काव्यचतुर: । क्‍ 
रसंश्ः देवजश: सरसहृदय: सत्कुलभव: 
शुभाकारश्छुदो गुणगणविवेकी स च कवि: ॥”? 


इस विशेषण-समाहर में यद्यपि कोई अवस्था नहीं है पर॑तु कवि के सच्चे स्वरूप... 
को कुछ सममभने का प्रयत्न अवश्य किया गया है। 


गोस्वामी ठुलसीदासजी कविता के सच्चे स्वरूप को समभते थे--उन्हें उसका... 
बोध था | ऊपर की काव्य विषयक सारी मीमांसा उन्हीं के चौपाई और दोहे के आधार... 
पर की गई है। 
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हिंदी का पलायनवादी काव्य 


कवि की सबसे बलवती बत्ति का परिचय उसके काव्य में मिलता है। यह 
वृत्ति उसके जीवन और उसकी गति-विधि के भीतर से होकर उसके व्यक्तित्व को 
ओत प्रोत कस्ती है | संसार से उसका जो संघर्ष चलता है उसके फलस्वरूप ही यह 
बृत्ति बनती है | व्यक्तियों के नसों में बहुधा वह शक्ति नहीं मिलती जिसके बल से वह 
आपत्तियों को हँसते-हँसते भेल सके और स्वरूप का संतुलन भी नष्ट न हो। 
द नारि मरी घर सम्पति नासी । 
मूँड मुढाइ भये संन्यासी || 
संसार से मुख मोडनेवाले और विराग ओर निर्वेद की पूजा करनेवाले 
संन्यासियों और साधुओं में बहुत बड़ी संख्या ऐसे ही लोगों की मिलेगी। अचुसग की 
प्रतिक्रिया विराग है और मोह की प्रतिक्रिया निर्वेद है। आपत्तियों के गहरे भटकों 
से और आसक्तियों के बलात्‌ डन्मूलन से मानव जीवन का रस सूख जाता है ओर वह 
समस्त जीवन व्यापार से माग खड़ा होता है | सुख ओर दुख, प्रसाद ओर विषाद, जन्म 
और मरण, हास और रुदन, जीवन-चक्र के आवत्तेन से सामने आते रहते हैं। किसी 
के जीवन में किसी स्वरूप का अधिक टिकाव मिलेगा ओर किसी के जीवन में किसी 
स्वरूप का | इस परिवर्तन के सत्य को जो समझता है और इन स्वरूपों को अनित्यता से 
जिसका परिचय है और अपने जीवन में इस सत्य को व्यवहार मेँ जो उतार सका है 
बही सुख-दुख के थपेड़ों से विचलित नहीं होता | परंतु यह कोई साधारण बात नहीं है। 
इसी लिए, जीवन के ऋर पक्तुवाले कशाघातों से मानव तिलमिला जाता है और समूचे 
जीवन झे भागनेवाले गीत गाने लगता है।घुस-पैठ की ऊब से वह खीज कर कहाँ 
अ्न्यत्र॒ विश्राम हॉढ़ता है। ऐसे बचाववादी मनोभावों के काव्य को पलायनवादी 
काव्य कहते हैं । | 
इस संबंध में यह म्रम न होना चाहिए. कि आध्यात्मिक अथव! भक्ति विषयक 
काव्य पलायनवादी काव्य है। ईश्वर-प्रेम अथवा ईश्वर-भक्ति पलायनवाद नहीं है। 
कोडहम कर के उत्तर में चिंतना सोचते-सोचते बहुत ऊपर उठकर जिस निस्सीम क्रियासत्ता 
श्प्पष, 
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की प्रतिष्ठा करती है और संसारी कार्यों के भीतर उसी के स्पंदन को सुनती है उसमें. - 

भी एक प्रकार की परार्थता और घुस-पैठ से वितृष्णा दिखाई देती है| पर इसे पलायन- 

बाद न कहेंगे | यह दूसरी बात है कि भगवान्‌ की ओर ध्यान लगाने के लिए. संसार से 

यान हटाना परमावश्यक है | पर॑तु जिस काव्य में संसार के व्यवहार का सीधा सीधा त्याग... 

और उससे भागने की दीक्षा दी गई है और इस जगत के रूप व्यापारों को संघर्ष के... 
भय से छोड़ना सिखाया जाता है उसे पलायनबादी साहित्य कहेंगे । ह द 


मानवजीवन ओर आसक्तियाँ 


मानव-जीवन आसक्तियों का समाहार है। अनुरक्ति और विरक्ति के मूलमें 
यही आसक्ति काम करती है | प्राणी जन्म लेते ही विश्व के नाना रूपों से सम्पक लाम _ 

करने लगता हैं । अशेष सृष्टि के किसी अंश में उसे अनुकूलता और किसी में प्रतिकूलता .._ 
मिलती है। अनुकूलता में सुख और ग्रतिकूलता में दुःख होता है | सुख का परिणाम. 
अनुरक्ति और दुःख का विरक्ति है| परंव अनुकूलता और ग्रतिकूलता सुख और दुःख 
सापेज्षिक प्रत्यय हैं | किसी एक ही वस्तु में किसी को सुख और किती को दुःख मिलता 
हैं; अथवा किसी एक ही व्यक्ति को स्थान और समय के अंतर से उसी वस्तु में सुख- 
दुःख का विपर्यय हो सकता है। तात्पर्य यह है कि अनुरक्ति विभेद है--समस्वरूप 


आसक्ति है। कि 


। आसक्ति का विस्तार मानव-जीवन का विस्तार समझा गया है। आसक्तियों के 
स्वरूप. और आदर्श मनुष्य-जीवन के आदि काल से परिवर्तित होते आये हैं | पहले और 
अब भी जीवन की व्यस्तता में परिमाण-विभेद संख्या और गुण में रहा है--और है 
तंकुलता में नहीं । महात्मा गांधी और अफ्रीका के हबसी दोनों एक प्रकार से 


समान रूप से, व्यस्त रहते थे। यद्यपि दोनों की आसक्तियों में आकाश-पातात 
का अँतर है। द 5३2 


हि मानव-जीवन आसक्तियों का समाहार तो है ही . मानवता की चरमता इन्हीं 
आसक्तियों के प्रति आसक्त का परित्याग है| यह एक विरोध है पर .इसमें विश्व के 
साम्य का महान्‌ रूप छिपा है। उन्नतिशील व्यक्ति, समाज-रूढ़ि, धर्म-रूढ़ि, कल्ला-रूढ़ि 
राष्ट्ररूढ़ि इत्यादि-इत्यादि न जाने - कितनी रूढ़ियों से निरंतर युद्ध करता रहता है| 
पुरानी आसक्तियाँ निमूल होती चलती हैं | उनके -स्थान में. नई आसक्तियों. का 
स्वीकार स्वत: होता चलता है। यही आसक्तियाँ आगे चलकर रूढ़ि बनती चलती हैं 


निर्माण होता रहता है| इस ध्वंस ओर निर्माण 
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के रहस्य को समझना विश्व की गत्यात्मकता को पहिचानना है और उसमें योग देना | ल्‍ 


विधि-विधान का अनुसरण करना है। जगत्‌ की गतिविधि में वही व्यक्ति उपयोगी क्‍ 


सिद्ध होता है जो प्रिय से प्रिय ममतामयी आसक्ति में भी अनुरक्ति न रखे . और हे 


सुनिश्चित, सुस्वीक्षत सुदृढ़ दिद्धांतों के भी पुनः निरीक्षण, पुनः मूल्य-निरूपण तथा हे 
पुन: स्थिरीकरण के लिए निस्संकोच प्रस्तुत रहे । द 


. सत्यका खख्प...रऱ 
'.. वास्तव में सत्य के निरूपण में इयत्ता नहीं होती और न सत्य की अभिव्यक्ति में 


चिरतन टिकाव ही होता है | इस गतिमान जगत्‌ मैं गति ही गति है। गति में स्थावित्व..... 


की स्थापना करना--चाहे वह सत्य की हो अथवा यथार्थता की हो अथवा स्वय॑ ईश्वर 


की हो--जात-बूऋकर अम में पड़ना है । विश्व की बड़ी से बड़ी विश में अखंड शक्ति... ह 


के अंशों और कलाओं का निर्धारण करना हमेशा एकदेशीय ओर एककालीन ही हो. 


सकता है 'सार्वभौमिक सार्वकालीन नहीं | विश्व अपने सारे बैमव को लेकर क्षण-क्षण _ पा 
बदल रहा है | उसका आकार-प्रकार, उसकी रूप-रेखा, उसके विधान, उसका नियमन, 
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द 7 सर्वस्व, संस्तरण करता रहता हैं, उसी प्रकार जैसे बूँ द सम॒द्र मं अथवा समुद्र 


बूँदों में | कौन किसका क्या करता है यह कौन जानता है। गहरी उड़ान भरते हुए. हा 


इस “अखिल चमत्कार” के किसी परमाणु के किसी ओर का किसी अधिकारी के नेत्रों 
में कोंधा हुआ कोई आलोक-खंड अथवा उसके कानों में पड़ा हुआ गत्यात्मकता की 
घरवरादट का कोई नाद-कण विश्व में न जाने कितने सत्यों की स॒द्धि करता है| इन 
'सत्यों में सत्यता की उतनी ही अवधि है जितने काल तक वे तद्गूप आसक्तियों पर अपना 
अधिकार रख सकते हैं । उनका पुनः निरीक्षण ओर पुनः मूल्य-निर्धारण हुआ करता 
है। नई आसक्तियाँ आती-जाती रहती हैं | फिर नया आलोक, फिए नया श! ब्दं, फिर 
नया आधेय, फिर नया निरूपण, फिर नया सत्य ओर नया ईश्वर। यह निरंतर का 
धर्म है| यदि सत्य 'सत्यः ही रहे और उसमें परिवर्तन और परिवर्घन न हो, यदि ईश्वर 
'में गति अगति से आगे न रहे, तो उन्नतिशील मन का तक असंतुष्ट ही बना रहेगा । 
प्रगतिशील जगत्‌ से संबंध रखनेवाले प्रत्येक प्रत्यय का प्रगतिशील होना ही उसका धर्म 
और उसकी शोमा है चाहे बह प्रत्यय सत्य हो, चाहे सुंदर हो, चाहे शिव हो और चाहे 
'स्वय॑ ईश्वर ही क्यों न हो; बस इसी मूल को समत्षु रखकर हमें विश्व की समीक्षा करनी 
है। हम स्थिर कर चुके हैं कि आदर व्यक्ति किसी भी आसक्ति (?:०] ४१४८४) में 


(५ 


अनुरक्ति नहीं रखता | भारतवर्ष के चिंतकों और दर्शनकारों ने अपनी इस अनासक्ति 





बुद्धि और निर्मल विवेक का परिचय विश्व को काफी दिया है। ईश्वर तक की उन्होंने 
अनासक्ति माव से परीक्षा की है। अतण्व प्रत्येक विषय को रूढ़ि ओर परम्परा के 
निर्माण किये हुए वातावरण को ध्व॑स करके समझने का प्रयास करना चाहिए. | 


कला की परिचालना 


प्रत्येक कला में या तो एक ही गीत रूप होता है, या अनेक | वस्तु की वास्तव... 
में उतनी प्रधानता नहीं रहती | ये रूप इिहासिक तथ्य भी हो सकते हैं और सम्पूण 
ऊहात्मक भी; पर उनके मानसीकरण में कलाकार को निश्छुल होना परमावश्यक है। 
उसकी उद्धावना और उसका उद्गार, गहरी भाव विभोरता के भीतरी धक्के से बाहर 
अधभिव्यक्त होता है। इसलिए, उनके प्रभाव में समृचापन के साथ-साथ नवल्ता और 
सच्चाई रहती है, जिसके कारण सबका हृदय अस्ठ॒त पत्युत्तर से कनकना जाता है ओर 
कलाकार के अनुभव की सच्चाई का समभागी होता है | मानसीकरण की निश्छुलता तथा 
राग और रूप की यथार्थता स्वतः सशक्त और सच्चा संगीत उत्पन्न कर देती है ओर 
उपयुक्त चित्र अथवा चित्रों की सृष्टि होने लगती है| कलाकार की सीता दर्शक का 
सौंदर्य प्रतीक बन जाती है | आ। 
फिर जब अनुकरण और आवरत्तन होने लगता है, तो कुछ समय के पश्चात्‌ न 
विषय घिस-घिसकर पुराना पढ़ जाता है| अनेक नकलची छुव्मइएः कविंद लोग आलोक- 
दर्शन का स्वाँग भरने लगते हैं | उसके साथ ओत-प्रोत तो होते नहीं, मुलम्भेवाले चित्र 
खड़े करने लगते हैं। कुछ अंध-प्रशंसक इन चित्रों को कल्ला की ऊँची कृति कहकर 
अभिनंदन करते हैं| इस हृठधर्मी से साहित्य में बड़ी अस्तव्यस्तता उत्पन्न हो जाती 
है | रूढ़ि अनुकरण और परम्परा प्रशंसा दोनों ही सची कला की हत्या कर देती हैं। 
तर एक समय सच्ची कला की कृति थी, आगे चलकर कृत्रिमता की कृति बन जाती. है । 
संस्कृत के पतन-युग में ऐसी कृतियों की मरमार मिलेगी | वर्तमान हिंदी-कविता में भी 
पिद्ध-हस्त कवियों की कृतियों का अंध-अनुकरण काव्य का नाश कर रहा है। उदूं के 
पतन काल में लखनऊ और देहली दोनों कोटि की कविताओं में बुलबुल, नरगिस, लैला 
मजनू के विषयों पर लिखे गये बहुत से अ्रशार इसी का नमूना हैं।. 
सच्ची कला के लिए. रूप ओर राग वस्तु से कहीं अधिक उपयोगी हैं। पर॑तु 
नसीकरण की निश्छुलता ओर उद्धावना तथा अनुभव की यथाथंता कला के प्राण 
: हैं| इनकी उपस्थिति अनिवार्य रूप से अपेक्षित है | उसीसे पाठक में कलाकार के साथ 
गवना का उदय होता है । अतएव यह निष्कर्ष निकलता है कि यदि कलाकार अपने 
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आलोक की वास्तविकता में स्वय॑ संदेह करता है, तो उसके निदर्शन में वह केसे भी 
बहुमूल्य शब्दों का व्यय करे, उसका सारा संगीत नि्जोब, पीतल ओर ताँबे की 
टनटनाहट से अधिक प्रभावोत्पयादक नहीं हो सकता | साथ ही यदि दर्शक जान जाता है 
कि कलाकार किसी शव का “४'गार करके उसकी पूजा कराना चाहता है, तो उसे भी 
कोई सोंदर्यानुभूति नहीं होती ओर न कोई आनंद आता है। कभी-कभी यह भी होता 
है कि कबि है तो ईमानदार परंतु उसकी दृष्टि कुंठित है। अतणव पअ्रमवश वह मत 
अश्व को जीवित समककर उस पर कशाघात करता है। किसी निष्प्राण विग्रह को 
सजीव समझकर उसकी आराधना करता है; पर॑तु कोई मी तत्त्वदर्शी समीक्षक उसके इस 
प्रयास को सफल न कहेगा | 

- अस्त समझ में यह आता है कि कविता में वस्तु का ध्यान कवि के उद्गारों 
की निश्छुलता और यथार्थता आँकने के लिए कभी-कभी आवश्यक होता है। इसी 
हेतु कविता में वस्तु का महत्त्व भी बढ़ जाता है। रूढ़िगत विषय, मरे हुए. विचार, 
 मिथ्या, प्रांत तथा परित्यक्त धारणाएँ, उसी प्राचीन घिसे हुए पुराने ढंग से निष्कपटता 
के साथ अब कवि की वस्तु नहीं बन सकते | मौलिक उद्धावना और प्रेरणा के लिए. 
कवि के लिए, यह परमावश्यक है कि जीवन के विषय में उसकी विचार-दृष्टि भी 
मौलिक हो | वह जीवन को अपने ढंग से देखे | यदि आज का कवि जीवन के प्रति 
वही पुराने ढंग के रहस्यवाद, छायाबाद, आदर्शावाद, प्रगतिवाद अथवा किसी और 
दूसरे “बाद? की परम्परा प्राप्त प्राचीन मावनाओं का पोषक है, तो उसकी उद्धावना 
अवश्यमेव लीक पी>नेवाली ओर कृत्रिम होगी | 

आज के दिन बैदिक देवताओं में कोन जीवन फूँक सकता है! वीभत्स प्रतीकों 

की उपासना में किसको विश्वास हो सकता है ? गणेश का प्राचीन विध्नकारी स्वरूप 
किस कवि में भावावेश उत्पन्न कर सकता है ! निसग् के ध्वंसकारी रूपों का भयावह 
व्यापार केवल प्राचीन मानवता की श्रद्धा का आलंबन हो सकता था | आज का युग ते 
रहस्यवादी के मानसीकृत्‌ परोक्षुसत्ता तक की यथार्थता में विश्वास नहीं करता | युग 
कहता है कि रहस्यवादी की परोक्षुसत्ता उसकी निजी सत्ता है। उसी की अपने लिए 
अपनी ही भक्ति है । एक विद्वान का तो यहाँ तक कथन है कि रहस्यवाद के नाम से हम 
अपने ही अहं का मलिनतम, निम्नतम तथा जघन्यतम अवशेष का मानसीकरण करते हैं 
और उसे अपनी ममता के बल पर ऊँचे उठाकर अपने बनाये हुए देवता के बराबर 
बिठा देते हैं| यदि कहीं यह रहस्यवादी कवि मी हुआ तो अपने इस छोटे से देवता 
को खूब तड़कीली भड़कीली साहित्यक वेश-भूषा से खिलोने जैसा छोटे छोटे अ्रल॑कारों 
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से सजा देता' है; परंतु मनोविशान के अनुसार इसमें तथा ऊपर संकेत की हुईं कवि की 
शव-उपासना में कोई अँतर नहीं होता | दानवता विवेकशून्यता, पक्षपात-बृत्ति, अज्ञानता 
निर्धनता तथा हेयता की पूजा सामाजिक आतंक और शोषण ये सब धार्मिक रहस्यवाद 
के अथवा संदिग्ध आदर्शवाद के रूप हो सकते हैं| ऐसे रहस्यवाद को केवल चिंतकों 
और कवियों की दुर्बलता, न्यूनता, स्वप्नशीलता, शिथिलता, अमुखरता तथा कायरता 
का दर्पण समझना चाहिए,। ऐसा ही रहस्यवाद अज्ञान ओर प्रतिक्रिया का पक्ष लेंता 
है और मनुष्य को जीवन-संग्राम के ऐसे अवसरों पर अकर्मएय दयनीय, हिंचकवादी, 
दुबंल, श्रांत, निराश, दैव-देव पुकारनेवाला, परास्तवादी आ्राभाहीन बना देता है, जहाँ 
उसे चेतन, सजग, आत्मनिरीक्षक. कठोर संघर्षशप्रिय होना उचित है। ि 


जीवन-संघष का भय 


कंवियों का वह वर्ग, जो हमको यह सिखाता है कि केवल भावी स्वर्ग के लालच 
से हम इस प्रथ्वी पर नारकीय यातनाओं को चुपचाप सहन करते जायेँ, वह परोक्ष रूप 
से अन्याय का समर्थन करता है। वह शोषकों को रक्त चूसने में योग देता है ओर 
उन्हें आन॑द के साथ भोजन करने और सुखपूर्थक जीवन यापन करने में सहायता पहुँचाता 
है। अ.ज का युग समभदार ब्यक्तियों से यह माँगता है कि वे प्रत्येक प्रकार के आवरण 
की विदीर्ण करके निश्चित वास्‍्तविकता सामने खखें | आज की दुनियाँ में पलायन 
वबादियों की जीवन नकारप्रियता, इतर लोकवाद, एकांत-समाधि ओर लोक-वाह्मय मनन- 
शीलता को कोई स्थान नहीं है। इस समय का तो समस्त वातावरण शान प्रधान, 
शक्तिप्राप्ति के लिए उताबला, छुलकते हुए. जीवन का निदशक, वर्तमान सामाजिक 


जनसत्तात्मक-विधान का घोर समथक है | माना कि उसमें यह एकांगापन आ गया 


कि वह केवल इहलोक सिद्धियों की व्याकुलता से ओत-प्रोत है और बह कहता है कि 
इतर-लोकवाद का लोकबाह्यजीवन सामाजिक भावुकता को कुशिठित करके सुला देता 
र सजीव के प्रति अनुराग को म॒त के प्रति आकांक्षा में परिवर्तित कर देता है। 


परंतु आज न्याय, स्वतंत्रता, समानता, सत्यता, सुंदरता विकास और विज्ञान का स्पष्टी 


करण अब केवल उन डक्तियों द्वारा किया जा सकता है जो प्रतिक्रियावादी सहयोग 
से नितांत प्रथक्‌ हैं | यह कविता के लिए उतना ही सत्य है जितना किसी भी दूसरी 
कला के लिए क्योंकि सभी कलाएँ तत्त्वतः एक ही हैं। 

... इस विवाद से कोई यह न समभे कि लेखक किसी शुष्क निस्तेज, नितांत ज्ञानात्मक, 
यथाथंता का पक्ष अहणु कर रहा है | मांनवता के लिए, श्रनुपयुक्त, केवल नाममात्र के 


क्री ऋत 





डे | 














( शह१ ). 


भावना के कारागार में जकड़ा ज्ञान का प्रत्यय किसी काम कौ बस्तु नहीं होती | भविष्य के 
लिए, भूत का निषेध उतना आवश्यक नहीं जितना कि एक कष्ट और दुःख में रगड़ खाते 
हुए नवीन जीवन का स्वीकार आवश्यक है | यथाथता के सम्ताज-गत संदेश को रागात्मिकता 
श्र नीतिमत्ता के वैभव से अधिक सुहावना बना देना चाहिए | उसे बुद्धि के ऊंचे 
घरातल तक पहुँचाकर रूप और रस दोनों की सुंदरता उत्पन्न करनी चाहिए |... 
पलायनवाद का जन्म ओर रूप. 
अब भारतीय संतों की देन को देखिए | संतों की जो परिभाषा गोस्वामी तुलसी 

दासजी ने दी है अथवा जो अन्यत्र मिलती है वह तो विश्व के उदात्त गुणों की तालिका 
है; ओर वह गोस्वामीजी सहश महान व्यक्ति के ही अनुसार है| परंतु व्यवहार-जंगत्‌ 
में संतों के आवरण में पलायनवादियों की उक्तियाँ का क्‍या प्रभाव पड़ा इससे इनकी 
उपयोगिता आँकनी है| शताब्दियों के प्रयोग के बाद जो आचरण आचरणु-शासत्र तक 
पहुँच सके हैं, जो धर्म-तत्त्व धर्म-ंथों में संग्रहीत हो सके हैं, जो विकसित चिंतना दर्शन- 
पुस्तकों में लिखी जा सकी है, अथवा मानवता का जो सम्य स्वरूप कला 
साहित्य तथा समाज का आदशें स्थिर कर सका है, इन नकारप्रिय पलायनवादियों 
ने एक ही उच्छुवास में सबको धराशायी करने का अ्रयास किया। चिंतनशील जन- 
समुदाय की अपेक्षा मूर्खों की संख्या बैसे ही अधिक होती है। विश्व की यह महान्‌ 
विभूति मूर्ख मंडली,मूढ़-शान से स्वाभाविक रूप से अधिक चिपकती है, अ्रतएव उसे 
इस ध्वंक्ष-कार्य में बड़ा सहारा मिला | इतिहास इसका साक्षी है कि बड़े से बड़े पंथ- 
प्रवर्तकों में मू्लों की ही मस्ती अधिक हुई।.... प्र 


पुरानेपन से युद्ध करना स्वामाविक ही नहीं आवश्यक है, रूढ़ियों को तोड़ना 
सुधार ही नहीं धर्म है; दलितों को उठाना कर्त्तव्य ही नहीं पुश्य है; परंतु इन पलायन- 
वादियों की कार्य-विधि सदोष थी | उन्होंने पतितों को उकसाया, उन्होंने धर्म के सद़े 
अंगों की दुर्गेंधि नासिका तक पहुँचाई, उन्होंने समाजवाद; साम्यवाद और जनसत्तात्मक- 
वाद का संदेश जनता तक पहुँचाया तथा जीवन को पवित्र बनाने का प्रयास भी किया 
पर॑तु देश में, साथ ही साथ, एक ऐसी लक्ष्यहीनता उत्पन्न कर दी कि उनके जागरण- 
संदेश का आदर्श ही नष्ट हो गया। उनकी क्रांति में सधारवाद का निय॑त्रण अवश्य 
था परंतु जो कुछ भी उसमें वेग था लक्ष्यहीन था। गोस्वामी तुलसीदास तथा अन्य 
पहुँचे हुए साधकों को छोड़ दीजिए, अधिकांश जमात बौँधनेवाले साधुओं में लोक-संग्रह 











श्ध्र ) 


का कोई भाव न था| समष्टि के स्थान पर उन्‍होंने व्यष्टि पर अधिक बल दिया] 
स्वाभीवर्ग का समाज-शोषण किस प्रकार |समाज को खोखला बनाता है उसे समभकर 
भी दलितों में जो भेद-माव मिटाने का जोश पैदा हुआ वह दिखावटी आध्यात्म की 
की ओर मोड़ देने के कारण पंगु हो गया | बड़े वेग ओर घरघराहट के साथ बहनेवाली 
कबीर की क्रांति-सरिता भी दिखावणी आध्यात्म के मस्स्थल में पहुँच कर विलीन हो 
गई | इन अलख अलख चिल्लानेवालों ने ठोस जगत के अभावों को काल्पनिक जगत्‌ 
के स्वर्ण-विहान से चकाचौंध करके भुलाने का प्रयास किया | ऐहिक जगत्‌ की घुस-पैठ, 
जीवन-संग्रह का संघर्ष, मानवता के स्वत्वों की माँग--यह सब सांसारिकता कहकर कोसी. 
गईं। परलोकवाद, इतरलोकवाद, जन्मांतरवाद, पुश्यपापवाद, मायावाद, संसार प्रप॑च- 
वाद, अक्षबाद, रहस्यवाद और न जाने कितने लोक से भागनेवाले वार्दों का प्रचार 
हुआ और इस जगत्‌ से उदासीन होना सिखाया गया | पाप ओर पुण्य के मनमाने 
आदर्श स्थिर करके सब प्राणियों को लोकवाह्मय साधना की सँकरी गली में खदेड़ने का 
काम तो इन्होंने किया ही, उन्हें संसार की ओर मुड़कर देखने की भी आज्ञा न दी। 
इतरलोक के तर्क के सामने इहलोकवाद नास्तिकता का विषय हो गया। अर्तेद्विय जगत्‌ 
का माबविभोर वर्णन, विचारातीत परिस्थियों के ज्वलंत चित्र, रहस्यवाद के अठपटे 
वचन जनता को केवल थोड़े काल के लिए पार्थिव अमावों से विरत कर सकते थे; परंतु. 
नमक, तेल, लकड़ी की माँग, भूखे बिलबिलाते हुए रुग्ण बच्चे की सूखी आकृति न 
घंटों के सत्संग में और न सुरति-शब्द योग में भूल सकते थे। “त्रिकुटी? 'मेँ बरगुफा', 
भमहासुज्र! सभी का ध्यान और योग भूखा मन अधिक काल तक नहीं कर सकता | इन 
मुंडित और जटिल साधकों ने लोक को लोक में रहकर सुधारने का अवकाश ही नहीं 
दिया | अमावों से त्रस्त व्यक्ति में ऐहिक स्वत्वों के प्रति देवी प्रेरणा का भाव उत्मन्न 
करके उसे परावलंबी बना दिया गया | स्वावलंबन में जो अपने भाग्य को स्वयं निर्माण 
करने का बल होता है वह शिथिल कर दिया गया और सब रोगों की एकमात्र औषधि 
परार्थता की घूँटी सब भक्तों को पिलाई गई | 
हानि लाभ जीवन मरन, 
जस अपजस- विधि हाथ ॥ 


का “विधि? शब्द-योजना के स्थान में अद्दश्य प्रेरक के रूप में समझाया गया। 


पार्थिव अभावों का सम्यक्‌ परिचय भी नहीं होने पाया, हरिजन चट उस मभहान्‌ 
अभाव की ओर खिंन्व गये | संसार जैसा का तैसा छोड़ दिया गया। हे 














( हथ३ ) 





यह कोई न कह्ेगा कि विश्व में पार्थिव अभावों की इति है। उनकी तालिका. 


बढ़ती-घटती रहती है | वे सापेक्ष हैं | यदि हम अपने अमावों का कोष बढ़ाते जायेंगे 
तो जीवन बड़ा असंतोषमय हो जायगा | कहीं तो विराम करना ही होगा | परंतु यह 
भी न भूलना चाहिए. कि जहाँ एक वर्ग की साधारण से साधारण अवश्यकताएँ पूरी 
नहीं होतीं ओर शोषण द्वारां दूसरे वर्ग उससे अनुचित लाम उठाते हैं वहाँ शासन में 
महान्‌ दोष है | ऐसे शासन को ओर ऐसी व्यवस्था को उखाड़ फेंकना प्रत्येक लोक-संग्रही 
रत और महात्मा का सबसे पवित्र काम है | असंनुष्ट बृत्ति के मत्थे मढ़कर ऐसे समाज- 
जनित अमावों की ओर उपेक्षा करना अन्याय का परोक्ष रूप से समर्थन करना है | 
अनिवार्य स्वत्वों के लिए. कगड़ना अशांति का वर निदर्शन नहीं है | बैसे तो सबसे 
बड़ी ओर घोर अशांति ये लोग भक्तों के हृदय में भगवद्‌ साक्षातूकार की बलवती 


उत्कंठा के रूप में स्वयं उत्पन्न कर देते हैं| अशांति अपने नम्म रूप मैं निन्‍्ध नहीं केवल 


प्रयोग पर उसकी उपादेयता निर्मर है| मगवा वस्रधारियों ने उसकी समृच्ची उपयोगिता 
की ओर ध्यान न देकर एक अआरांत मार्ग भारतवासियों के समच्॒ रखा | इससे अधिक 
निंदनीय बात और क्या हो सकती है कि दलित वर्ग में अमावों से परितुष्ट रहने की 
बृत्ति जागरित करके शोषण करनेवालों का अन्याय भगवान्‌ और भाग्य की मुहर लगा 


कर सही कर दिया गया | वर्गों के समीकरण की आवश्यकता पर बहुत से साखी और 
शब्द कहे गये; परंतु व्यवहार-जगत्‌ में बह बिलकुल असफल रहे। आध्यात्मिकता 


की परार्थता ईश्वर की काल्पनिक और मनमानी व्याख्या अधिक साकार करके हमारे 
हाथ-पैर जकड़ दिये गये | भारतीयों में अजीब हिचक उत्पन्न हो गई ] हम जीवन-संग्रामः 
के लिए नपुंसक हो गये | 

इस लेख को पढ़ कर किसी को यह न समझना चाहिए कि इसके लेखक को 
साधु-संतों से कोई विरोध है | जीवन को पवित्र करने के लिये, स्वरूपदशन के लिए, 
चिंतना के उकसाने के लिए, साहित्य ओर कला को नये रूप में लाने के लिए. और 
एक महान्‌ पराथता उत्पन्न करने के लिए, संतों ने जो प्रयास किया वह स्छुत्य है | संत 
लोग हमारे श्रद्धा के भाजन हैं | परंतु देखादेखी कपड़े रँग लेनेवाले, बिना समझे; आध्या- 
त्मिक पदों का पिष्टपेषण करनेवाले, जमात जोड़कर चरस फ्कनेवाले कनफटों ने 


कक 


संसार से हमेशा भागनेवाली द्वत्ति उत्पन्न की तथा उसके ग्रस्वेदपूर्ण संधर्षों के प्रति. 


कायरतापूर्ण उपेक्षा को जन्म दिया | जीवन के एकांगी और अकेलेपन पर अधिक बल 
रखा | इन बातों ने उन्हें भारतवर्ष के लिए. विफल सिद्ध किया। भक्तजन मुझे इस _ 


फा० १३ 
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( १६४ ) 


क्‍ सपष्टोक्ति के लिए क्षमा करेंगे | मेरे ये भाव सच्चे संतों के लिए, नहीं हैं| मुझे वैसे भी. 
संतों के जीवन से बहुत कुछ मिला है। परंतु किसी भी परिस्थिति में मनुष्य को विवेक " 
न खोना चाहिए,। आसक्ति प्रत्येक कोण की ओर से सम होती है; अतएव अनासक्ति हे. 
भी समभाव से ही होनी चाहिए । रो 

















कबीर ओर तुलसी के राम. 
किसी राष्ट्र की सबसे बड़ी शक्ति उसकी हरंस्कृति होती है | संस्कृति के श्रनेक 
तत्व बड़ी व्यापकता के साथ राष्ट्र की चेतना में घुले-मिले रहते हैं| इन तत्तों के 
स्वरूपों की एक गतानुगति होती है जिनके साथ प्राणी के रागात्मक संबंध का इतिहास 
बनता चलता है। थुगों से, कछ विभूतियों, कुछ घटनाओं, कुछ परिस्थितियों तथा 
कुछ रूप व्यापारों के साथ एक ऐसा लगाव चलता चला आता है कि उसकी एक 
परम्परा बन जाती है | परम्परा में बुद्धि ओर हृदय दोनों को प्रभावित और परिष्कृत 
करने का बड़ा बल रहता है; अतएव जो गायक, सहित्यकार, कलाकार और प्रचारक अपने 
उद्गारों और मतव्यों को व्यापक रूप देना चाहता है वह उसका आश्रय अवश्य 
लेता है | द द 
राम एक ऐसी ही परम्परा है | इतिहास के बहुत पहले से यह परम्परा चल रही 
है | श्रद्धा और भक्ति, आदर और आदर्श, ममत्व और स्नेह सभी बृत्तियों का आलम्बन 
राम नाम चिरकाल से बना है | वेदांतियों का अद्वेत ब्रह्म, वैष्णवों का वैकुश्ठवासी 
हरि, भक्तों का भगवान्‌, साधकों का नामतत््व, लीला गायकों का साकेतापति दशस्थ 
पुत्र--सभी की साथ का उत्तर यह “राम? युगों से चला आ रहा है| यही नहीं, 
वाल्मीकि के दिये हुए राम, संस्कृत कवियों और नाटककारों के हाथों में पड़कर साहित्य 
की उत्तम कृतियों के नायक बने और इस प्रकार उनकी लीलाओं ओर क्रियाओं की 
जानकारी बढ़ी और लोग उधर के | वे काव्यात्मक सहानुभूति से ऊपर उठकर जीवन- 
प्रवाह में मिल गये | अतएव इस महान प्रेरक केंद्र का प्रयोग करना साधक कबीर और 
भक्त तुलसी के लिए स्वाभाविक था | कबीर ने इस महत्त्व के केवल नाम का उपयोग 
किया और तुलसी ने व्यक्ति का | नाम की अरूपता ने कबीर की साधना को निगुण की 
ओर भेज दिया और व्यक्ति की लीलाओं ने तुलसीदास को सगुणोपासना और अवतार- 
बाद की ओर मोड़ दिया | अतएवं भजन, सुमिरन और ओऑंकार भक्ति भी चलती रही 
ओर दशरथ-पुत्र राम की लीलाओं में रमण ओर उनका गान भी चलता रहा | मूल 
द द श्६५्‌ 





हस्त 


श्ध्दू ) 


कृति जीवन के शेय को प्रेम करनेवाली चकासत अभिव्यक्ति है। 


श्रेय के दो पक्ष हैं--व्यावहारिक और आमुष्मिक | मारतीय काव्य वाड सय में लोक- 


धर्म और लोक-कल्याण की व्यावह्यरिक अवतार के साथ-साथ आध्यात्मिक निश्रेयस 
की भावना भी प्रचुर मात्रा में समुपलब्ध है। ससीम को असीम के लिए, रागात्मक 
ल गरिमा में प्रति भक्ति और 


द्रवणशीलता, उसके गुणों एवं महत्त तथा उसकी विशा 
श्रद्धा, ससीम को असीम बनने का प्रयास, आध्यात्मिक पक्ष का विस्तार है तथा व्यष्टि 
का समष्टि से नानारूपात्मक संपक, लीलाओं के आदर्श में परमत्व देखना और दिखाना, 


संकट का पड़ना और संकटमोचन की योजना, यह सब लोक-घर्म की टीका है। धर्म की 
इसी प्रष्ठ भूमि के भीतर कबीर और तुलसी ने राम के विभेंदात्मक रूप को 


अवतारणा की | क्‍ क्‍ 
विचारक कबीर अ्रद्ैतवादी भी हैं और रामवादी भी ओर कहीं-कहीं दोनों 


मिल जाते हैं-- े 
“जल में कुम्म कुम्म में जल है बाहर भीतर पानो, द 
फुटा कुम्म जल जलहि समाना, यह तत्‌ कथे गियानी |” 
ब्रह्म के इस एक तत्त्वात्मक रूप की चर्चा करते-करते कर्मों के लिए. उसके 
अछुतेपने की भी व्याख्या करने लगते हैं--- 
“आदी गगना, अंते गगना, मध्ये गगना भाई | 
कहे कबीर करम केहि लागै, झूठे संक उपाई ॥? - 
और उधर आराधना और साधनाविहीन केवल जिह्ा से राम-नाम रजने को फल- 
विहीन प्रयास कहा है--- 


उत्तम 





“पंडित वाद बदंते मूठा | 
राम कह्मा दुनिया गति पार्वे खाड़ कह्मा मुँह मीठा ।” 
यदि चीनी के नाम से ही मुँह मीठा हो जाय तो यह भी सम्भव है कि बिना मन में 


पैंढें राम-नाम की रट से किसी को मुक्ति मिल जाय, द 
तुलसी के जैसे नीचे की पंक्तियों में इस भाव का घोर विरोध ज्ञात होता है-- 


“भाव कुभाव अनख आलस हूं । 
राम जपत मंगल दिस दसहू |” 
परंतु गोस्वामी जी का भाव भजन की अदूठ लगन से है। लगन में अनन्यमावना 
औबीसों घंटे रहना सम्भव नहीं फिर भी यदि लगन में अद्टट मावना है तो किसी प्रकार 
किसी स्थिति में मी निकला हुआ राम-नाम कल्याण ही करेगा । 








€ शहु७ ). 


कबीर ने जहाँ वेदांव को भावना के रूप में अच्छी प्रकार पकड़ लिया है वहाँ 
वे रहस्यवादी हो गये हैं अन्यथा वेवल विचारक ही रह पाये हैं | इस रूपक मैं उनका _ 
चमत्कार देखिए | उनके 'राम! यहाँ 'उदिक! (जल) के रूप में श्रक्षः की अतिष्ठा 
कर रहे हैं--. 
“काहे री नलिनी तू कुम्हिलानी ! 
तेरेहि. नाल सरोवर पानी। 
जल में उतपति जल में वास | 
जल में नलिनी तोरु निवास | 
ना तल तपत न ऊपर आग | 
तोर हेतु कहु कासन लाग ! 
कहे कबीर जो उदिक समान | 
ते नहीं मुण हमारे जान [7 


कबीर के राम निराकार निय्ुुण ब्रह्म हैं अतणव वे कभी मरते नहीं और 
अद्वेत के कारण, जिसका अ्रम दूर हो गया है, वह भी कबीर की माँति, 'सोहहम! हो 
गया है और मरता नहीं--- 
“राम मरे तो हमहू मरिहों राम न मरे हस काहे क मरि हैं ।” 
कारण सुनिए. 
“हम न मर मरिहे संसारा, हम कूँ मिल्या जियावनहारा 
बन मरों, मरने, मनमाना, तेई मुए जिन राम न जाना |? 
यही “जियावनहारा! राम है। द 
दाम्पत्य-प्रेंम से ही आत्मा-परमात्मा-प्रेम उन्होंने सामने रक्‍्खा हैं--- 
 दुलहिन गाओ मंगलचार, हमरे घर आए राजा राम भरतार 
तन रति कर मैं मन रवि करिहों; पाँचों तत्व बराती 
रामदेव मोहि ब्याहइन आए, में जोबन मदमाती 
सरिर सरोवर बेदी करिहों, ब्रह्मा बेद उचारा 
. रामदेव संग भाँवरि लैहों, धन धन भाग इमारा 
सुर तैतीसों कोठुक आए, मुनिवर सहस अदठासी 
कह “कबीर” मोहि ब्याहि चले हें, पुरुष एक अविनासी” 
यह “दुलहिनियाँ” आत्मा ओर “राजाराम” पखसब्नह्न हैं। 

















क 





श्ह्दू ) 


“सुरत सुद्ागिल सुंदरी” “आत्मा, ब्रह्म भरतार? के लिए. आशा लगाए, 
बैठी है और अपने में ही उस अतींद्रिय निखिल सत्ता का स्फुलिंग देखकर कह 
उठती है-- 

धखी सोहाग राम मोहि दीन्‍्हा' 
वास्तव में कबीर ने राम का वैज्ञानिक व्युत्पत्तिवाला अर्थ लिया है। “रमन्ते 
योगिनों यस्मिन? अर्थात्‌ राम आत्मा के स्मण का आधार हैं उसकी भावना का आलम्बन 
हैं | इसी लिए उनमें रहस्यवाद की भावनात्मक अनुभूति के अतिरिक्त परत्रह्म से तद्गूप 
लाभार्थ अनेक साधनात्मक सोपान मिलेंगे | त्रिकुटी, कुंडलिया, भँवरथुफा, सुन्न, 
महासुन्न इत्यादि की साधना के आख्यान उनमें भरे पड़े हैं। वे साकार पर ध्यान लगाने- 
वाले नहीं हैं | उनके राम के “मुँह माथा” नहीं है और न “चार भ्ुजाएँ” हैं। वह “पुहुप 
वास से पातला' एक अनूप तत्व है | वह ह्वैव मेटकर अद्वेत की स्थापना करता है-.- 
“तेहि साहब के लागों साथा, हुई कुल मेदटि के होउ सनाथा”? 
तुलसी के राम से ही नहीं समस्त अबतारी प्रतीकों से उनका राम मिन्न है-- 
“ना जसरथ कुल अवतरि आवा, ना ल्लंका का राव सतावा 
प्रथ्वीरसन दमन नहिं करिया, पेठि पताल बालि नहिं छुलिया”! 
यह तो अबतारवाद का क्रूर विध्व॑स है । ः 
“माया? कबीर राम की “दुलहिन है | वह आत्मा दुलहिन से भिन्न है। वह 
समग्र संसार में अनाचार करती है। मोली आत्माओं को (सरल पुरुषों को) उनके शाश्वत 
पीतम से विलग रखती है ओर फिर भी उससे लोग चिपके रहते हैं--. 


“ज्ीठी मीठी माया तजी न जाय? 
“हरि बिन भूठे सब व्यवहार?” की घोषणा करते हुए. कबीर कहते हैं--- 
“चेतनि देखे रे जग घंधा 
राम नाम का मरम न जाने माया के रसि अँधा |! 
आर इसी बात को ओर बिगड़कर कहते हैं-..- 

क्‍ 'रमैया की दुलहिन लूटी बजारः ्््ि 
तुलसीदासजी ने भी राम के लीला रूप की व्याख्या से अवकाश पाकर “माया! अथवा 
“प्रम' की चरचा करते समय “रामचरितमानसः और “विनय पत्निका? दोनों ही में 
माया के राम प्रिय होने की पुष्टि की है। यही नहीं, कभी-कभी तुलसी के राम तो स्वय॑ 
माया का काम करने लगते हैं-.. 


कि 
















( श्ह६ ) 
“उमा दारु योषित की नाईं, सबे नचावत राम गोसाई” 
कबीर के “गोविंद” राम रहीम! अथवा 'मुरारी! सब एक ही अमेद सत्ता के एथक्‌ 


अमिधान मात्र हैं | वाह्मार्थों, मात्रास्पर्शों, धर्म के वाह्म स्वरूपों से ध्यान हटाकर अंतर्यामी 
ब्रह्म का साक्षात्कार करना उनका लक्ष्य है | 


तुलसी के राम अधिकतर बाहर हैं--- 
“सिया रास मय सब जग जानी, करहुँ प्रनाम जोरि जुगपानी! 
वे बाह्यार्थों में ही मिलते हैं--- क्‍ 
“हम लखि हमहिं हमार लख हम हमार के बीच 
तुलसी अलखहिं का लखसि राम नाम जपु नीच |” 
वे धर्म के बाह्य प्रतीकों में ही मिलते हैं-- 
पपैज परे प्रहलादहुँ के प्रगटे प्रभु पाहन ते न हिये ते-- 


“न हिये ते! कहकर मानो उन्होंने कबीर का उपहास-सा किया है। कबीर राम को 


निरंजन कहते हैं--- 
“राम निरंजन न्यारा रे, अंजन सकल पसारा रे, 
अंजन वाणी अंजन वेद, अंजन कीया नाना भेद 
अंजन नाचे अंजन गाबै, अंजन भेष अनंत दिखावे |”” 
आगे कहते हैं-. द 
अंजन अलख निरंजन सार, यहै चीन्ह नर करहु विचार' 
कबीर के राम शुद्ध तात्विक ब्रह्म हैं | वे कारण हैं कार्य नहीं 
इस बात को कबीर ने कितने सांकेतिक ढंग से समम्काया है। 
“बॉस का पूत, बाप बिन जाया," बिन पाऊँ तरवर चढ़िया। 
अस-बिन पाषर, गज-बिन गुड़िया बिन पंडे संग्राम लड़िया 
बीज-बिन अंकर, पेड-ब्रिन तरवर, बिन साथा तरवर फलिया 
रूप-बिन नारी, पुहुप-बिन परिमल, बिन नीरे सर भरिया |? 
कबीर के राम सग्रुण निर्मृण से परे समग्र विश्व में प्रंसरित हैं | 
“खालिक खलक, खलक में खालिक सब घट रहो समाई |” 
गोस्वामी तुलसीदास ने जहाँ नाम और राम की सापेक्षित ठुलना की है वहाँ उनकी 
नाम प्रशंसा कबीर के राम के स्वरूप के बहुत निकट आ गई है और दोनों दृशओं में 
कोई अंतर नहीं मालूम होता | इसी प्रकार 'ग्रुरः को गोविंद से बड़ा बतानेवाली 
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डी 


कबीर प्रतिमा 'राम ते अधिक राम कर दास? वाली तुलसी की वाणी के बहुत निकट 


आ जाती है | 

कबीर की उलटबासियों की दुरूह अभिव्य॑जना में अ्रद्नेत के अनेक आनुषंगिक 
सिद्धांतों, प्रतिपत्तियों और व्याख्याओं का उल्लका ओर अठपट स्वरूप मिलेगा | कहीं 
कहीं तो “अहं ब्रह्मास्मि” “सोड्हम” तथा “सवात्मवाद” की पद्मात्मक प्रतिष्ठा- 
मात्र है| फिर भी उनकी वाणी में अनुभूति का आजव ओर स्पंदन है, साक्षातकार- 
जन्य विश्वास का गय॑ हे | 


.... रहस्यवाद के बैदिक स्वरूप की अवतारणा भी कबीर ने अपने पदों में की है। 
ऋग्वेद की एक ऋचा में “यो नः पिता जनिता यो विधाता? कहकर परमात्मा का 
स्मरण किया गया है। वेदों में परमात्मा को माता भी कहा है--“त्व॑ हि नः पिता 
बसो त्वं माता शतक्रतो वभूविय” कबीर ने भी राम को पिता और माता दोनों कहा है | 


“बाप राम राया अब हूँ सरन तिहारी” 
“हरि जननी में बालक तेरा” 


निष्कध रूप में हम कह सकते हैं कि कबीर की रामोपासना साथनामूलक व्यष्टि- 
प्रधान है| लोक व्यवहार की उज्ज्वलता व्यष्टि की नैतिकता से ही सम्भव है अतएव 
कबीर पंथ को लोकवाह्य कहना उचित नहीं। प्रतीकों ओर अ्म्योक्तियों में लोक 
व्यवहार का पवित्र उल्लेख भी आ गया है। कबीर के राम साधना के सहारा हैं। 
ठ॒लसीदास के राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं| वे सगुण साकार दशरथ-कोशल्यानन्दन, रावण 
निहंता, दुष्यदलन करनेवाले श्री राम हैं | उनका विश्वास है कि-.- 


“जब जब होइ धरम की हानी, बाढ॒हिं असुर महा अभिमानी | 
तत्र तब धरि प्रभु बिबिध सरीरा, हरहिं दयानिधि सज्जन पीरा |” 


तुलसी को इसी अवतार भावना ने उन्हें रहस्यवादी नहीं होने दिया। आह्बन की 
महत्ता उसका चरम विकसित स्वरूप तुलसी-से भक्त में दैन्य का प्रादुर्माव करता है| 
उन्हें अपने में उपास्य की अपेक्षा जो मानव-सहज दुर्बलता दीख पड़ी है उसी को 
उन्होंने कोसा है| 


“सकुचत हों अति राम क्ृपानिधि क्‍यों करि विनय सुनावों |. 
सकल धरम विपरीत करत केहि भाँति नाथ मन भावों ||” 
संत की नीचे दी हुई वाणी इस उक्ति के कितने निकट पहुँच जाती है--.- 


हि 

















( २०१ ) 
“का मुख ले बिनती करों, लाज आवति मोहिं | 
तुम देखत अवशुन करों, केसे भावों तोहिं ॥” 
उपास्य के प्रति अद्वट मक्ति ओर विश्वास के साथ वे कहते हैं---- 
“जानकी जीवन की बलि जैहों |? 
“रोकिहों नयन विलोकत, ओरहिं सीस ईस ही नैहों |? 
ओर भी--“गरेगी जीह जो कहों और को हों 


जानकी जीवन जनम जनम तिहारे ही कोर को हों |” 
उनके राम “गरीब नेवाज” और '“सुसाहिब? हैं | वे “पतितपावन” हैं | उन्हें अपने यश 
विरद की लाज रखनी है | इसी भावना को व्यक्त करते हुए, तुलसी कहते हैं-- 
“आपनो कबहूँ करि जानि हो | 
राम गरीब निवाज बिरद लाज उर आनि हो |” 
 ठुलसीदास पतितपावन प्रभु यह भमसेस जिय आये |? | 
तुलसी के राम विश्व के उत्कर्ष ओर अपकर्ष में फँसे हुए. व्यक्ति के प्रश्रय हैं। वे तो 
केवल प्रेंम के भूखे हैं ओर वे कुछ नहीं चाहते | इसी लिए अपनी मक्ति से तुर॑त प्रसन्न 
हो जाते हैं | 
“राम रसनेही सों ते न सनेह कियो | 
अगम जो अमर नि सो तनु तोहिं दियो। 
दूरि सों न हेतू हेरि हिए ही है। 
छुलहिं छाँड़ि सुमिर छोह किये ही है |” 
“४ एही दरबार है गरब ते सरव हानि लाभ जोग छेम की गरीबी मिसकीनता | 
मोटो दसकंघ सों न दूबरों विभीषन सों बूक्ति परी रावरे की प्रेम-पराधीनता ।” 
अन्यत्र कहते हैं-.- 
“देहि सतसंग निज अंग श्री रंग भव मंग कारन सरन सो कहारी | 
सत संसर्ग चयवर्ग पर परमपद प्राप्य निःप्राप्प गति त्वयि प्रसन्ने |? 
तुलसी ने हमें मावनात्मक अधिरोहण का संसार दिया है | राम वहाँ के अधिनायक हैं 
सीता वहाँ की अधिनायिका हैं| जहाँ भक्त अपने उद्धार के लिए माता सीता की प्राथना 
करता है---- 
“कबहुँक अम्ब अवसर पाइ | द 
मेरिह सुधि द्याइबी कछु करुन कथा चलाइ |” 
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राम के दरबार में भक्त को यह विश्वास है कि वे उसकी “विनय पत्रिका? सही” कर 
बाँचेंगे | तुलसी ने राम में विष्णुत्व तथा सीता में मूल प्रकृतित्व” योगमायात्व और 
परम शर्क्तित्व का अध्याहार किया है | राम अपनी माया का आश्रय लेकर अवतार 
धारण करते हैं। वैसे वह चिदाचिद्विशिष्ट है। संक्षेप में हम यह कह सकते हैंकि 
कबीर के राम घट-बट अंतर्यामी सर्वव्यापक, निर्गुण अह्म हैं पर ठुलसी के राम 
“अंतजमिहु ते बड़ बाहर जामी? हैं | 














अमर कलाकार श्री मेथिलीशरणजी गुप्त 


समीक्षा की प्रहृत्तियाँ 

हिंदी-साहित्य की प्रगति बढ़ रही है। इधर कुछ काल से हिंदी में नई-नई प्रकार 
की समीक्षा-पद्धतियों का आविभ्भाव हो रहा है। कुछ में विदेशी-समीक्षकों का अंध- 
अनुकरण देखने में आता है ओर कुछ में नितांत भारतीय पद्धति का पिछुड़ापन है। 
धवादों' के पीछे चलनेवाली समीक्षाओं की भी भरमार है। इनमें अपने वाद! के 
प्रचार का ही लक्ष्य मुख्य रहता है | ऐसी समीक्षाओं के लेखक प्राचीन और अर्वांचीन 
सभी ख्यातनामा कवि और लेखकों में अपने ही “वाद? की पुष्टि हूँढ-हँँद़कर निकालने में 
आलोचना की कतकार्यता समभते हैं। दलबंदीवाली समीक्षाएँ भी प्रचुर मात्रा में 
निकला करती हैं | 

सदोष होने पर भी समीक्षा-जगत्‌ की ये बहुर॑गी वृत्तियाँ हिंदी-साहित्य को कुछै 
न कुछ दे ही जाती हैं। पक्षपातहीन निमल बुद्धिवाले समीक्षकों का भी अभाव 
नहीं है | ख्यातनामा और सुस्थापित कवियों ओर लेखकों पर अच्छी-अच्छी पुस्तकें भी 
देखने में आ रही हैं| कवि और लेखक-संबंधी साहित्य का भी निर्माण हो रहा है। 
हिंदी के लिए यह एक शुभ लक्षण है | पर॑तु सैक्षेप में लिखी हुई आलोचनाओं का अमाव 
मुझे बहुत खय्कता है | प्राणों से भरपूर, अत्य॑त संज्षित्त शैली में लिखी हुईं, व्यापक 
गूढ़ तत्वों से समन्बित ऐसी छोटी-छोटी समीक्षाओं के लिखने को ओर आलोचकों का 
ध्यान कम जाता है जो थोड़े में कवि के काव्य अथवा लेखक की कृतियों को खोलकर 


रख देँ तथा समस्त साहित्व-संबंधी ज्ञातव्य सामग्री को निष्पक्ष भाव से. समझा सके और 


कवि और लेखक का संक्षित ऊहापोह कर सकें। विश्वकोष में स्थान पाने के योग्य 
ऐसी ही समीक्षाएँ: हो सकती हैं। न पोथी-पंथी से काम चलता है ओर न सरसरी 
विहंगम-दृष्टि से | 


गुप्तजी का महत्त्व 


बाबू मैथिलीशरण गुप्त इस युग के सबसे ऊँचे कलाकारों मैं हैं। उनके संबंध में 
बहुत बड़ा साहित्य निकल झुका है ओर निकल रहा है | उनके न जाने कितने रूप बने 
द २०३ ः 



































हैं, बन रहे हैं और बिगड़ते जाते हैं | उनका निज का निर्माण मी है और वे अपने... 
अनेक ग्र'थों में बिखरे पड़े हैं | उनका ओर उनके संबंध का साहित्य इतना विस्तृत है कि 
बिना मनोयोग से उसका अनुशीलन किये उन तक पहुँचना कठिन है। गुप्तजी को 
जलाघा प्रदान करनेवाले समस्त साहित्य को पढ़कर भी कोई यह नहीं कह सकता कि 
उनमें वे अट पाये हैं | वह न उन्हें पूरा-पूरा देख सका है ओर न दिखा सका है | इतमें 
समीक्षकों की अयोग्यता का उतना दोष नहीं जितना कि उस अमर कलाकार के महत्त्व. 
की इयत्ता का है । 





लेखन बेठ बाकी सबी, 
गहि-गहि गरब गरूर | 
क्‍ भये न केते जगव के, 
चतुर चितेरे कूर | 
यह दोष तो समीक्षकों का गोरंव है। कलाकार ओर कह 
होते हैं | एक की बढ़ती से दूसरे का आल्हाद होता है--- 
“रहिसन! यों सुख होत है, 
बढ़त देखि निज गोत | 8 क। 
ज्यों बड़री अ्ैँखियाँ निरखि, 
| आँखिन को सुख होत | 
| आलोचक कलाकार का उऋ्रण ऋणी होता है। ओर लोग तो वाह-बाह अथवा 
.. हाय-हाय करनेवाले मार्ग पर खड़े हुए दर्शक-मात्र हैं। 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त के काव्य को हम लोगों ने सुना अधिक परंतु समझा 
कम, कहा अधिक परंतु समझाया कम | 


गुप्तनी ओर खड़ी बोली क्‍ 


गुतजी का-काव्य-जीवन खड़ी बोली के इतिहास और विकास की गतानगति का 
5 प्रतिर्प है। अ्रभिव्यंजना की नितांत गरीबी, पद्म में गद्य की रूच्ता, बस्त और शैली... 
.... दोनों के अकाल में उदासीन लेखकों और कवियों की टोली लेकर जिस समय स्वगींय 
द पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी खड़ी बोली को ब्रज के फंदे से प्रथक करके उसे लड़खड़ाते 
पर खड़ा कर रहे थे उस समय उनके अमोघ साधनों में बाबू मैथिलीशरण गुप्त 
सर्वश्रेष्ठ थे। गुप्तजी ने खड़ी बोली को माँना, निखारा और बामुहावरे बनाया। वह 
उदूँ के उत्संग से प्रथक्‌ हटकर अपने शुद्ध और पविन्न रूप में खड़ी हुईं। खड़ी बोली. में आज 
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जो प्रांजलता, सुघड़ता, संकेतात्मकता की अनेकरूपता दिखाईदेती है, उसका मार्ग-प्रदर्शन 
गर॒प्तजी। के सहश मनीषियों ने ही किया है | गद्यात्मक पद्म से लेकर पद्मात्मक गद्य तक 
पहुँचाने में उनका बड़ा योग है | वास्तव में खड़ी बोली को निश्चयात्मक रूप बाबू 





मेथिलीशरणजी ने ही दिया और संदिग्ध स्थलों का निर्णय उन्हीं के अंथ करते हैं | ऐसी... 


ट्कसाली, ऐसी शुद्ध ओर ऐसी व्याकरण-संयत भाषा किसी दूसरे लेखक ओर कवि में 
कदाचित्‌ ही मिले | 
उद्‌ को मँजकर निखरने में शताब्दियाँ लगी हैं | उसके मुहाबरे और उसकी कहावतें 
न जाने कितने दिनों ओर कितनों के परिश्रम की देन हैं | पर हिंदी खड़ी बोली में 
बाबू मैथिलीशरण इस दिशा में--कम-से-कम काव्य-त्तेत्र में--बहुत काल तक अकेले 
ही प्रयास करते रहे ओर उनका अध्यवसाय सफल रहा | यह बिना संकोच कहा जा 
सकता है कि खड़ी बोली की प्रेरणाएँ और आकांछ्षाएँ उन्हीं में, पूर्रूप से, प्रस्कृदित 
हुई हैं | वे संस्कृत की बोभिल पदाइली के फेर में कमी नहीं पड़े पर उनकी भाषा बड़ी 
शुद्ध ओर सुसंस्क्ृत है | वे स्वसुबोध बनने की धुन में इतने उतरे भी नहीं कि उनमें 
प्रांतीय और स्थानिक प्रयोग घुस आते फिर भी वे अधिकतर अत्यंत सरल और सुबोध 
हैं। गोस्वामी तलसीदास के बाद जनरचि और लोकरुचि का सामंजस्य स्थिर करने- 
वाला इतना बड़ा दूसरा कवि नहीं हुआ | पर स्मरण रहे कि उनकी कला उनकी सरलता 
नहीं है और न उनकी उच्चता उनकी अभिव्यंजन जटिलता है | उनकी कला बुद्धि के 
 ऊँचे-नीचे स्तर को एक प्रकार से समभा लेती है; रूचि की अनेक समता को एक प्रकार 
से परितुष्ट कर देती है । द 
भाषा में वणुसंकरी प्रयोग अथवा विदेशी शैलियों का वानरी अनुकरण बाबू 
मैथिलीशरण गुप्त को कभी नहीं रुचा | उनकी हिंदी न गाढ़ी है न गरई ओर फिर भी 
सुसंस्कृत और उच्च है | ऊँची उड़ान में भी वे सरल हैं ओर हलके वर्णनों में मी गंभीर 
. हैं। हिंदी-उ्द-अँगरेजी की खिचड़ी उनमें नहीं है फिर भी वे सर्वसुबोध हैं | वे हिंदी 
लिखते हैं हिंदुस्तानी नहीं | 


गुप्तनी के गीत ओर प्रबंध 

गीत-काव्य के नाम पर अधूरे, रंग-बिरंगे, अस्पष्ट और आडी-तिरछी रेखाओं के 
चमत्कार पर जीनेवाले चित्रों की भरमार हिंदी में बहुत दिनों तक रही है | दो चार 
जाज्वल्यमान जक्तियों को दो-चार उखड़े हुए विचारों के साथ चमकीली भाषा की एष्ठ- 
भूमि में भाव से भरी हुई दस-बारह पंक्तियों में सजाकर खड़ा कर देने में इधर के कवि 
. अपने कवि-कर्म की -इतिश्री समभते थे। यह सब गीत-काव्य के नाम पर और छाा- 
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वाद की वेदी पर पूजा जाता था | विचारों को दूर तक तानकर प्रबंध शुंफना में बढ़ाना, 
शील-रक्ला, घटना नियोजना, बलवान वातावरण का निर्माण, घात-प्रतिबात ओर 
अँतरद'द को मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि पर सजाना; कथोपकथन मेँ प्रत्युत्पन्न मति का 
परिचय देने के साथ-साथ नागरिकता, समझ और तक को न छोड़ना--क्या यह सब 
कौशल साधारण बुद्धिवाले बे-पढ़े-लिखे कविकीर्ति अभिलाषी किसी ऐसे-बैसे तरुण में 
थोड़े ही आ जाता है ? तरुणाई का वरदान ऐेहिक सौंदर्य है पर तरुणई का अमिशाप 
मानसिक अल्हड़ता है| प्रबंध-पठुता के लिए लम्बे अनुभव, सुसंस्कृत सरस हृदय, तथा 
शास्त्रीय ज्ञान की आवश्यकता है। 

यह निर्विवाद कहा जा सकता है कि बाबू मैथिलीशरण का स्थान आजकल के 
हिंदी-काव्यकारों में बहुत ऊँचा है | उन्होंने गीव मी लिखे हैं पर वे अधूरी और श्रस्पष्ट 
नहीं | उन्होंने अमिट नायक दिये हैं | उन्होंने अमर कथाएँ दी हैं | उन्होंने आदि और 
अवसान के बड़े कलापूर्ण रूप रखे हैं | उनके कथानकों के मोड़ बड़े स्वाभाविक और 
सुंदर हैं| उनकी घटनावली बड़ी व्यवस्थित और नैसर्गिक है | वे यथार्थ को बलपूर्वक 


आदर्श की ओर नहीं घसीटते श्रौर न आदर्श को अस्वाभाविक-यथार्थ रहने देते हैं। 


वे वस्तुस्थिति के ठोस मंदिर में ही आदर्श की प्रतिमा बैठाते ओर पूजते हैं | 
बाबू मैथिलीशरण झुत्त की कल्ला में मारतीयता का पूरा-पूरा विकास तो है ही 
उसमें पूर्वीय कला की विशेषताएँ भी पर्यात हैं । नतमस्तक होकर ऊपर से गिरनेवाले 
आध्यात्मिक खोत में अवगाहन करना समस्त पूर्वीय देशों की कला का सबसे बड़ा सौंदर्य 
है| पश्चिमी देशों की कला में अहम की ठसक तथा कलाकार की उप्रता सबसे 
ऊपर दिखाई देती है | नम्नता निकट नहीं आती, पर यहाँ तो नम्नता कल्ला के प्राण हैं | 
नम्नता का उत्कट अनुभव ही नय और विनय को आत्मउत्सर्ग; आत्मदोब॑ल्य, और 
न जाने कितनी प्रकौर की आत्मनगण्यता की दश्डायमान परिपाट्ियों में भ्रमण कराता 
है | देय और विनय का भी एक अलग रूप बनाकर खड़ा कर दिया गया है।.* 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त सशक्त निर्माणक हैं | उन्होंने मारतबर्ष की पुरानी संस्कृति 
को आधुनिकता के वैज्ञानिक प्रकाश में सजाया है। अंधकार में पड़े हुए ऐतिहासिक 
पुरुष, अ्रांति में पनपे हुए, पौराणिक ऋषि-मुनि,' रूढ़ि और प्रमाद में अस्त संस्कृत महां- 


काव्यों के पात्र; पुरानेषपन में जकड़ें हुए असँमाव्य परिस्थितियों में साँस लेनेवाले 


उपनिषदों के अर्धमानव; गतानुगति से प्राप्त परम्परा की टेढ़ी-मेढ़ी रेखा पर चलनेवाले 


केवल मौखिक उत्तरधिकार पर जीवित प्राणी--स्बों को बाबू मैथिलीशरणजी ने अपनी 


लेखनी के चमत्कार छ्रा नितांत अर्वाचीन वातावरण में. लाकर ख़ड़ा कर दिया 
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इतिहास बिगड़ने नहीं पाया; पुराणों ओर उपनिषदों के तत्त्व भी बने रहे; काच्यों के 
नायकों के स्वरूप मी विकृत नहों हुए; मौखिक परम्परा को भी बल मिला; भारतीयता 
भी रदछ्धित रही तथा हमारी संस्कृति को नया प्रकाश और नई चमक मिली | संभाव्य 
के बेरे में आदर्श का सुकुट पहिनकर सारी प्राचीनता उनके काब्यों में सुस्कराती है 
ओर भारतीय संस्कृति की नई टीका करती 

यही घटना पुरानी कहानियों के साथ घटी | पोराशिक कथानक, उपनिषदों के 
इृष्टात।, महाभारत ओर रामायण के प्रसंग, प्राचीन कहानियों के संदर्भ, वेदों के 
कथोपकथन, नानी-दादी की व्याख्याएँ--सबके सब नये [सजघज, नई संस्कृति, नये रूप 
ओर नई कला में ग्रुमजी की कविता में उतर आये हैं। प्राचीनता का इतना अच्छा 
ओर समीचीन मूल्यांकन ओर मूल्य-निर्धारण कदाचित्‌ ही अन्यत्र किसी कवि में 
मिले । उन्होंने रूढ़ि के घिसे हुए सारे आवरण को धोकर भारतीय सम्यता को नये 
प्रमाण में सामने रखा | मैथिलीशरणजी की यह सबसे बड़ी विशेषता है। वास्तव 
में उन्होंने ऐसा किसी वाद के भमेले में पड़कर उसकी पुष्टि के लिए नहीं किया | 


गुप्तनी पर आक्षेप ओर उनका महत्त्व 

अपनी श्रद्धा के मोंक में यह नहीं कि मेंने यह सुना हो अथवा पढ़ा हो कि 
गरुमजी में अब अ्रस्पष्टता और दुरूहता आ रही है, उनके इधर के प्रबंध-काव्यों में 
: प्रबंध-शैथिल्य आ रहा है; साकेत का नवाँ सर्ग काव्य सिद्ध विरह-वेदना विलापमात्र है, 
वस्तुस्थिति सिद्ध नहीं जिसके बिना प्रबंध काव्य की कला पूरी नहीं होती; उनके कुछ 
कविता-ग्र'थ गद्यात्मक हैं ओर बड़े-बड़े ख्यातनामा कविता ग्रथों में गद्यात्मक प्रस॑गों का 
अभाव नहीं, उनके ग्रथों में प्रचार अधिक ओर काव्य कम है; आरंभ ओर मध्य काल 
के काव्यों में शब्दों का घटायोप है, पर॑तु बात बहुत थोड़ी कही गईं; यदि कहीं भाव- 
रूहता है तो कहीं-कहीं सरलता की श्रत्यंत साधारणता है; पिछुले काव्यों में संगीत- 
प्रियता के मोह के कारण काब्य-कला कई स्थानों में ढीली पड़ गई है; गीतात्मकता ने 
प्रबंध-सीष्ठव की उपेक्षा की है; उनके पास मौलिक उद्भावना का अभाव है इसी लिए. 
उन्होंने पुरानी कहानियों और पुराने नायकों को खोद-खोदकर निकाला है; उनमें 
भारतीयता का इतना मोह है कि वे साधारण से साधारण अंतरराष्ट्रीय की धड़कन 
सुन नहीं पते; उनकी ऋतियों में पूर्वीय अधिनायकवाद की झलक मिलती है; उनमें 
वर्णविहीन अथवा वर्गविहीन भावना के साथ सहानुभूति नहीं है; वे पूँजीपतियों के 
कवि हैं शोषितों के नहीं; उनमें युग-वेवना का स्पैंदन कम है और रूढ़ि-प्रतिष्ठा का 

_पिछुड़ापन अधिक है; वे प्रगतिशील कवि नहीं हैं;---इंत्यादि, इत्यादि, 
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करते | यह प्राचीनता का मोह ही है, मौलिक रसास्‍्मक उद्मावना नहीं | 


, 


आरोपों की यह तालिका अधिक से अधिक विस्तृत की गईं है | सम्भव है वह 
ओर भी बढ़ सके | में यह नहीं कहता कि बाबू मैथिलीशरण जी गुप्त सर्वज्ञ हैं--वास्तव 
में आज तक इस संसार में ऐसा कोई कवि नहीं हुआ जिसके प्रतिकूल कुछ न कहा जा 
सके | यह भी उतना ही सत्य है कि गरुत जी ने सब कुछ नहीं कह डाला | अभी तो 
संसार को बहुत कुछ कहंना शेष है। इस दृष्टि से गोस्वामी तुलसीदास जी तक की 
प्रतिमा सीमित और कुंठित ही है | पर क्‍या यह सत्य नहीं कि गुप्त जी ने जो कुछ 
कहा है अपने ढंग से कहा है और अपना बनाकर कहा है 





ऊपर गिनाये हुए आरोपों में कहीं-कहीं पर किसी-किसी में आंशिक सत्यता भी 
हो सकती है पर उससे उनका महत्व बिलकुल कम नहीं होता। आरोपों की अ्रांतियों 
को एक-एक करके दिखाया भी जा सकता है | पर बह एक पुस्तक का विषय है इस 
छोटे से लेख का नहीं | यह मी बिलकुल सत्य है कि वे मार्क सवादी विचार घारा के 
साम्यवादी कवि नहीं हैं | यदि यही ग्रगतिबाद है तो वे अवश्य प्रगतिवादी नहीं है | 
उनका न यह विषय है ओर न मत | आज के प्रगतिवादी कहे जानेवाले कितने कवियों 
ने ईमानदारी से माक़ सवाद को पढ़ा है ओर उसकी विचार धारा को पचाया है ? 
बाबू मैथिली शरण गुप्त अपने गीतों से कहीं अधिक अपने प्रबंधकाव्यों के लिये 
प्रसिद्ध हैं | प्रबंध पठुता उनकी सबसे बड़ी विशेषता है । | 


संस्कृत के हास-काल में काव्य के कला-पक्ष की बहुलता इतनी बढ़ गई थी कि कवि 
का ध्यान भाषा चमत्कार, अलंकार-प्रयोग-कुशलता, छुँद-बहुलता-प्रदर्शन की ओर तो था 
ही, पुराने लक्षण-ग्र'थों में इंगिंत किये हुये नायिका-मेद, रस-मेद, षद-ऋत वर्णन 
महाकाव्य-खण्ड काव्य की निभायी हुई परिभाषा के भीतर ही चक्कर लगाने का था | 
ये लोग आचाय थे | कविता को उसी तल से तोलते थे ओर लक्षण ग्र'थों के बाँधों से 
सजाते थे | पुराने कवियों से आगे हम अब क्या लिख सकते हैं, उनके दिखाए, मार्ग 
से हटना धृष्टता है | यह भावना जोरों से कार्य करती थी | प्राचीन परिपाटी का ही कुछ 
हेर-फेर से निवाहना अच्छी कविता का लक्षण था। श्री हरिश्रोषजी भी इसी भावना 
के पोषक थे | उन्होंने प्रिय-प्रवास में प्रिय के प्रवास जन्य क्लेशों की गहरी अनुभूति के 
धक्के से रस-गगरी नहीं छुलकाई, उन्होंने खड़ी बोली का स्वरूप और अपनी विद्वता 
ओर आचाय-पढुता दिखलाने के लिए प्रिय-प्रवास रचा | अन्यथा पवनदूत लिख कर 
मेघदूत की समता न करते | रस-कलश में नायिकाओं की नयी संख्या की दृद्धि न 
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(२०६ ). 


हरिओध जी ने राधा और कृष्ण के चरित्र-निर्वाह में आदर्शवादी सुधारवाद 
का जो जामा पहनाया है वह निरूषित स्वरूप के आम्यँतर में स्पष्ट न होने के कारण 
अस्वाभाविक है। पात्रों में वर्श्संकरता है | वे लड़खड़ाते हैं। पर॑तु फिर क्या १ देखनाः 
यह है कि क्या दरिओ्रोध” जी का ध्यान सशक्त पात्रों को देने की ओर था ! दया 
उन्होंने अपनी काव्य-कल्ा को उधर की ओर प्रेरित किया ? अथवा उसकी 
गति-विधि ही दूसरी ओर रही | जायसी के पद्मावत में कथा की गति भी वेग- 
सम्पन्न नहीं | वह बहुत ही मंद है, उसके पात्र तो नितांव निर्बल और आदर्श विहीन 
ही नहीं अ्यथार्थ भी हैं। फिर भी हम पद्मावत को महाकाव्य कहते हैं। देखना: 
यह है कि क्‍या उपाध्यायजी का ध्यान कथा-विस्तार की ओर था भी ? यदि नहीं, तो 
इसका दोष उनकी अपनायी हुई काव्य-पद्ध ति पर है | प्रसाद गुण की एकांत उपयोगिता 
प्रभाव-प्रेषणीयता के लिए न भी स्वीकार की जाय तो भी पग्रिय-प्रवास की भाषा 
बोभीली है-यह सभी स्वीकार करेंगे। हिंदी की विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति बड़े-बड़े 
समस्त पदों और वाक्यों को सौकर्य्य के साथ कमी अपना नहीं सकती | 
परंतु बाबू मैथिलीशरण ग्रुप्त का कलाकार सुंदर कहानी की नाना प्रकार की 
मनोरम परिस्थितियों को सामने रखते हुए, घटनाओं ओर वर्णंनों की संकूलता से 
छुलकती हुई कथावस्तु को ओत्सुक्य की बलवान पटरियों पर आगे वेग से बढ़ाता जाता 
है। वह विशद अध्ययन ओर व्यापक अनुभव द्वारा भीतर निर्मित हुए मौलिक रूपों को: 
ही सशक्त पात्रों के रूप में बाहर रखता है, जो भुलाये नहीं जा सकते और मेटे नहीं: 
मिठते | वह जीवन के गहरे तलों का घात-पअतिधात ग्रम्भीरता के साथ सद्गामिनी और 
विरोधगामिनी दृत्तियों के मेल में सामने रख देता है| यह कलाकार इस जीवन की 
ओर अतींद्रिय जगत की भाव-विभोर परित्थियों की भाँकी ही सामने नहीं रखता वरनः 
उनकी समस्त आकांक्षाएँ और रागात्मक चितनाएँ उकसा दिया करता है| उसकी 
शैली में शब्दों का बोझ अथवा मुदंग का सारहीन नाद नहीं जिसके बीच से छुन कर 
भाव ओर रस टपक जाते हैं। वह तो सूक्रम ध्वनियों के॥ सहारे अर्थ-रमणीयता. ओर 
आधात-प्रेषणीयता उत्पन्न करता है| 


अब थोड़े समय के लिये युप्र जी के प्रति किये गये आरोपों पर फिर ध्यान: 
दीजिए | देखिये कि गुप्त जी की साहित्यिक महत्ता से उन्हें ऋण करके कुछ बचता है | 
किसी भी समीक्षक को यह न भूलना चाहिए कि कला का एक सांधातिक ओर सामुहिक 
प्रभाव पड़ता है। इसी प्रभाव और इसी चोट 'को देखना चाहिये | इसी! परख में: 
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पी । 


कला का मूल्य है। छोटे-छोटे किर-किराने वाले करों का विराट संघर्षण मेंन 
है और न कोई प्रतिरोध ही हो सकता है | मार्ग का 


कोई शब्द ही सुनाई पड़ता है 
भारी अथवा हल्कापन मार्ग में पड़ने वाले तार के खंभों का पिचकापन अथवा 


मील के पत्थर के इधर-उधर पड़े हुए टुकड़े नहीं बता सकते। सुंदर-सै-संदर प्रवाह 
के तल में खुरखुरे कंकड़ और पैर पकड़ लेनेवाला कौचड मिल सकता है | अधोगामिनी 





बत्ति ही सौंदर्य में मण न करके कोचड़ उछालती है और कंकड़ फेंकती है| उँची 
कृति में व्याकरण की भूलें देखना अथवा प्रेस अशुद्धियों को दो ढ़ना ओछी बुद्धि का... 


हु 


'परिचायक है | है 

| बाबू मैथिलीशरण गुप्त का व्यक्तित्व उनकी कला से कम ऊँचा नहीं | सरल ओर 

मदुल स्वभाव, बच्चों की सी उनकी निर्मल पवित्रता, उनका सादा जीवन और सादी._ 
वेष-भूषा, अद्धा और भक्ति को वलात आक्ृष्ट करते हैं| इन पंक्तियों के लेखक को उनका. 

| हार्द बहुत काल से प्राप्त है । अपने कालेज के दिलों में मैंने उनकी अरुण आमा भी 

| देखी है उसका धीरे-धीरे जरोन्मुख मुद्रा का आज का परिवर्तन भी देखा है | उनकी... 
| पगड़ी से लेकर गांधी योपी का एक सा परिचय है । उनका कविता पाठ का ढंग गाने... क्‍ 

हा का नहीं है, फिर. भी स्वर विन्यास और अर्थ गरिमा को एक साथ समभका देने का उनकी... 


हा बाणी में अनुपम सोक्य है । " 
























हिंदी में वादों का विवाद... ६. 


तक, व्याख्या ओर मीमांसा के सहारे विचार सिद्धांत बनते हैं | सिद्धांत जब तथ्य | 
बनकर अपनी परम्परा स्थिर करते हैं तब वे वाद कहलाते हैं | वादों का नामकरण, 
अधिकतर, उनके व्याख्याताओं द्वारा निर्धारित अ्रभिधानों के अनुसार होता है। कमी- 
कभी स्वय॑ व्याख्याता के नाम के पीछे भी उसके वाद का नाम रख लिया जाता है | 
साधारणतया वाद के अझनेकार्थी विचारों को सबसे अधिक और व्यापक रूप में अभिव्यक्त 
करने वाले शब्द द्वारा ही उसका बोध कराया जाता है| 

बहुत बार तक व्याख्या और मीमांता की कसोटी में कसने के पूर्व ही किसी विचार 
धारा का चलन इतना दिखाई देने लगता है कि उसमें एक बलवती गतानुगति प्रवेश कर 
जाती है। चलन की व्यापकता जितनी बढ़ती जाती है वाद की ग्रतिष्ठा को उतना ही 
बल मिलता जाता है | देश के अनेक चिंतकों द्वारा संकेतित, अनेक व्यक्तियों द्वारा 
प्रशंसित | अनेक वक्‍ताओं लेखकों और कवियों द्वारा अंगीकृत ओर देश की उदात्त 
प्रेरणाओं में सम्मिलित विचार परम्परा को वाद बनने में देर नहीं लगती | समीक्षक 
लोग आगे चलकर वके-वितर्क और खंडन-मंडन द्वारा उसका रूप निखारते और पुष्ट 
करते हैं। कहने का अभिप्राय यह है कि कभी वाद पहले बनता है और परम्परा बाद में 
चलती है और कभी परम्परा सहले चल निकलती है और वाद का स्वरूप निरूपण पीछे 
होता है | कालंमाक्स ने साम्यवाद और स्वामी शंकराचार्य ने ब्रह्मदाद अथवा अद्वेतवाद 
की स्थापना पहले की ओर परम्परा पीछे चली; परंतु अँगरेजी साहित्य में रोमांचवाद 
(१०००५०४ ८८) और हिंदी में छायावाद की परम्परा पहले चल पड़ी ओर वाद की 
प्रतिष्ठा पीछे हुईं । द द 

चिंतना के सभी ज्षेत्रों में वादों की प्रतिष्ठा देखने में आती है । राजनीति में न 
जाने कितने वाद सभी देशों में प्रचलित हैं | समाजनीति, अर्थनीति, शासननीति, 
सैन्यनीति, साहित्य, काव्य इत्यादि सभी स्वरूपों में कोई न कोई बाद सामने आ जाता 
है। हिंदी साहित्य के छोटे इतिहास में भी कई वाद समय-समय पर उदय॑ हुए और 
बहुत काल तक अपना कार्य करते रहे | इस लेख में उन्हीं की चरचा की जायगी | 


२१३ 


















































( २१५१४ ) द 
योगवाद (१) । 


हिंदी का प्रादुर्माव अपभ्र'/श के बाद हुआ | प्राकृत के साहित्यिक भाषा बन जाने... 
घर लोक भाषा अपभ्रश बनी | उसका भी जब संस्कार हुआ ओर उसमें साहित्य बना | 
ओर वैयाकरणों ने उसे लोकोपयोग से दूर पहुँचा दिया तब हिंदी का विकास हुआ 
जिस प्रकार प्राकृत और अपश्रंश के संक्रमण युग की वर्णसकरी भाषा का चलन बहुत 
काल तक रहा उसी प्रकार अपम्रंश श्रौर हिंदी की वर्णुसकरी संतान का प्रयोग भी बहुत _ 
समय तक होता रहा | इस संक्रमण युग में बहुत से पद्म बने | उनके रचयिता, अधिक- 
तर, बौद्धों की बजत्रयान शाखा के सिद्ध लोग थे। यह युग वास्तव में योगवाद का युग 
था | हिंदी साहित्य का सबसे पहला वाद योगवाद है | यह भ्रम न होना चाहिए कि एक _ 
युग में एक ही वाद का श्रचार साहित्य में होता है | कई कई बाद एक साथ चलते रहते 
हैं। परंतु हिंदी में इस समय जिस प्रकार के पद्मों के नमूने मिलते हैं उनमें योगवाद की... 
ही प्रधानता है। 'योगसारः इस समय की प्रसिद्ध पुस्तक है जिसका निर्माण किसी जैन... 
ने किया है। 


योगवाद के इस युग में योग का जो स्वरूप चल निकला उसका थोड़ा बहुत 
परिजशञान कर लेने की आवश्यकता है | योग की दो परिमाषाएँ हैं--योगश्च चित्तदृत्ति _ 
निरोधः? और “योग; कम॑सु कौशलम!” ये दोनों एक दूसरे की पूरक हैं | पहली पातंजल सूत्र 
में हैं और दूसरी श्री भगवद्गीता में | केवल एक सहारे योग की सम्पूर्णता व्यक्त नहीं 
होती। योग शब्द युज्‌ + घज_से बनता है| “युज? घातु का अर्थ मिलाना है| सब 
ओर से चित्तबृत्ति को हटाने के साथ-साथ एक ओर उनका लगाना योग कहलायेगा | 
चित्तद्ृत्ति को लगाने के स्थान योगाभ्यासियों के लिए आरंभ से अत तक निश्चित हैं। 
परंतु इस प्रकार से आम्यतर में बृत्ति को समेट कर ध्यान करने वाला संसार के सारे 
कार्मों से विरत रहेगा। अतएव वह संसार साधना के प्रद्गत्ति मार्ग के नितांत अनुपयुक्त 
सिद्ध होगा | यह न जीवन शासत्र है और न जीवन कला है | विश्व के मंतब्य के भी यह 
बिलकुल प्रतिकूल है। इसीलिए. दूसरी परिभाषा की रचना हुई जिसमें स्पष्ट लिख 
दिया गया कि किसी भी कार्य को कुशलता से अथवा औचित्य-पूर्ण ढंग से करने का 
नाम योग है। वास्तव में इन दोनों स्वरूपों का उचित सामंजस्य का ही नाम सच्चा योग 


. है। बहुत बाद में गोस्वामी तुलसीदास ने इन दोनों सृज्ों के एकत्व का महत्व समभा 


ओर यह जीवनयापन कला की प्रतिष्ठा इस दोहे में की... क्‍ 
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“घर कीन्हें घर जात है, घर छाड़े घर जाय | 
“तुलसी? घर बन बीच रहु, राम प्रेम पुर छाय ||” 


अकेले पहले सूत्र के पीछे चलने वाले, लोक वाह्य अथवा लोक-विरोधी बन कर 
ही नहीं रहे वे कभी-कभी धर्म विरोधी, समाज-ब्यवस्था-मंजक, लोकाचार प्रतिकूल घोर 
ऐहिक आनंद की योजना में लीन, वे लीक लीक चलने वाले फक्कड़ बन गये आमभ्यंतरीय 
योग साधना का रस योग सिद्ध को तो अगम लोक में निरंजन के समकक्ष ले गया परंतु 
योगर्ृष्ट को माँस, मदिरा और मैथुन की गलियों में घुमाने लगा। सब ओर की 
चिन्तव्ृति निरोध ने लोकाचार व्यवस्था को पहले से ही घृशित कर रक्खा था | गिरने 
के लिये आध्यात्यिक हरीतिमा के भीतर रपटने वाली काई उपस्थित थी |. 
“कर्मसु कोशलम” को अकेले-लेकर चलने वाले सृष्टि-विस्तार के पवित्र काय के 
लिये भी कामशास्त्र ओर कोकशास्त्र बनाने में उलभम गये | शिश्नोदर पंथ चल 
निकला । भोजनों के लिये पाकशास्त्र और वस्त्रों के लिए परिघान-शास्त्र बनाए. गए। 
यह एकांगी पकड़ विचार और कर्म दोनों पक्षों के लिये घोर घातक सिद्ध हुई। 
....  बौद्धधर्म के विक्ृत होने का भी यही कारण है। बोद्ध तांत्रिकों के बीच में 
बामाचार खूब फैला | ये लोग. सिद्ध कहलाते थे ओर पूरबी भारत में उनका प्रसार खूब 
हुआ | “चौरासी सिद्ध” इन्ही में हुए । इन योगियों को लोग अलौकिक शक्ति सम्पन्न 
समभते थे | जनता में इनका प्रभाव पठानों के काल तक बरात्रर चला आया। विह्यर 
के नालंदा और विक्रमशिला इनके अड्डे थे | वखतियार खिलजी ने जब इन केंद्रों को 
ध्वंस कर दिया तो ये तितर वितर हो गए और बहुत से दूसरे देशों में चले गए। 
चौरासी सिद्धों के नाम किसी भी अच्छे इतिहास ग्रंथ में मिल जाय॑गे | इनके नामों के 
पीछे अधिकतर “प९ अक्षर मिलेगा जो पाद का संज्षित रूप है ओर आदर सत्क है। 
ये सिद्ध अपनी वाणी अपम्र'श मिश्रित देश भाषा में सुनाते आए हैं। राहुल 
सांकृत्यायन जी ने भोट देश से इनकी बहुत सी रचनाओं को प्राप्त किया । सबसे पुराने 
सिद्ध का नाम “सरह? है जिनका ससय ६६० साना गया है। 
देखिये योगवाद की पुष्टि में ये क्या कहते हैं-- 
“जहि मन पवन न संचरइ, रवि ससि नाहि पवेस | 
तहि बट चित्त बिसास कर, सरेहे कहिआ उवेस | 
घोर अँधारे चंदमरिण जिमि उज्जोञ्न करेइ | 
परम महारुह एखु कणे दुरिञ्र अशेंष हरेइ || 
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जौव॑न्तह जो नउ जरइ सो अजरामर होइ | . 
गुरु उपएसे बिमलमइ सो पर धण्णा कोइ |” 
विरूपा की पंक्तियों की अंतमुंख साधना पढ़िये-- 
सहजे थिर करि वारुणी साध | जे अजरामर होइ' दिट काँध | 
दशमि दुआरत चिह्म देखखझआ | आइल गराहक अपणो बहिआ। 
चउशठि थड़िए देट पसारा | पहठल गराहक नाहि निसारा | 
जैसा उधर कहा गया है योग-तंत्र-साधकों का विषयामिम्ुखी रुकरान उन्हें बहुत 
नीचे ले गया था। मद्य सेवन डोमिनी और रजकी का अबाध संसर्ग उनकी साधना का 
अंग था | उनके आलेखों में इनकी चरचा मिलती है | सिद्ध कण्हपा लिखते हैं-.. 
“लो डोंबी, तोएः सम करिब म साँग।?” 
ओर देखिये-- 
“बाहतु डॉबी, बाह लो डॉंबि बाद त मइल उछारा। 
सद्गुरू पाग्र-पण. जाइब पुणु जिशठरा ॥” 
सदगुरु भी बीच में घुस आए हैं। 
साथ ही साथ योग की साधना देखिये-.- 


नाड़ि शक्ति दिश्व धरिश्र खदे | 
अनह डमरू बाजह बीर नादे। 
काणह कपाली जोगी पइठ अचारे | 
देह-नअरी ब्रिहरइ  एकारे ॥”? 


इन सिद्धों के सबंध में तथा इनके योगवाद के स्वरूप को समभाने के लिये पंडित 
रामचंद्र शुक्ल के इतिहास की कुछ पंक्तियाँ नीचे दी जाती हैं- 


बौद्धधर्म ने जब तांत्रिक रूप घारण किया तक उसमें पाँच ध्यानी बुद्धों और 
उनकी शक्तियों के अतिरिक्त अनेक बोधिसत्त्वों की भावना की गई जो सृष्टि का परि- 
चालन करते हैं। वज्ञयान में आकर “महासुखबाद? का प्रवत्तन हुआ | प्रज्ञा और उपाय 


के योग से इस महासुखदशा की प्राप्ति मानी गईं। इसे आनंद-स्वरूप ईश्वत्व ही . 


सममिये | निर्वाण के तीन अवयव ठहराए गये--झून्य, विज्ञान और महासुख | उप- 


निषद्‌ में तो अ्यानंद के सुख के परिमाण का अंदाजा कराने के लिये उसे सहवास-सुख 


से सौगुना कहा था पर वज़यान में निर्वाण के सुख का स्वरूप ही सहवास-सुख के समान 
बताया गया | शक्तियों सहित देवताओं के “युगनद्ध” स्वरूप की भावना चली और उनकी 
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नग्न मूर्तियाँ सहवास की अनेक अश्लील मुद्राओं में बनने लगीं, जो कहीं-कहीं अब भी 
मिलती हैं | रहस्य या गुह्य की प्रदृत्ति बढ़ती गई और 'शुद्य समाजः या “श्री समाज! 
स्थान स्थान पर होने लगे | ऊँचे-नीचे कई वर्णों की स्त्रियों को लेकर मद्यपान के साथ 
अनेक बीभत्स विधान वच्रयानियों की साधना के प्रधान अंग थे। सिद्ध प्रात करने के 
लिए किसी स्त्री का (जिसे शक्ति, योगिनी या महामुद्रा कहते थे) योग या सेवन आवश्यक 
था | इसमें कोई संदेह नहीं कि जिस समय मुसलमान भारत में आए. उस समय देश 
के पूरबी भागों में (बिहार, बंगाल और उड़ीसा में) धर्म के नाम पर बहुत दुराचार 
फूला था [? 
इन्हों वज़् यानियों से ही आगे चल कर कोल और कापालिक निकले | योग की 
एकांत साधना में गुह्य ” ओर “रहस्य!” की उपासना सामने आईं ओर अनाचार का प्रचार 
हुआ | योगवाद बेजान में भोगवाद बना | 
गोरखनाथ भी इन्हीं सिद्धों में थे पर उन्होंने अपना योग भोगरूप से बिलकुल ही 
प्रथक रखा | उनका पंथ बौद्धों के प्रभाव से प्रथक शुद्ध हिंदू साधना के अनुकूल था | 
पतंजलि के उच्च लक्ष्य भगवद्‌ प्राप्ति को सामने रखकर गोरख ने हठयोग की साधना 
चलाई | गोरखपंथियों ने पश्चिमी भारत में अपना प्रचार किया | इनके सकाश से योग 
वाद में पवित्रता फिर आईं | गोरख के अनुयायियों को नाथ कहा गया ओर उनकी 
संख्या नी थी और इस प्रकार सिद्ध एव' नाथ दो दल योगवादियों के हो गये | 
जो मुसलमान भारतवर्ष में सिंघच और मुलतान में बस गये उनमें से कुछ सूफी 
लोगों ने प्राशायाम-क्रिया हिंदू योगियों से सीखी | सिद्धों और नाथों के अलौकिक 
चमत्कारों का सामना करने के लिए मुसलमानों मे पीर ओर फकीर सामने आए, और 
परस्पर एक दूसरे के पछाड़ने की जनश्रुतियाँ भी प्रचलित हो गईं | परंतु हिंदू ओर 
मुसलमान दोनों प्रकार के साधकों को गोरखनाथ के हंठ योग में बल मिला क्योंकि उसमें 
कोई सौप्रदायिक भेद भाव न था | योगबाद के लपेट में मुसलमान भी आ गये | 
देखिए मलिक मुहम्मद जायसी हठयोग के विभागों के अनुसार शरीर का वर्णन 
सिहलगढ़ के वर्णन के भीतर करते हैं-.. 
“गढ़ तस बाँक जैसि तारि काया, पुरुष देखु ओही के छाया || 
पाइय नाहिं जूक हठि कीन्‍न्हें, जेइ पावा तेहि आपुषहि चौन्हें || 
नौ पौरी तेहि गढ़ मझ्रियारा, ओ तहाँ फिरहिं पाँच कोटवारा || 
दसर्व दुवार गुपुत एक ताका, अगम चढ़ाव, बाट सुठि बाँका | 
भेदे जाइ कोइ वह घाटी, जो लह भेद चढ़े होइ चाँटी || 
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गढ़ तर कु'ड सुरँग तेहि माहाँ, तहँ वह पंथ कहाँ तोहि पाहाँ॥ 
दसवँ ढुवार ताल के लेखा, उल्लटि दिष्ट जो लख सो देखा |?” 

पंडित रामचंद्र शुक्ल ने इस प्रसंग को जायसी ग्रथावली में निम्नलिखित ढंग से 
समभाया है-- 

८हठ-योगी अपनी साधना के लिए शरीर के भीतर तीन नाड़ियाँ मानते हैं | 
मेरुू-दंड या रीढ़ की बाई ओर इला और दहनी ओर पिंगला नाड़ी है| इन दोनों के 
बीच में सुघुम्ना नाम की नाड़ी है। स्वेरोदय के अनुसार बाएँ, नथने से जो साँस आती 
जाती है, वह इला नाड़ी से होकर और दहने नथने से जो आती जाती है वह पिंगला 
से होकर | यदि श्वास कुछ क्षण दहने ओर कुछ क्षण बाएँ नथने से निकले तो 
समभना चाहिए कि वह सुघुम्ना नाडी से आ रहा है। मध्यस्था सुषुम्ना नाड़ी ब्ह्म- 
स्वरूपा है ओर उसी में जगत अवस्थित है | बिना इन नाड़ियों के ज्ञान के योगाभ्यास 
में सिद्धि नहीं होती | जो योगाभ्यास करना चाहते हैं वे पहले इला, फिर पिंगला और 
उसके अन॑तर सुघुम्ना को साधते हैं। सुघुम्ना के सबके नीचे के भाग में, नामि के नीचे, 
योगी कुंडलिनी मानते हैं। इसी को जगाने का प्रयत्ञ वे करते हैं । जाग्रत होने पर 
कुंडलिनी च॑चल होकर सुषुम्ना नाड़ी के भीतर-मीतर सिर की ओर चढ़ने लगती है 
ओर हृत्कमल तथा बाहर चक्रों को पार करती हुई ब्रह्नरंश्र या मूद्ध-ज्योति तक चली 
जाती है | जैसे-जैसे वह ऊपर को चढ़ती जाती है, योगी के सांसारिक बंधन ढीले पढ़ते 
जाते हैं। यहाँ तक कि ब्रह्मर॑श्न में पहुँचने पर मन ओर शरीर से उसका संबंध छूट 
जाता है और साधक पूर्ण समाधि या तुरीयावस्था को प्राप्त होकर ब्रक्म के स्वरूप में मग्न 
हो जाता है | 

“ऊपर जो पैक्तियाँ उद्धृत हैं उनमें “नौ पौरी? नाक, कान, मँह आदि नवद्वार 
हैं। दशमद्वार अह्मर॑श्न है जिसके पास तक पहुँचने में बहुत से विश्न या अंतराय पड़ते हैं। 
पाँच कोतवाल काम, क्रोध आदि विकार हैं | गढ़ के नीचे का कुंड नाभि-कुंड है जहाँ 
कुंडलिनी है | इस नाभि-कुंड से गई हुई सुरंग सुषुम्ना नाड़ी है जो ब्रह्मरंत्र तक चली 
गईं है। वह ब्रह्मरंध्र बहुत ऊँचे है; वहाँ तक पहुँचना अत्यंत कठिन है। संसार से 
अपनी दृष्टि हटाकर जो उसकी ओर निर॑तर ध्यान लगाये रहता है वही साधक वहाँ 
तक पहुँच पाता है। जैसे रक्सेन को शिव ने सिंहलगढ़ के भीतर पहुँचने का मार्ग 
बताया है, बैसे ही. साधक को किसी सिद्ध पुरुष से उपदेश ग्रहण किए. बिना ब्रह्म की 
प्राप्ति नहीं हो सकती। आरम्भ में कवि ने जो सिंहलगढ़ का वन किया है उसमें कहा 
है कि “'चारि बसेरे सों चढ़े, सत सों उतरै पार” | ये चार बसेरे सूफी-साधकों की चार 






























शुद्ध योग साधना 
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अवस्थाएँ हैं--शरीअत, तरीकत, हकीकत और मारफत | यही मारफत पूर्ण समाधि की 
अवस्था है जिसमें ब्रह्म के स्वरूप की अनुभूति होती है।” 8 3 

नाथ-सम्प्रदाय के शास्त्रों में ईश्वरोपासना के बाह्य विधानों के प्रति उपेक्षा है | 
घट के मीतर ही उसका स्थान है | वेद शास्त्रों का अध्ययन व्यर्थ ठहराकर पढ़ों-लिखों 
की निंदा की गई। जप 
'योगशारस्त्रं पठे जित्यं किमन्यै: शाख-विस्तरे: । 
न वेदों वेद इत्याहुवेंदा वेदों निगद्यते | 
परात्मा विद्यते येन स वेदों वेद उच्यते ॥ 
न सन्ध्यां सम्धिरित्याहुः सम्ध्या सन्विर्निंगद्यते | 
सुषुम्णा-सन्धिग: प्राणः सा सन्ध्या सन्धिरुच्यते ॥ 
परमात्मा की अर्निवचनीयता देखिए-- 
द “शिव न जानामि कर्थ बदामि, शिव न जानामि कर्थ बदा्मिँ 
और इसे सिद्ध लूहिया की इस उक्ति से मिलाइये-- द 
भाव न होइ, अमाव न होइ! 
और फिर कबीर के इस दोहे में ऊपर के विचारों का कितना अंश है समझिये-- 
धगरुआ कहाँ तो बहु डरौं, इलका कहाँ तो भूठ, 
मैं का जानों राम कूँ, नैना कबहू न दीठ। 
में 'नाद!ः “बिंदु” शब्द बराबर सिद्धों और नाथों में एक प्रकार से 
चलते रहे | साधकों में अशिक्षित और समाज के निम्न वर्गवाले अत और झभद्द ही 


अधिक थे | ; 
योगवादियों के वेशभूषा की धज भी अलग थी। नाथपँथ के कनफणटे जोगी 


कान के बढ़े-बड़े छेद्रों में स्फटिक के मारी-भारी कुंडल पहले से ही पहनते आए हैं। 
इनकी भाषा राजस्थानी को लिए खड़ी बोली थी। पूजा तीर्थाय्न और नमाज की. 


चर्चा इनकी पुस्तकों में है | इनका प्रभाव प्रार॑म में मुसलमानों पर भी पड़ा और 
आज तक ये अपनी विचित्र वेशभूषा में देखे जाते हैं। नाथपंथ को भी बहुत-सी 
पुस्तकें हैं। गोरख ओर उनके अनुयायियों ने इन्हें रचा है। गोरखपंथ में सैस्कृत ग्रर्थों 
की रचना भी हुई। कम क्‍ 
सिद्धों और योगियों ने अपनी पुस्तकों में योग के अंतरगत तांजिक विधान योग 
साधना, आत्मनिग्रह, श्वासनिरोध, भीतरी चक्रों ओर नाड़ियों के स्थान, भीतरी साधनए 
के महत्त्व इत्यादि समी की चर्चा है| इनके संबँध में शुक् जी लिखते हैं-- 





>> ७ ७७७ 





( २२० 


“वज्र्यानी सिद्धों ने निम्न श्रेणी की प्रायः अशिकज्षित जनता केबीच के भावों 
लिए जगह निकाली, उन्होंने बाह्यपूजा, जातिपाँति, वीर्थाटन इत्यादि के प्रति उपेक्ष 
बुद्धि का प्रचार किया; रहस्यदर्शी बनकर शाख्त्रश्ञ विद्वार्ना का तिरस्कार करने ओर मनमाने 
रूपकों के द्वारा अठप्ी बानी में पहेलियाँ बुकाने का रास्ता दिखाया | घठ के भीतर चक्र, 
नाड़ियाँ, झूत्य देश आदि मानकर साधना करने की बात फैलाई ओर “नाद, बिंढु, 
सुरति, निरतिः ऐसे शब्दों की उद्धर्णी करना सिखाया | यही परंपरा अपने ढंग 
पर नाथप॑थियों ने भी जारी रखी | आगे चलकर भक्तिकाल में निम्मुण संत संप्रदाय. 
किस प्रकार बेदांत के ज्ञानवाद, सूफियों के प्रेंमबाद तथा बैष्णवों के अहिंसावाद और... 
प्रपत्तिवाद॒ को मिलाकर सिद्धों ओर योगियों द्वारा बनाये हुए इस रास्ते पर चल 
पड़ा | कबीर आदि संतों को नाथ-पंथियों से जिस प्रकार 'साखी? और “बानी? शब्द 
मिले, उसी प्रकार 'साखी? और “बानी” के लिए बहुत कुछ सामग्री ओर '“सघुक्कड़ी 
भाषा भी ।”? 


| 
। 


हा] 


ऊपर के प्रसंग से यह स्पष्ट है कि योगवाद की परम्परा इन सिद्धों और नाथों 
के बहुत समय बाद तक चलती रही | कबीर की एक वाणी देखिये- 
“पैडित मिथ्या करहु विचारा | ना वह सुष्टि, न सिरजनहारा || 


जोति-सरूप काल नहिं उहँवाँ, बचन न आह सरीरा। 
थूल अथूत॒ पवन नहिं. पावक, रवि ससि धरनि न नीरा ॥ 


और कहीं सववाद की झलक मिलती है, जैसे-- 
“आपुद्धि देवा आपुदि पाती | आपुद्दि कुल आपुषद्दि है जाती ॥! 
'दरैदास ने योगसाधना की कठिनता केसे बखानी है--- 


“अखिल खिले नहिं, का कह पँडित, कोई न कहे समुराई | । .। 
अबरन बरन रूप नहिं जाके, कहँ लो लाइ समाई।॥' 


धरंदास तो योगप्राप्त न जाने किन भूमियों का चित्र रखने लगते हैं-.. 


“फरि लागे महलिया गगन घहराय | 
खन गरजे, खन बिजुली चमके, लहरि उठे, सोमा बरनि न जाय | 
सुन्‍्न महल से अमृत बरसें, प्रेम अनंद हो साधु नहाय || 
खुली केवरिया, मिटी अधियरिया, धनि सतगुरु जिन दिया लखाय | ली 
घरमदास बिनवें करि जोरी, सतगुरु चरन मैं रहत समाय |? ' 



































( २२१ ) 
दादूदयाल का योगवाद देखिये-- 
<दादू देखा आदीदा, सब कोइ कहत सुनीदा 
हवाहिरस अंदर बस कीदा, तब यह दिल हुआ सीधा ॥? 
सिद्धावस्था का चित्रण देखिये। योग की परमता का रूप ध्याता और ध्येय का 
ऐक्य है-- 
“रोम रोम में रमि रघ्या, तू जनि जाने दूर॥ 
केत पारखि पचि स॒ुए! कीमति कही न जाइ। 
दादू सब हैरान हैं गूंगे का गुड़ खाइ || 
जब मन लागे राम सों तब अनत काहे को जाइ | 
़ं ३ है 
दादू पाणी लूण ज्यों ऐसें रहे समाइ॥ 
योगसाधना का एक तत्त्व अजपाजाप भी है | मलूक॒दास कहते हँ--- 
“रब तो अजपाजपु मन मेरे | 


संतों में अक्षर अनन्य अच्छे पंडित थे। योगवाद उनका विषय था। राजयोग, 
विज्ञानयो «, ध्यानवोग इत्यादि अंथ उन्होंने लिखे हैं | देखिए रसयोग की केसी अनूठी 
व्याख्या है--- क्‍ 
ध१रलोक लोक दोउ से जाय | सोइ राजजोग सिद्धांत आय || 
निज राजजोग ज्ञानी करत | हठि मूढ़ घर्म साधव अनंत ॥ 
बाद में भी योगवादी पदकार समय-समय पर हुए और उन्होंने अपनी वाणी 
में योगाम्यास की चर्चा की | आजकल के राधास्वामी मत की भी योगवाद का ही 
प्रतिरूप समझना चाहिए । “सुरतिशब्द! योग उनकी प्रसिद्ध साधना है। प्रेमपत्र नामक 
ग्र'थ में निम्नलिखित पद ध्यान देने योग्य है-- 
“री आली अपने में देखो आप |टेक।|| 
तें जपन में सखी जनम बिशेषा ॥ 
लेखा सुपन बिलाप ॥१॥ 
तप तपना नहिं जोग समाधा || 
साधोरी सूरत साफ ॥२॥ 
दे दुस्वीन चीन दर बारा || 
धारा गंग मिलाप ॥३॥ 
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गगन गुह्ा तुलसी अली ऐजे || 
खँचे धनुवाँ चाप ॥४॥* 


उसी पद्यकार की नीचे की पंक्तियाँ भी देखिए. 
'तुलसी बिघिगाई अगम लखाई | 
फूलदास बिधि राह लई ॥|१॥ 
रेती अति दासा सुरत निवासा ॥ 
तिल में बासा जुगत सही ॥२॥ 
राती और दिवसा छिन २ बासा ॥ 
सुरत अकाशा निरत रही ॥३॥ 
मन सुरती लागी नेक न भागी ॥ 
निस दिन जागी ठहरत ही ॥४॥ 
रेती अर फूला स्वामी अनुकूला ॥ 
सूल बंध सब काट दई ॥५॥ 
मनही बुधि पाई भूल नसाई ॥| 
स्वामी सहाई बाँह गही ॥६॥ 
मन के भ्रम भागे थिर है लागे | 
कुछ अमिलाखा नाहिं रही ॥७॥ 
मन की ब्रत चेती छांड अचेती ॥ 
सेत द्वार पर लाग रही ॥८॥ 
तुलसी कह कहिया अगम लखइया ॥ 
चरन पाय सख्त पाग रही ॥६॥ 


कहने का अभिप्राय यह है कि योगवाद की परम्परा जो सिद्धों और नाथों ने 
हिंदी में आरंभ की वह आज तक किसी न किसी रूप में चली आ रही है। दोहा 
चौपाई की पद्धति भी उसी समय निकली जिसे सूफियों ने आख्यान लेखन का साधन 
वना कर गोस्वामी तुलसीदास का मार्ग प्रशस्त किया। श्रय्पटी वाणी, व्यंग्यात्मक 
कशाघात की कथन प्रणाली, कूट और अन्योक्ति निबंधना ये सभी बातें कबीर को सीधे 
सिद्धों और नाथों से मिली थीं कुक्क्रिपा गाते हैं... 52 
कसुरी निंद गेल, बहुड़ी जाग । 
कानेट चोर निलका गइ मागश्र | 


न 














हू शरेर 5 
दिवसइ बहुड़ी काढइ डरे भाआ। 
राति भइले कामरू जाश्र॥| 
इसी प्रकार सिद्ध तांतिपा की अग्पटी वाणी सुनिए-..- 
बँग संसार बाड़हिल जाञ्म | दुह्ल दूध कि बेटे समाञ्र | 
बलद बिआएल गविओआरा बाँके । पिटा दुहिए एतिना साँके। 
जो सो बुज्की से धनि बुधी | 
जो सो चोर सोइ साधी | 
निते निते षिश्राला षिहे बम जूकअ | 
ढेंढपाएर गीव बिरले बूमश्न ॥ द हि 
रहुस्यवाद का आदि रूप मी योगवाद के भीतर ही भीतर उसी समय स्फुरित 
होने लगा था | 


सामतवाद (२) 


देश में योगियों की यही योलीं न थी जिन्हें सिद्ध ओर नाथ कहते हैं, और भी 
संसार का कार्य बदस्तूर चलता था-। हिंदी साहित्य के प्रारंभकाल के समय देश अनेक 
साम॑तों में बँटा था| परस्पर सहयोग कम था विरोध अधिक था | सत्र की अपनी-अपनी 
दुनिया थी | सबके दरबार के गायक ओर कवि थे | इस युग में जो भी हिंदी लिखी 
गईं उसका विषय सामंतवाद था। हिंदी साहित्य में सामंतव द को एक परम्परा इसी 
समय से चल निकली है। बैसे तो संस्कृत कवि भी अपने समय के राजा महाराजों के 
यहाँ प्रश्रय पाते थे परंतु अपने स्वामियों का वैसा चाठुकारिता पूर्ण बन उन्होंने कभी 
नहीं किया जैसे हिंदीवालों ने किया है । संस्कृत के स॒से श्रेष्ठ कवि कालिदास भी 
मारतवर्ध के एक बहुत बड़े सम्राट की सभा में थे और उनका अद्वितीय सम्मान भी 
था परंतु उनकी अमर कृतियों में, कहीं मी, आश्रय दाता की खुली चरचा भी नहीं है 
चाढुकारिता तो दूर की वात है। हिंदी साहित्य के असर कवि गोस्वामी तुलसीदास 
को इसी से ऊबकर कहना पड़ा-- 
कीन्हें प्राकृत नर गुण गा ना, 
सिर घुनि गिरा लाग पछिताना | 
दसवीं और ग्यारहवीं शवाब्दि के सामंतवादी कवियों में कुछ तो ऐसे कलाकार 
.. हैं जिनको अपने आश्रयदाताओं में महत्‌ के दर्शन हुए ओर वे अनेक गुण सम्पन्न थे भी | 
.._ महत के स्वरूप ने और उदात्त गुणों की अनेक रूपता ने उनमें श्रद्धा की बलवती भावना 










































( २२४ ) 

उत्पन्न की । उसी की प्रेरणा से जो काव्य निकला उसमें बल भी था निश्छुलता भी थी। 
कुछ के सहारे जो बहुत कुछ कहा गया उसमें अत्युक्ति खब्की नहीं और कविता भी 
भही नहीं हुईं | परंठ उच्चता के आकर्षण के बिना ही रोटी-कपड़ों के लालच से 
जिन कलाकारों ने केवल प्रशंसा के लिए प्रशंसा करना आरंभ की उनमें न ईमानदारी 


थी और न कला थी | वे केवल तुक्कढ़ बन कर रह गये। साम्थवादियों का इन पर यह 
अरोप उचित है कि ये पैसे के क्रीत सामंतवाद का जय < द्योष करने वाले 


नगाडची थे। 

इस युग में दो प्रकार की ऋृतियाँ मिलती हैं | एक तो वे जिनमें साहित्य का 
बल है और उन्हें हम काव्य कह सकते हैं और दूसरी वे जिनमें केवल छुंदबद्ध॒ इतिबृत्त 
मात्र है और उनके गायक सभाओं में आशुकवि का, जामा पहनकर किसी राजा महाराजा 
की कीर्ति गान करते थे | इन गायकों की जातियाँ थीं जिन्हें चारण मागध, भाट इत्यादि क्‍ 
कहते थे। इनकी कृतियाँ अधिकतर मौखिक ही रहीं और तत्कालीन बोली का अच्छा 
उदाहरण हैं | मौखिक परम्परा के उतार में जो भी नैसर्गिक सम्मिश्रण इतिहास कर 
सकता था उसने किया। पहले प्रकार की सामंतवादी काव्य में चंदवरदाई का परथ्वी- 
राजरासो अपने समस्त प्रद्तिस अंशों के ऋण करने के बाद भी सबसे प्रसिद्ध और पुराना 
है और दूसरे प्रकार की रचना में नरपति नाल्‍्ह का वीसल देवरासो अथवा जगनिक का 
आहल्हा सबसे प्रसिद्ध हैं | और कृतियों की चरचा करना यहाँ श्रमीष्ट नहीं है। 


ऊपर सांकेतिक दोनों प्रकार की रचनाओं का विषय राजप्रशंसा ही था| श्य्गार 
और वीर प्रधान रस थे | आश्रयदाता की, एकांत में, प्रेंमलीला की अनेकरूपता का 
विवरण सामने रखना और उसे वासना और विलास के लिये उत्तेजित करना ओर 
सभा में उसके शौर्य का लम्बा चौड़ा वर्णन सुनाना। अतएव प्रेम और युद्ध दो ही 
विषय कवियों के सामने थे। वे अपने नायकों के साथ प्रेम व्यापार में मी सम्मिलित 
होते थे और युद्ध क्षेत्र में भी जाते थे | प्रथ्वीराज रासो का »%'गारिक चित्र देखिये--. 


“सनहु कला ससमान कला सोलह सो बचन्निय | 
बाल बैस, ससि ता समीप अग्रित रस पिन्निय ॥ 
विगस कमल सिग, भ्रमर, बेनु, खंजन, मग लुट्टिय | 
हीर, कीर, अरु बिंब, मोति नषसिष अहिधुट्टिय | 
कुट्टिल केस, सुदेस पोह परिचियत पिक्क सद। 
कमल-गंध, वयसंघ, हंसगति चलति मंद मद ॥ 















( रस ) | 


सेत वस्त्र सोहे सरीर नप स्वाति-बूद जस। 
अ्रमर भवहिं सुल्लहिं सुभाव मकर॑द बास रस || 
युद्ध का घोष सुनिये-- 
बज्जिय घोर निसान रान चौहान चहों दिस। 
सकल सूर सामंत समरि बल जंत्र मँत्र तिस || 
उद्चि राज प्रिथिराज बाग मनो लग्ग वीर नठ | 
कढ़त तेग मनबेग लगत मनो बीजु भट्ट घट | 
थकि रहे सूर कोतिग गगन, रँगन मगन भइ शोन घर | 
हदि हरंषि बीर जग्गे हुलसि हुरेउ रंग नव रत्त वर | 
बीसलदेव रासो का शंगार देखिये-- द 
हुअउ पइसारउ बीसलराव | आबी सयल अतेवरी राव | 
रूप अपूरबर पेषियद | इसी अस्री नहिं सयल संसार || 
अति रंग स्वामी हूँ मिलो राति | बेटी राजा भोज की || 
वीरत्व का उभार देखिये-... 
गरब करि ऊमभो छुंइ साँमरयों राव | मो सरीखा नहिं ऊर भ्ुवाल || 
.. महाँ घरि सामर उग्गहइई | चिहुँ दिसि थाण जेसलमेर ॥ 
आहल्हा की युद्ध-ललकार देखिये--- ५ व 
बारह बरिस लैं कूकर जीएँ, ओ तेरह लैं जिएँ. सियार | 
बरिस अठारह छुत्री जीएँ, आगे जीवन के घिक्कार | 
सामंतवाद के काव्य में बड़ा भारी अंतराय भक्तिवाद के द्वारा उपस्थित हुआ। 
वैसे प्रेममार्गी कवियों ने अपने ग्रैथों में तत्कालीन शासक की प्रशंसा में जो कुछ लिखा 
है उसका बहुत बड़ा अंश सामंतवाद की भावना को ही पुष्य करता है | 
सम्राट अकबर के दरार में भी कुछ कवि शुद्ध सामंतवादी थे। कवि गंग को 
खानखाना स्तुति सुनिये--- 
चकित भैंवर रहि गयो, गमन नहिं करत कमलबन | 
अहि फन मनि नहिं लेत, तेज नहिं बहत पवन घन। 
हंस मानसर. तज्यो, चकक्‍क चक्की न मिले अति | 
बहु सुंदरि पद्मिनी पुरुष न चहैं, न कर रति॥ 
खलभल्ित सेख कवि गँग मन, अमित तेज रविरथ खस्यो | 
खानान खान बैरम-सुवन जब्रहिँ क्रोध करि दँग कत्यों 
फा० १५ 
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ओर देखिये--- 
झुकत कृपान मयदान ज्यों उदोत भान, ्ः 
एकन ते एक मानों सपमा जरद की | रे 
कहै कवि गंग तेरे बल की बयारि लगे, 
फूटी गजघठा घनघटा ज्यों सरद की || । 
एते मान सोनित की नदियाँ उम्रड़ि चल्लीं, हा 
रही न निसानी कहूँ सहि में गरद को। का 
गौरी गह्यौ गिरिपति, गनपति गद्मों गौरी, हि 
गौरीपति गही पूँछ लपकि बरद की || 
कविवर केशव के वीरसिंह देव चरित और जहाँगीर जस चंद्रिका शुद्ध साबंदवादी 
ग्रंथ हैं | की 
होलराम की अकबर प्रशंसा देखिये-- 
दिल्ली तेँ न तख्त है है, बख्त ना मुगल कैसो, 
ह हे है ना नगर बढ़ि आगरा नगर तें। 
गंग ते न गुनी, तानसेन तें न तानबाज, 
मान तें न राजा ओ न दाता बीखर तें॥ द 
खान खानखाना तें न, नर नरहरि तें न, ६ अक 
हे है ना दिवान कोऊ बेडर टुडर तें। ्ः 
नवौ खंड सात दीप, सात हू समुद्र पार, ४. ज 
द हे है ना जलालुदीन साह अकबर तें॥ 
बिहारी रीतिकालीन दरबारी कवि अवश्य थे परंतु उन्होंने सामंतवादी रचनाएँ 
नहीं कीं | सब्र आश्रित कवि सामंतवादी न थे ओर न सब सामंतवादी कवि राजाश्रित 
ही थे। परंतु अधिकांश सामंतवादी राजाश्रित ही थे| रीतिकालीन कवियों में भूषण 
पूरे सामंतवादी हैं| उनमें वीर और £गार परमता को पहुँचे हैं, ंगार कम और 
वीर अधिक | 
शिवाजी की प्रशंसा देखिये--- 
इंद्र जिमि जुभ पर, बाड़व सु अंभ पर, 
रावन सदंभ पर रघुकुल राज हैं| 
पौन बारिवाह पर, संभु रतिनाह पर, क्‍ 
ज्यों सहस्बाहु पर राम ह्विजराज हैं।॥ 
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दावा द्रुमदंड' पर, चीता मृगऊुंड पर, 
भूपण वितुंडः पर जेसे मृगराज हैं।| 
तेज तम-अंस पर, कान्ह जिमि कंस पर 
तव्यों मलेच्छु-बंस पर सेर सिवराज हैं। 
दारा की न दौर यह, रार नहीं खजुबे की, 
बाँघिबो नहों है केघों सीर सहवाल को | 
सठ विश्वनाथ को, न बास ग्राम गोकुल को, 
देवी को न देहरा, न मंदिर गोपाल को | 
गाढ़े गढ़ लीन्हें अर बैरी कतलाम कीन्हे, 
ठोर ठोर हासिल उगाहत है साल को | 
बूड़ति है दिल्‍ली सो सँभारै क्‍यों न दिल्लीपति, 
घक्का आनि लाग्यों सिवराज महाकाल को || 


इसी प्रकार छुत्रसाल की प्रशंसा में भी अनेक पद हैं | सुखदेव मिश्र ने और गजेब 
के मंत्री फाजिल अलीशाह के आश्रय में रहकर “फाजिलञ्ली प्रकाश” नामक सामंत- 
चादी ग्रथ रचा | 


कुछ आश्रित कवियों ने अपने आश्रयदाताओं के नाम पर ग्र'यथ लिखे | देवकी- 
दन का सरफराज चंद्विका! ओर “अवधूत भूषण? ऐसी ही पुस्तकें हैं | बेनी प्रवीन ने 
इसी प्रकार “नानाराव प्रकाश” लिखा | 
प्रतापसाहि की ।निज आश्रयदाता के प्रति उद्सार देखिये-- 
महाराज रामराज रावरों सजत दल 
टत सुख अमल अन॑दित महेस के | 
सेवत दरीन केते गब्बर गनीम रहें, 
. पन्नग पताल त्योंही डरन खगेस के ।| 
कहेँ परताप घरा घँसत त्रसत 
कसमसत कमठ-पीठि कठिन कलेस के | 
कददरत कोल, हृहरत हैं दिगीस दस, * 
लहरत सिंधु, थहरत फन सेस के | 
महाराज ज्सवंतसिंह के बड़े भाई अमरसिंह की बीरता की चाढुकारिता कविवर 
बनवारी किस प्रकार करते हैं, देखिये | यह इतिहास-प्रसिद्ध बात है कि एक बार शाहजहाँ' 

























































र्र्८ 


५ 


के दरार में सलावत खाँ ने किसी बात पर अमरसिंह को गैँवार कह दिया, जिस पर 


उन्होंने चट तलवार खींचकर सलावतखाँ को वहीं मार डाला। इस घटना का बढ़ा 
ओजपूर्ण वर्णन इनके इन पद्चों में मिलता हे क्‍ है 
धन्य अमर छिति छुत्रपति अमर तिहारो मान | द के 
साहजहाँ की गोद में हनयो सलाबत खान।। 
उत गकार मुख ते कढ़ी इते कढ़ी जमधार। हा 


धारः कहन पायो नहीं भई कटारी पार ॥ 


आनि के सलावत खाँ जोर के जनाई बात, । 
तोरि धर-पंजर करेजे जाय करको | ५. 
दिलीपति साहि को चलन चलिबे को भयो, हः 
गाज्यो गजसिंह को, सुनी जो बात बर की ॥ रे, 
कहै बनवारी बादसाह्दी के तखत पास, आज क0 
फरकि फरकि लोथ लोथिन सो अरको | 
कर की बड़ाई, के बढ़ाई बाहिबे की करों, के) 
बाढ़ की बड़ाई, के बढ़ाई जमघर की। जे 
तेवत्‌ १७३७ के आस-पास होनेवाले कविवर श्रीधर ने (इनका दूसरा नाम हे 
मुरलीधर मी था) “जँगनामा? नामक एक प्रबंध-काव्य लिखा जिसमें फर्रवसियर और... 
जहाँदारशाह के युद्ध का अच्छा वर्णन किया गया हैं। अपने आश्रयदाता को वीरता हि 


्े 


व्यक्त करने के लिए, ही यह काव्य सवा गया है | एक उदाहरण देखिये-- 

इत गलगाजि चढ्यो फरुखसियर साह, 

उत मौजदीन करी भारी भद् भरती। 

तोप की डकारनि सों, बीर दृहकारनि सों, । 
धौंसे की घुकारनि धमकि धमकि उठी धरती ||. जो 

' श्रीधर नवाब फरज॑दर्खाँ सुजंग जुरे, द 

गिनी अधाई जुग जुगन को बरती। 

हृदस्थो हरोल, भीर गोल पै परी ही, तून 

क्‍ करतो हरौली तो हरौले भीर परती || 

... ऐसे काब्यों में वीर रस अथवा सैद्र रस की योजना अपने-अपने सामंतों की 

चाटुकारिता के लिए, ही की गई है। अत्युक्तिपूर्ण चित्रण का भी यही रहस्य है। युद्ध 
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में संडमाली, काली अथवा योगिनी की साधारण साधारण अवसरों में बुला लिया 
जाता है। 

...' उसी समय के आस-पास लाल कवि ने “छुत्र प्रकाश” नामक्क ग्रंथ में बुंदेल वंश 
की उत्तत्ति, चम्पतराम के युद्ध पराक्रम, उनके अंतिम दिनों में मुसलमानों का आक्रमण 
तथा उनकी इनी-गिनी सेना द्वारा अपने प्रदेश का उद्धार ओर मुगलों पर घीरे-धीरे 
विजय प्राप्त करना इत्यादि सभी कुछ है | सामंतवाद की भावना को पोषित करनेवाला 
यह उत्तम अंथ है| देखिए अपने सामंत छुत्रसाज्न के लिए. क्‍या कहते हैं-- 


लखत पुरुष लच्छुन सत्र जाने | पच्छी बोलत सगुन बखाने || 
सत कवि कवित सुनत रस पागे | विज्सति मति अरथन में आगे || 
रुचि सों लखत तुरंग जो नीके | विहँसि लेत मोजरा सब ही के || 
चौंकि चोंकि सब दिसि उठ सूबा खान खुमान | 
अब थों थातै कौन पर छुत्रसाल बलवान ॥| 
आगे इसी प्रशंसा को उदाह्मत करने के लिए केसा अत्युक्तिपूर्"ण शो्य दिखलाया 
गया है-... 


छुत्रसाल हाड़ा तहेँ आयो | अरुन रंग आनन छुंबि छायो | 
भयो हरौल बजाय नगारों | सार धार को पहिरन हारो॥ 
दोरि देस मुगज़्न के मारो। दपटि दिली के दल संदारो। 
एक आन सिवराज नित्राही [करे आये चित की चाही।॥ 
झाठ पातसाही भकमोरे | सवनि पकरि द॑ड ले छोरे।॥ 
काटि कथ्क किरवान बल, बाँटि जैबुकनि देहु। 
ठाटि युद्ध यहि रीति सों, बाँटि धरनि घरि लेहु || 
चहूँ ओर सों सूत्रनि बेरों| दिसनि अलात चक्र सो फेरो॥ 
पजरे सहर साहि के वाँक़े |घूम धूम में दिनकर ढाँके॥ 
कबहूँ प्रगटि युद्ध में हाँक़े। मुगलनि मारि पुहुमि तल ढाँके || 
बानन बरखि गय॑दनि फोरै। ठुरकनि तसक तेग तर तोरें ॥ 
कबहूँ. उसड़ि अचानक आये | घन सम घुमड़ि लोह बरसाबे । 
बहू हाँकि हरोलन कूटे | कबहूँ. चापि चंदालनि लूटे । 
. कबत्रहँ देस दोरि के लाबै | रसद कहाँ की कढ़न न पाबे ॥ 
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जोधराज का हम्मीर रासो १८७५ में लिखा गया | हम्मीर प्रथ्वीराज के बैशज थे | 
दिल्‍ली के सुल्तान अलाउद्दौन को उन्होंने कई बार परास्त किया था। कुछ नमूने 
देखिये- 
कब॒हृठ करे अलावदीं, रणथँभवर गढ़ आहि | 
कवे. सेल सरने रहै, बहुस्थो' महिमा साहि || 
सूर सोच मन में करो, पदवी लहों न फेरि। 
जो हठ छुंडो राव तुम, उत न लजै अजमेरि || 
सरन राखि सेख न तजों, तजो सीस गढ़ देस | 
रानी राव हमीर को यह दौीन्हों उपदेस || 
बोरत्व उकसानेवाली वाणी सुनिये- 
जीवन-मरन-सँजोग जग कोन मिटावै ताहि | 
जो जनमै संसार में अमर रहे नहिं आहि || 
कहाँ जैत कहँ सूर, कहाँ सोमेश्वर राणा | 
कहाँ गए, प्रथिराज साह दल जीति न आणा || 
होतब मिटे न जगत में कीजै चिंता कोहि | 
आसा कहै हमीर सों अब चूकों मत सोहि || 
रीतिकाल के गुमान मिश्र संवतू श्८०० में हुए | वे राजा अकबर अलीखाँ के 
आश्रय में रहते-थे | अपने सामंत की प्रशंसा में क्या कहते हैं सुनिये--- 
दिग्गज दबत दबकत दिगपाल भूरि, 
धूरि की छुँघेरी खो अँधघेरी आभा भान की | 
धाम ओ घरा को, माल बाल अबला को अरि . 
तजत परान, राह चाहत परान की ॥ 
सैयद समर्थ भूप अली अकबर-दल 
चलत बजाय मारू दुंद़ुभी घुकान की। 
फिरि फिरे फननि फनीस उलटत ऐसे, 
चोली खोलि ढोली ज्यों तमोली पाके पान की || द 
सूदन कवि भरतपुर के राजकुमार सुजानसिंह के यहाँ रहते थे। इनका सुजान..... 
चरित्र! उन्हीं की प्रशंसा में एक प्रबंध-काव्य है | एक छुँद देखिये--- 
सोनित अरघ ढारि, लुत्थ जुत्थ पाँवड़े दे, 
दाहूधूम धूपदीप, र॑जक की ज्वालिका। 












( र३१ ). 
चर्री को चंदन, पुहप पतल-टकन के 
अच्छत अखंड गोला गोलिन की चालिका || 
नेवेद्य नीको साहि सहित दिली को दल, 
कामना विचारी  मसनसूर-पन-पालिका || 
कोटरा के निकट विकट जंग जोरि सूजा 
भली विधि पूजा के प्रसन्न कीन्हीं कालिका || 
श्री चंद्रशेखर जी १८५४ में हुए | ये जोधपुर-नरेश मानसिंह के यहाँ रहते थे । 
बाद में पथ्याले चले गये ओर महाराज कर्मसिंह के यहाँ रहने लगे | इनका वीर 
काव्य हम्मीर हठ? भी एक सामंतवादी कृति है | केवल एक उदाहरण देखिये--- 
उबे भानु पच्छिम प्रतच्छु, दिन चंद पकासे | 
उलदि गंग बरु बहे, काम रति प्रीति विनासे || 
तजै गौरि अरघंग, अचल श्रूव आसन चल्‍लै। 
अचल पवन बरु होय, में मंदर गिरि हल्ले ॥ 
सुरतरु सखाय, लोमस मरै, मीर ! संक सब परिहरो | 
मुख-बचन बीर हम्मीर को बोलि न यह कबहूँ टरों || 
रीतिकाल में सामंतवाद की जो परम्परा चलती रही उसका कुछ वर्णन ऊपर 
किया गया हैं। इस यग की परिसमाप्ति के साथ साथ सामंतवाद की लहर बढ़त धीमी 
पड़ गई | यह नहीं कि सामंतों का एकदम अंत हो गया हो अथवा उनके प्रश्नय में 
कवियों को आश्रय न मिला करता हो वरन्‌ सामंतवाद को भावना का लोप-सा हो गया 
हैं ओर उसे न कवि ओर न जनता श्रत्र पसंद करती है | स्वर्गीय पटेल की राजनीति 
ने अब पूरे प्रकार से सामंतों को समाप्त करके उनकी जागीरों को भारत राज्य में 
मिला लिया है | अतणव॒ अब सामंतवाद की व्यक्ति पूजा वीर पूजा के रूप में ग्रहीत 
हुई ओर वीरत्व धमंवीर, जातिवीर, राष्ट्रवीर, बुद्धिबीर इत्यादि रूपों में उपासना 
का आल्ंवन बना और उन वीरों पर अच्छी अच्छी रचनाएँ सामने देखने में आई | 
राम, इष्ण, गौतम बुद्ध इत्यादि विभूतियों की काव्यगत भक्ति पूर्ण अभिव्यक्ति बहुत 
हले से ही चल रही थी अब महात्मा गांधी प्रभ्नति कवियों का विषय बने। देखिये. 
लाला मगवानदीन “दीन! क्‍या कहते हैं-- 
वीरों की समाताओं का यश जो नहीं गाता। 
बह व्यर्थ सुकवि होने का अमिमान जनाता || 
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जो वीर सुयश गाने में है ढील दिखाता । 
वह देश के वीर्व का है मान घटाता॥ 
सब वीर किया करते हैं सम्मान कलम का। 
वीरों का सयशगान है अभिमान क़लम का || 


निर्गुणवाद (३ 


योगवाद के मूल में ज्ञान और उपासना दोनों का अद्वैत था और उसके प्रसार में 


कर्म का योग था | कर्म पक्त में मलिनता कैसे प्रविष्ट हो गई इसे योगवाद के अतरगत 
समभाया गया द 
में ऊह्यपोह हुआ वह दर्शन का प्रथक विषय बन गया | सृष्टा की सूक्ष्मविवृत्ति ने उसे 
निराकार और निगु णु रूप तक पहुँचाकर मानव चिंतना को श्रद्धा का नया आल्वम्बन 
तो दिया परंतु अरूप होने के कारण वह हृदय को पूरय पूरा आझाह्य नहीं हुआ | जिन 
तत्त्वदशकों ने इस निराकार तत्त्व पर मन के भाव रूप को ठिकाने का अभ्यास किया 


वे निगुणवादी ककि कहलाये और जिन्होंने निराकार की शक्ति को श्रक्गुशण मानकर उसे 


साकार के भीतर देखने का मार्मिक प्रयास किया वे सशुणवादी कवि हुए। निर्शणवाद 


ओर सगुणवाद की अवतारणा के मूल में चिंतकों और कलाकारों का यही प्रयास: 


अंतरहित है | निशुशवाद के प्रमुख कवि कबीर और सगुण के गोस्वामी तुलसीदास 
ओर सूरदास हैं | नि्गुणवाद की भक्ति में ज्ञान प्रधान और भावना गौण है और 


सगुणवाद की भक्ति में भावना प्रधान और ज्ञान गौण है। भक्ति की बलवान साधना 


के कारण ही ये सरस और कोमल रह सके हैं | निर्गुणवाद जिन स्थलों पर अग्राह्म और 
अगोचर भूमियों की अनुभूतियाँ और अतींद्रिय जगत्‌ के इतर लोक सुलम परिस्थितियाँ 
सामने रखने लगता है तब रहस्यवाद की अवतारणा दिलाई देने लगती है| रहस्यवाद 
की चरचा आगे चलकर विस्तार के साथ दी जायगी | 


निरुंशवाद एक नकारात्मक तथ्य है | आराधना में उसे कसने के लिए चिंतकों ने 
उसका एक हाँकारात्मक रूप कल्पित किया | उसे अद्वेतवाद का नाम मिला । अद्वेत- 
वाद अथवा ब्रह्मवाद चिंतन जगत्‌ से फिसलकर भावनाल्क्षेत्र में पहुँचा और हिंदुओं श्रोर 
सुसलमानों ने अपने अपने संस्कार के अनुसार उसका निरूपणु किया | मुसलमानों 


में सूफी सम्प्रदाय इसी की देन है | सुसलमानों का एकेश्वरवाद वैसे तो उसी प्रकार 
से स्थूल है जैसे हिंदुओं का बहुदेववाद, पर अंततोगत्वा जैसे बहुदेववाद अद्वैत तत्त्व 


की सर्वेव्यापकता और सर्वकालीनता में समा जाता है बैसे ही एकत्व की इस्लामी 


| ज्ञान का स्वतंत्र रूप से सहारा लेकर जो सृष्टि और सृष्टा के संबंध 
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कल्पना की जड़ में भी अद्वेत का रूप ही कलकता दिखाई देता है। 
भावनाश्रों के स्थूल रूप के भीतर अद्वेत की अवच्छुन्न शक्ति उपस्थित है | अतएव झन्य- 






कम-से-कम दोनों 


वादी कबीर ओर एकेश्वरवादी मुसलमान कवि मलिक मुहम्मद जायसी दोनों ही एक 


प्रकार से नि्गुणवाद की धारा के अंतर्गत आते 
ब्रह्मसत्ता के रूप में देखिये--.. 
पंडित मिथ्या करहु विचारा | ना वह सृष्टि, न सिरजनहारा || 
जोति-सरूप काल नहिं उहवाँ, बचन न आहि सरीरा 
थूल अथूल पवन नहिं पावक, रवि ससि घरनि न नीरा || 
अद्वत भी देखिये- 
आपुष्टि देवा आपुद्दि पाती | आपुद्दि कुल आपुद्टि है जाती ॥ 
गहना एक कनक तें गहना, इन महँ भाव न दजा। 
कहन सुनन को दुइ करि थापिन, इक निमाज, एक पूजा || 
झूत्यवाद देखिये-. रा 
“ज्रादों गगना अंते गगना मध्ये गगना भाई।” 
आत्मा परमात्मा ऐक्य देखिये--- 
“जल में कुंभ कुंम में जल है, बाहर भीतर पानी 
फूटा कुम जल जलहि समाना ?? 
भक्तवर रेंदास की ब्रह्म व्यापकता देखिये--- 
“थावर जंगम कोट पतंगा पूरि रह्यो हरिराई |? 
अनेकरूपता किस प्रकार मिथ्या है इसे सुंदरदास केसे प्रतिपादित करते हैं देखिये 
ब्रह्म ते पुरुष अर प्रकृति प्रगट मई 
प्रकृति तें महत्तत्व, पुनि अहंकार है। 
अहंकार हू तें तीन ग्रुणु सत रज तम, 
तमह ते सहासृत विषय-पसार है ॥ 
हू वे इंद्री दस प्रथक्‌ प्रथक मई, 
.... सत्तह ते सन आदि देवता विचार है। 
ऐसे अनुक्रम करि शिष्य सूँ कहत शुरु, 
संदर सकल यह मिथ्या श्रमजार है।॥ 
डित रामचंद्र शुक्ल ने सकती निर्शशवादियों को प्रेममार्गी कह है। कुतन 
का निगु ण॒ अद्वेत देखिये-- 





| कबीर का निगुशवाद निरुपादि 
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। “बाहर वह भीतर वह होई, घर बाहर को रहे न जोई |” 

| अनेकरूपता में एकरूपता पहचाननेवाले मंभझन कहते हैं-- 

" देखत ही पहिचानेउ तोहों | एही रूप जेहि छैँंदरयो मोही | 
'एही रूप बुत अहै छुपाना | एदी रूप रब सृष्टि समाना || 
एड्ी रूप सकती ओ सीऊ | एही रूप त्रिभुवन कर जीऊ | 
एही रूप प्रगदे बहु भेसा | एही रूप जग रंक नरेसा || 

मलिक मुहम्मद जायसी का सर्व भूतरत श्रद्वेत देखिये-- 
“करि सिंगार तापहँ का जाऊँ? ओही देखह ठावहिं ठाऊँ |? 

निग श॒वाद का ग्राह्म विराट रूप देखिये-- ह 

“विगसा कुमुद देखि ससि-रेखा | भई तहेँ ओप जहाँ जो देखा । 

। पाव। रूप रूप जस चहा | ससि मुख सहूँ दरपन होइ रहा |! 

हि अद्वेंतवाद का व्यवह्ारी साभिप्राय उदाहरण देखिये--- 

क्‍ “हों हों कहत सब्रे मति खोई, जो तू नादिं आहि सब कोई |” 

ओर अखरावट में यह भी कहा है--- 

द “सोडहं सो5ह॑ बसि जो करई, सो बूके सो घीरज घरई |?” द 

हे निर्गुणवाद का कक्ष॒वाद ब्रह्मवाद है जिसकी प्रतीति प्रतिबिंबवाद के रूप में दें खिये-- 
देखि एक कौतक हों रहा। रहा अतरपट पे नहिं अहा। 
सरवर देख एक में सोई | रहा पानि ओ पान न होई॥ 
सरग आइ घरती महँ छावा | रहा घरति, पे धरत न आवा || 

परदा था भी ओर नहीं भी था--- 

ज्ञाता ओर ज्ञेय तथा ध्याता और ध्येय का अद्वेत देखिये-- 
आपुहि आपु जो देखें चहा।| आपनि प्रभुत आपु स कहा || 
सब्रे जगत दरपन के लेखा । आपुहि दरपन, आपुहि देखा ॥ 
आपुहि बन ओ आपु पखेरू | आपुद्दि सौजा, आपु अहेरू | 
आपुष्ि पुद्ुप फूलि बन फूले | आपुदि भँवर बास-रस भूले ॥ 

० आपुद्धि घट घट महँ सुख चाहै | आपुहि आपन रूप सराहै || 

0 कक दरपन बालक हाथ, मुख देखे, दूसर गने। 

द तस भा हुई एक साथ, मुहमद एके जानिए, ॥ 

ओर सफी मुसलमान आख्यान लेखकों में मी इसी प्रकार की उक्तियाँ मिलेंगी | सगुण- 

वादी कवियों में भी निर्गुणबाद की अभिव्यक्ति स्थान-स्थान पर मिलती है। गोस्वामी 
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जी के कई ग्रंथों में ऐसे प्रसंग बिखरे हैं। उन्होंने तो सशुण के मीतर अथवा यों कहिए 
कि अबतार के नाम का आसरा पकड़कर निगेशवाद की व्याख्या की है। अद्वेत की 
स्वब्यापकता देखिये-- 

“सिया रासे मय सब जग जानी 
करहँ प्रणाम जोरि जुग पानी |? 

नाम की महिमा में भी निर्गणवाद की छाप है। सूरदासजी कहते हैं--- 

“अविगत गति कुछु कहत न आवे” इसमें भी निर्गण की ही अभिव्यक्ति हैं | 

निगेणवाद की परम्परा रीतिकाल तक थोड़ी बहुत चलती रही। भाँसी 
रहनेवाले नवलसिंह कायस्थ ( लगभग श्८७० ) ने निगशण की केसे व्याख्या की 

है, देखिये-. 

अमव अनादि अनंत अपारा| अमन, अप्रान, अमर, अविकारा || 

अग अनीह आतम अवबिनासी | अगमस अगोचर अविरलवासी || 

अकथनीय अद्वत अरामा | अमल असेप अकर्म अकामा || 

रहत अल्िप्त ताहि उर ध्याऊँ | अनपम अमल सुजस में गाऊँ।। 

। इस युग के रहस्थवादी कवियों में निम्यंशवाद के चित्र ज्ञान प्रधान न होकर 
. रहस्व प्रधान हैं | उनमें ज्ञान का रूखापन नहीं है रहस्य की मसार्मिकता है। आजकल 
के काव्य में, जहाँ कहीं भी भारतीय चितना में सृष्ठा का निशुंश रूप सामने रखा गया 

: है बहाँ रहस्यात्मकता अवश्य आ गई है। निर्मुणवाद का प्रयोजनात्मक रूप अद्वेतवाद < 

ऐसा ऊपर कहा गया है| अद्वंतवाद का कक्षुवाद सोडहमवाद है। उसकी निर्बंधना 

प्रसाद में देखिए-- 


श्प )) 










5निर्भर कौन सहस बल खाकर 
इठलाता विलखाता फिरता, 
खोज रहा है स्थान धरा पर 
गपने ही चरणों पर गिरता |?! 
जब प्राणी समझ लेता हैं कि जो वह है वही हम हैं ओर अपनी आराधना के 
फूल अपने चरणों पर विखेर देता है तमी शांति मिलती है। उस भाव की व्यँजना 
. निभर से कितनी सुंदर की गई है। ० 
निगुशवाद आज अनेक वादों के भीतर हिंदी-साहित्य में दिखाई देता है। 
उदाहरण देने से यह लेख बहुत बढ़ जायगा | द 
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सगुणवाद (४) 


यह बतलाया गया है कि कोई भी वाद बिना भावरूप में प्रवेश किये काव्य का विषय 
नहीं हो सकता | निर्णशवाद ज्ञानप्रधान होने के कारण बहुत समय तक काव्य में नहीं. 
चल सका | मानव मन ने आराधना के लिए, सगुणवाद हॉढ़ निकाला और स्वरुप के 
अनुसार अरूप को सरूप करके अपनी नाना मनोरम द्ृत्तियों का विस्तार किया। मनुण 
सारे दिन न भावप्रधान रह सकता है ओर न ज्ञान-प्रधान | उसका उपास्य ऐसा होना 
चाहिए जो उसकी दोनों वृत्तियों को संतुष्ट कर सके | वह अपने देवता के संबंध में 
सोचता विचारता और मीमांसा भी करता है और उसके समक्ष दएडायमान होकर समस्त 
उत्सर्ग के साथ चिंतना को ध्रुलाकर तनन्‍्मय भी हो जाता है। अतए्व मानव उपासना 
के इतिहास में इसी लिए नये नये देवता आते हैं | चिंतना देवता की सृष्टि करती है, 
उसे उपासना के आसन पर बिठाती है ओर उसकी पूजा विधियाँ निश्चित करती है। 
विधानों में शिथिलता, मलिनता ओर अक्षमता आते ही नये देवता की ओर ध्यान पहुँच 
जाता है | एक से अनेक रूप में प्रतिमाओं के पहुँचने का यही इतिहास है | है 


निरशशवाद ज्ञान-मार्ग का ही सहारा रहा क्‍योंकि उसका जन्म ही बुद्धि की खोज 
ने किया था | निर्मुशवाद से जब ब्रह्ममाद को अवतारणा हुई तब भी ज्ञान ही प्रधान 
रहा | “सर्वम्‌ खल्विदं ब्रह्म” कहनेवाले से अद्वेतवाद ने 'सोडहम”! भी कहलाया। 
'सोड्हं में अहं? को ब्रह्म सममने और अनुभव करने का जो प्रयोग और शअम्याग- 
सिखाया गया उससे अभ्यासी शुद्ध ज्ञान और शुद्ध अनुभवी के ही रूप में नहीं रहा 
वह “अहं? पर जोर भी देने लगा | अहंभाव अहंकार बना ओर ब्रह्मज्ञानियों में मद ब्रा 
गया | छुद्र व्यक्तित्व को महत्त्व मिल गया | मानव को शुद्ध ज्ञानरूप पर हमेशा टिके 
रहना सरल नहीं अतएव व्यवहार पत्त में ब्रह्मगाद ने पाखंड और घमंड उत्पन्न 
दिया | और फिर ऐसी ऊँची मानसिक भूमि पर पहुँचना भी सरल नहीं है जहाँ ब्रह्मा 
सुलका हुआ तथ्य बन जाय | बढ़े अनुशीलन अध्यवसाय स्वाध्याय, मानसिक जागरूकता 
निसंग ऊहापोह् क्षमता इत्यादि गुणों की अनिवाय आवश्यकता है| यह कष्टसाथ 
प्रयास है जो सर्वसुलम नहीं | अतण्व तत्त्वदर्शकों ने ज्ञान-मार्ग को प्रकारांतर करे 
भक्ति-मार्ग की प्रतिष्ठा की | ज्ञानी जिसे सोच-विचार करके बतलाता है भक्त 
पहले से ही मानता ओर विश्वास करता है| वह साधना पर आस्था करता है ओर 
उसी के द्वारा भक्ति-मार्ग में आगे बढ़ता है| बुद्धि की उतनी दरकार न होने से 
माग में सावजनीनता है। द का 

































( २३७ ) 


करनी का भेद हे नाहीं बुद्धि विचार 
इसी लिए मकक्‍तों के दल बढ़े ओर देवता के अनेक रूप में अवतीर्ण होने के 
कारण उनके भेद भी बढ़े | मानव संसार में रहता है। वह चौबीसों घ॑ये देवता के 
सामने तन्‍्मय भी नहीं रह सकता। उसे ऐसे उपास्य की आवश्यकता हुई जिसका 
आलेक उसकी समस्त वृत्तियों पर पड़े ओर उन्हें माँजकर, निखारे | इसी लिए अवतारों 
की प्रतिष्ठा हुई जिससे देवता के सदश मानव बन सके इसलिए मानव के सहश देवता 
बनाये गये | सशुणोपासना का यही रहस्य है| 


परमतत्त्ववाची शब्द संस्कृत में, तीनों लिंगों में, अलग अलग हैं। ईश्वर 
शब्द पुल्लिंग ब्रह्म नपुंस लिंग और शक्ति सत्रीलिंग हैं। ईश्वर शब्द से किसी 
अवतार का बोध नहीं होता उससे केवल स्वामित्व का भाव सामने आता है, श्रतएव 
वह समृणोपासना में केवल नाम उपासना से अधिक किसी प्रयोग में नहीं आ सका | 
ब्रह्म से निष्करियत्व, निर्विकारत्व, निर्शुणत्व इत्यादि भावों का बोध होता है ओर वह 
पूरा पूरा निगुणवाद के ज्षेत्र में रहता है | अतएव ज्ञान-मार्ग की सारी गरिमा के बोझ 
के कारण वह उपासना के काम का न रहा | चिंतकों की ऊहापोह में फँसकर रह _ 
गया | स्त्रीलिंग शक्ति की अवतारणा दुर्गा, काली, भैरवी इत्यादि के रूप में 
की गई | निखिल क्रियाकलाप की गत्यात्मक प्रेरणा और गमन ओर आगमन की. 
विकेद्रकारिणी स्फूर्ति को बुद्धि भी शक्ति के अतिरिक्त दूसरा क्या अमिधान दे 
सकती थी | ज्ञान को यों परितोष मिला और हृदय ने चामुश्डा को मुंडमाल पहना- 
कर हाथों में खड॒ग दिया ओर बल के अद्वितीय प्रतीक सिंह पर आरूढ़ किया | चरणों के 
नीचे बरिबंड, चंड और मुएड तथा शुम्म ओर निशुम्भ को प्राण त्यागते हुए अंकित 
किया गया | सूक्म और अमूर्त शक्ति को पशुबल का वेश देने के कारण ऐहिक बल 
स॑चय की आवश्यकता को जो स्वाभाविक प्रोत्साहन मिला उसके कारण शरीर पोषण 
मुख्य हो गया और वाम मार्ग निकल पड़ा | ओर मी न जाने क्या क्‍या दोष आ गये.। 
इस परिस्थिति ने शाक्तों को मार्गान्त्र कर दिया ओर भक्तों ओर चिंतकों दोनों को 
उपास्य के परिवर्तन की आवश्यकता हुई | शक्ति के तीन रूप सामने आये-- 


अक्यापि यां नौति नुतः सुरेन्द्र, 
यामचितोप्यर्चचति.. इन्दुमौलिः 
यांध्यायति ध्यानगतोडवि विष्णु 
स्तामादि शक्ति! शिर्सा ग्रपये। 
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हे 7 (४ 
ब्रह्मा को कमी आदर नहीं मिला | सारे भारतवर्ष में केवल नो दस मंदिर ऐसे. 
हैं जिन्हें प्रधान रूप से ब्रह्मा का मंदिर कहा जा सकता है | यहाँ के सारे देवता सपतीक 
हैं | ब्रह्मा सब के सूजन करनेवाले किसके किसके पति बन सकते थे ! अतएव सपत्नीक 
भी उनकी पुत्री ही थी | उनका पत्नी रूप अपवाद का ही कारण हुआ | ईंदु मौत 
की अचना रुद्र रूप में की गईं। सारी सख॒थ्टि का संहार करनेवाले भय के अवतार 
ही के रूप में सामने रखे जा सकते थे | उनके पास उपद्रव करनेवालों का जत्या था|. 
इन्हें गणु कहा गया है और इनके नायक को गणेश कहा गया। उपद्रव न किया जाव- 
इसलिए, इनकी अर्चना होने लगी। गोस्वामीजी का शिवविवाह वर्णन इन्हीं उपद्रब- 
करनेवालों की डरावनी आकृति का ही चित्र खींचता है ः 
“कोउठ मुख हीन विपुल मुख काहू, 
बिनु पद कर कोउ बहु पद बाहू |”! ० 
प्रतु रुद्र के इस ऋर और कठोर रूप में भक्तों के नरम और सुकुमार भाव-ब्त्तियों को. 
उमरने का अवकाश न सिला अतएव रुद्र की उपासना-इतिहास के विकास में उ्हें 
कल्याण करनेवाले शिव का रूप मिला ओर वे ओघषड़ दानी महादेव बने। गणेश 
| विप्नविनाशक आदि देव के रूप में सामने रक्खे गये। फिर भी माता-पिताबिहीन 
शिव में भक्तों को वह सर्वाज्जीण भाव प्रबोधन न मिल्ला जो मानव के समूचेपन के लिए. 
* आवश्यक था | तीसरे देवता की खोज हुई और अत्यंत मनोरम और कोमल तंतु- 
वाले ज्षीरसागर-शायी विष्णु की आराधना आरंम हुई। इनका सग्ुण रूप इनका 
अवतार रूप था। राम ओर कंंष्ण दो अवतारों के भौतिक देहों में ये सामने आये 
ओर इन्होंने सारी मानवोचित लीलाएँ कीं | कवियों का उन पर मन टिका ओर उन्होंने 
भक्तों से मिलकर उनका विस्तार किया। भक्ति की विधियाँ बनीं ओर अवतारबाद 
ने सगुणवाद का मार्ग प्रशस्त किया | यह न भूलना चाहिए. क्ि देवपरिवर्तन का जो 
क्रम ऊपर दिखाया गया है किसी इतिहास के कालक्रम के अनुसार है ओर न वह उसी 
प्रकार से पूर्वा पर है जैसा ज्ञात होता है। 
कऋष्णु भक्ति के भीतर जो सगुणवाद पनपा उसका श्रेय हिंदी में सूरदास प्रभति 
अधष्टछाप कवियों को है। सूरदास ने कृष्ण को भगवान्‌ कहते कहते मानव बना दिया 
ओर उनकी लीलाएँ पूरी पूरी यथाथ ख्प में अंकित की गई हैं। “त्रिकाई! और 
“तरुएणाई? ये ही दो अवस्थाएँ कृष्णुजी की उन्होंने अंकित कीं। गीता के तत्त्वज्ञानी उनके 
उपात्य न थे। 'लरिकाई” में बालरूप बशन ओर बालभाव वन दोनों पराकाष्ठा 
तक पहुँच गये | अंग-प्रत्यंग का चित्रण भी हे ओर बालस्वभमाव को अनेकरूपता भी 
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है| इस अनेकरूप में चोरी से लेकर क्ूठ बोलना ओर भाइयों और साथियों से 
झगड़ा वगड़ा करना सभी पाया जाता है| चित्र स्वामाविक हैं पर॑तु आदशोन्मुख नहीं 
हैं। इसी प्रकार तरुणाई के प्रधान रस प्रेम के संयोग और वियोग दोनों पत्चों की 
सार्मिक अभिव्यक्ति तो है पर उसमें अपार्थिव चमक नहीं है उसमें ईश्वरोचित भव्यता 
नहीं है ओर उसमें बासना-बाह्य प्रभाव नहीं है | वचपन का यह प्रसंग--. 
“एक धार गोहन पहुँचावत एक धार जहाँ प्यारी ठाढ़ी? 
वैसे ही ठेठ मानवीय है जैते उनकी रासलीला, दानलीला, वस्त्रहरण लीला इत्वादि 
इत्यादि हैं | 
सूरदास का दिखाया हुआ यह मार्ग सशुशवाद की परम्परा में इतना आगे बढ़ा 
कि भोगवाद के रूप में सामने दिखाई देने लगा | इसकी चर्चा आगे की जायगी। 
पर॑तु सूरदास के पूर्व कवियों से उन्हें स्वयं यह गतानुगति मिली थी। उनका उतना 
उत्तरदायित्व न था जितना सहसा समझ में आता है। गोस्वामी तुलसीदास ने राम 
भक्ति धारा को पकड़कर अयोध्याधिपति दशरथ पुत्र राम की उपासना में रसमग्न होने 
आर रसमग्न करने लगे | सगुणवाद की इस रामवतारी परम्परा में कुछ विशेषताएँ 
थीं जो कृष्ण-भक्ति में न थीं। गोस्वामीजी ने इस बात की चेष्टठा की उनका प्रभाव 
जीवन को सदगति देनेवाला ही न हो जीवन संस्तरण के लिए प्रकाश-स्तम्म हो । 
उन्होंने सिद्धों ओर नागों की साधना ओर अभ्यास को जीवन की पवित्रता के लिए 
अपनाया परंतु उनकी एक़ांतप्रियता ओर लोक बाह्य मनोद्ृत्ति को सामाजिक जीवन 
के लिए अग्राह्म समझकर छोड़ दिया | उसी प्रकार कृष्णावतार की घोर नैसर्गिकता 
से सनी हुई जीवनलीलाओं को समाज के आध्यात्मिक उठान और समवेत आराधना 
के लिए अयोग्य ठहराया | कृष्ण भक्तों ओर उनके पोषकों ने इन लीलाओं में जो भी 
ईश्वरीय जामा पहनाने की चेष्टा की और काव्य-जगत्‌ की अन्योक्ति साधना प्रतीक 
प्रयोग कहकर व्याख्या करने का प्रयास किया वह गोस्वामी सहृश्य मानव हितकारी 
के समक्ष इतना निर्बल सिद्ध हुआ कि उस पर केवल बनावटी आस्था ही टिक 
सकती थी | अ्रतएव गोस्वामीजी ने जीवन संस्तरण कला का एक सूत्र रचा-. 
“वर कीन्हे घर जात है, घर छाड़े घर जाय। 
क्‍ तुलसी? घर बन बीच रहु, राम प्रेम पुर छाया | द 
ओर इसी के ऊपर सगुणवादी रामावतार की लौलाओं को अपने काव्य में बाँधा |. 
धर? गाहंस्थ जीवन का अतीक है ओर “बनः साघना ओर तपस्या का ग्रतिरूप 
है | इन्हीं दोनों के उचित सामझ्जस्य का श्रादेश इस दोहे में है | केवल एकांत साधना 
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और तपश्चर्यां से भगवान्‌ का वह समस्त उद्दश्य समात हो जाता है जिसके लिए 
उसने मानव को जन्म दिया और घर की घोर ऐहिकता में लित हो जाने से जीवन 
का आध्यात्मिक तात्पर्य नष्ठ हो जाता है, वह केवल भोगामिसुखी बनकर रह जाता 
है  गाहसस्‍थ-जीवन के भीतर साधना ओर आराधना करना आर सावना ग्रोर आराधना 
के भीतर भी सांसारी क्व्यों को न भूलना जीवन-कला की बड़ी भारी व्याख्या है | 

स॒ दोहे का अंतिम चरण विशेष प्रकार से चित्य है । गोस्वामीजी ने 'ाम-प्रेम! 


कहकर रामावतार के प्रति समुणवाद को एरा पूरा मोड़ा | ऐसा उन्होंने क्‍यों किया ! 
उनके पास राम के लिए यह पक्तुपात क्यों था ! अपने अपने उपास्य का चयन साधारण 


तया लोग पैतक परम्परा अथवा स्थानीय कारणों से करते हैं ओर कभी-कभी अपनी 
अनायास सकाम आराधना के सफल होने पर स्वार्थवश उपास्य का निधारण करते हैं | 
ये दोनों कारुण स्थूल बुद्धिवाले भक्त के लिए सम्भव है परंठ तत्वदर्शी गोस्वामीजी के 
लिए नहीं | उनका प्रभु तो सारी चितना को परितुष्ट करनेवाला ओर सारी भावना 
का आराध्य हो तमी टिक सकता था | राम में 'सबभूतहिते रतः का शुण उन्होंने पाया 
उनकी लीलाओं में मानव के उत्थान के लिए, सोपान मिले | उनमें जीवन की समस्तता 
मिली | सभी प्रकार के सांसारिक संबंधों के आदर्श और सभी ग्रकार की प्रवृत्ति 
भावनाओं और अवस्थाओं के परिष्कार के साधन मिले। कवियों ने अत्य॑त प्राकृतिक 
मानवीय रूप देने की छुन में बालक कृष्ण से नवनीत चोरी कराई उनसे झूठ बुलाया 
भाई और साथियों से लड़ाई करवाई, वस्त्राहइरण ओर रासलीला हुई यह ऊपर बवलाया 
गया है | समाज के लिए, भगवान्‌ के इस पक्तु से गोस्वामीजी के अनुसार कोई लाभ नहीं 
पहुँचा | मुरली बजाकर गोपिकाओं को एकत्रित करनें के स्थान पर समाज के ह्ति 
लिए धनुष-ब्राण लेकर-.- 
। “परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 

धर्म संस्थापनार्थाय, सम्भवामि युगे युगे” ॥ 


वाला रूप समाज की उदात्त बृत्तियों को टिकाने के लिए कहीं हितकर था। इसी लिए 
गोस्वामीजी कह उठते हैं--- 

पका बरनों छवि आपकी मले बने हो नाथ । 

(तुलसी' मस्तक तब नव, धनुष बान लेव हाथ ।! 
मुरली लेकर आप बहुत सुन्दर मले ही लगें पर गोस्वामीजी का मस्तक तभी कुक 
सकता है जब दुष्टदलन ओर साधुरक्षण का बाना घनुष घारण करके सामने आवे | 























४ रह 5 4 
यही नहीं, उनके राम प्रात: से राजि तक एक मर्यादापुरुषोत्तम के रूप में आचरख 
करते हैं | वे हारी हुई बाजी मरत को जिता देते हैं। “मैया मोंहि दाऊ बहुत. 
खिम्कायो |” 
की बात नहीं आती ओर न बाप कसम खानेवाले सड़कवाले लड़कों की भाँति--- 
“दाँव दियो करि ननन्‍्द दोहाइ्याँ” की नोॉबत आती है । उनके राम खेलने में 
भी बेइमानी नहीं करते ! द 
सब भाइयों का विवाह होकर बधुओं” के साथ वे दशरथपुर आते हैं | कवि के 
लिए कितनी संयम की बात है कि उनके संयोग के चित्रण कीं बात तक न सोचे 
संस्कृत साहित्य के अन्यतम कवि कालिदास कुमारसंभव में भगवान्‌ शंकर ओर माता: 
पार्वती को जननी समझ कर भी उनके »ज्जार वर्णन करने में अपनी उमद् न रोक 
सके | किसी भी कवि के लिए यह अवरोध कठोर लाचारीवाला है| पर॑ठ गोस्वामी, 
जी ने केवल एक पंक्ति लिखकर अनूठे शील की व्यंजना की दै--- 
“बधुन समेत सास सब सोई' |” 
अन्यत्र भी जहाँ थोड़ी बहुत उमंग मी आई हैं देखिए-.... 
“उठी सखी हँसि मिस करि कहि मृदु बैन | 
सिय रघुबर के भये उनीदे नैन ॥” 
कैसा मीठा संकेत है जिसमें अमभद्गता कहीं छ भी नहीं गई है। 
.. दूसरी बात जो गोस्वामी जी के जीवन सूत्र में मिलती है बह उनकी समबेत भावना 
है | वे लिखते हैं कि “राम प्रेम पुर छाय' । अकेले रहने की कल्पना नहीं करते | वे “पुरः 
बसाकर रहने की बात करते हैं | मानव समाजगत उन्नति करे | उसे संसार के भीतर 
 शहना है यह समझकर अच्छे व्यक्तियों का. पड़ोस बसावे यह उसका आदर्श होना 
चयाहिए.। पुर में जो विभिन्न लोग रहें वे केसे हों यह गोस्वामीजी राप्तचरित मानस में... 
.. स्थान-स्थान पर संकेत करते हैं | गुरु की महिमा में लिखा है--- 
“गुर आयसु सब धर्म क ठीका।” 
“गुरु बिन भमवनिधि तरहे न कोई, 
जो विरंचि संकर सम होई।” 
>< द 2 ... 
. जे सठ गुरु सन ईर्षा करहीं, 
रौरव नरक कोटि युग परहीं 7 
हम 

















































द् ........... «-ननक+-*+32००फकक-तीिीयनि नकली िलान नमन ा लक कक यक पट टग5 
निकाल पक अब 2कए2 


6 सनक जनार- नल लबनमन रन “पेन रन लिकलकिल न सकल कक 





( २४२ ) 


आरंभ में ही गुरु की स्तुति में लिखा है-- 
श्री गुरू चरण सरोज रज, निज मन मुकुर सुधार 
ह बरणों रघुवर विमल जस, जो दायक फल चार । 


राजा का आदर्श देखिये-- 
जासु राज प्रिय प्रजा ढुखारी, 
से उप अवस नरक अधिकारी । 


मेत्र का रूप देखिये-- 





धमित्र के दुख ग्ज मेरु समाना 


जे न मित्र दुख होहिं दुखारी 
तिनहिं विज्लोकत पातक भारी । 


पिता केसा हो-- 
धमोरे राम भरत दोड अआ्ँखी' 


ऐसे ही पिता के लिए. कहा है-- 
द “अनुचित उचित विचार तजि जे पालहिं पितु वैन, 


ते भाजन सुख सुजस के, बसहिं अमर पति ऐन ॥? 


माता का महत्त्व देखिये-- 
जो केवल पितु आज्ञा वाता, 


तो जनि जाव जानि बड़ माता | 
जो पितु मातु क्रैउ बन जाना, 
तो कानन सत अवध समाना ।! 


की परिभाषा देखिये-- 
5 “मैत्रि सुमंत्र कहै बढ़ सोई 
पत्नी संबंध देखिये--- 
“जिन सपनेहु पर नारि न हेरी' 
हु जे है 
द द ' जहँ लगि नाथ नेह अरु नाते, 
द पिय बिन तियहिं तरनि ते ताते |? 





८ मर २ 


का 





हैं. 




























द * 38 60 हदओ 
भाई-स्नेह देखिये-- ह 
* (सुत वित नारि भवन परिवारा, 
होंहि जाहिं जग बारहिं बारा। 
अस विचार जिय जागहु ताता, 
मिल॒हि न बहुरि सहोदर म्राता। 


इसी संबंध में चित्रकूट में भरत की उक्तियाँ ध्यान से पढ़ना चाहिये। सास पतोहू का 


संबंध देखिये-- 
धनयनपुतरि जिमि जुगवत रहहूँ, 
दीपबाति नहिं टारन कहहूँ |! 
है थ 
पसीय सासु प्रति वेस बनाई, सेवा करे अधिक अधिकाई |! 
रे है >< ह 


पसेवा समय देव बन दीन्हा, मोर सनोरथ सुफल न कीन्हा |! 

सैबक कैसा हो-- 
'सेवक सोइ जो स्वामि रुख राखी! 
हि ५ »< 
क्‍ सेवक सोइ जो करें सेवकाई। 

दंत और असंत की परिभाषा से रामचरित मानस भरा पड़ा है। संक्षेप में एक स्थान 
पर लिखा है-- ही 
“बिछुरत एक प्रान हरि लेंहीं,  मिलत एक दारुण ढुख देह ।' 
कवि ने अपने लिए. भी लिख सारा-- 

८'दीन्हें प्राकृत नर गुन गाना, सिर घुनि गिरा लाग पछुताना |” 


“राम प्रेम पुर! में ऊपर परिभाषित व्यक्तियों का ही निवास गोस्वामी जी चाहते हैं | 
कहने का अभिप्राय है कि गोस्वामी तुलसीदास ने सग्रुणवाद के भीतर रामावतार द्वारा 
भक्त गहंस्थों तथा अन्य सब लोगों के लिए, एक ऐसा पुष्ट आधार तैयार किया है जो 
भारतीय संस्कृति से अमिन्न होने के कारण मिठाये नहीं मिट्ये ओर भुलाये नहीं 
भूलता | यही “राम ग्रेंम पुर” है। सगुणवाद की यह देन निर्गुणवाद की देन से 
भारतवर्ष के लिए. कहीं अधिक उपयोगी सिद्ध हुई और इसमें 'योगश्चित इंत्ति निरोध: 
और “योग: कर्म सु कौशलम! का अनूठा समन्वय किया गया | इस सगुणवाद के युग में 
कोई ऐसा कुशल कृतिकार न हुआ जो भगवान कृष्ण के तरुणाई तक के जीवन को 





















































लोकोपयोगी बनाता और उसका सामंजस्य महाभारत के कृष्णु से बिठाता हुआ एक ऐसा 
समूचा और पूरा नाथक सामने रखता जिस पर गोस्वामी ठुलसीदासजी के नायक की 
भाँति कोई डँगली न उठा सकता ओर ज्ञानी और भक्त एक ५कार उसमें रमण कर 
सकते | यह कार्य कोई वाणी से वरदान प्राप्त साधक अथवा संत ही कर सकता था | 
वर्तमान युग में पंडित द्वारकाप्रसाद मिश्र ने अपने इष्णायन में भगवान कृष्ण 

दोनों रूपों को मिलाने का प्रयास किया है। वैसे हरिश्रोधजी तथा मैथिलीशरणजी 


गुप्त ने भी थोड़ा बहुत इसी दिशा में प्रयास किया है | 
भोगवाद (५) 


सगुणवाद के अन॑तर हिंदी-साहित्य में मोगबाद का पदार्पण हुआ | सामंतवाद 
में साम॑तों को प्रसन्न करने की योजना पहले से चली आती थी। एक ओर उनके शोरय 
के लम्बे चौड़े आख्यान गाये गये और दूसरी ओर उनकी कामुक वासना उभाड़ी गई 
और रति के नये नये आलम्बन खड़े किये गये | इन दोनों योजनाओं में कवियों ने योग 
दिया ऐसा ऊपर लिखा गया है | रति प्रयोग और प्रयोजन बहुत बड़े रूप में रीतिकाल 
में विकसित हुईं और शौर्य गान केवल कुछ कवियों ( भूषण इत्यादि ) को छोड़ कर 
इकदम भुला सा दिया गया | योगवाद के काल से जो सिद्धों में प्रष्टाचार चला आ। 
रहा था उसने काम व्यापार के नित नये रूप में शटगारिक कवियों को रमण करने के 
लिए मार्ग प्रशस्त किया । उसी प्रकार सग्रुणवादवाले अवतारी ऋंष्ण के भक्त कवियों 
ने जो उनकी संयोग वियोग लीलाओं का भगवद्‌ उपासना और कथा वर्णन के नाम पर 
अमर्यादित वर्णन किया उसने भी रीतिकालवाले भोगधादी कवियों को प्रोत्साहित 
किया और वे ऋृष्ण मगवान की प्रेम-लीलाओं की आड़ में यहाँ तक उतर आये-- 


“केलि कै राति अघाने नहीं दिन ही में लला पुनि घात लगाई ॥? 


यह पंक्ति किसी साधारण कवि की नहीं है। रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि मतिराम ने इसे 


रचा है | यह “'लला” वही विहारीलाल के ही “लाल? हैं जिनके बातों के रस के लिए, 
गोपिकाओं ने उनकी मुरली चुराकर रख दी थी। भोगवाद में “योग: कर्मस 
कौशलम”” न रहकर “भोग: कामे कौशलम? हो गया और, 'चित्तवृत्ति निरोधः चित्त- 
वृत्ति प्रयोग: के रूप में समझा गया अन्यथा कवि स्नान करनेवाली किसी स्त्री को न 
ताकने जाते ओर न कहते--- ह हु 


“जाय जहाँ जहाँ 'ही वह बाल, तहाँ तहाँ ताल में होत त्रिवेणी 


हैं 












( २४४ ) 
ओर न केशव को यह कहने का उत्साह होता--- क्‍ 
केशव केशन असकरी, जस अरिहूँ न कराब॥ 
चंद्रबदनि मृगलोचनी, वाबा कहि कहि जाँय | 
 भोगवादी कविता अधिकतर इंद्री परायण रही | उसका सौंदर्य वन ऐहिक 
प्रयोजनपूर्०ो था | उसका नखशिख वर्णन पार्थिव और रति भाव का सहायक था।. 
यह नहीं कहा जा सकता कि इस युग में शुद्ध प्रेम को पोषण करनेवाला, नितांत 
सात्विक ओर सुक्ठम सौंदर्यानुभूति किसी ने की ही नहीं | परंतु युग का रुकान इस 
ओर न था | पार्थिवता को अश्लीलता से बचाने के लिए या तो राधाकृष्ण का नाम 
बीच में डाल दिया गया या काव्य शास्त्र के उदाहरण रूप रतिमाव के अनेक रूपों 
ओर अंतरदशाओं की व्यंजना करनेवाली कविताओं का साथक बनाया गया | पंडित 
रामचंद्र शुक्न ने यह बिलकुल ठीक कहा है रीतिकाल के कवि--दो चार को छोड़ 
कर---प्रधानतया कवि ही थे आचार्य न थे .! उनमें तकसंयव ऊहायोह को क्षमता 
न थी | वे अधिकतर हृदय-प्रधान थे | अ्रतएव उनके उदाहस्ण काव्य के ही सुदर 
रूप हैं। उन्होंने शास्त्रीय विवेचन और उदाहरण देने का काये केवल शज्ञारिकता के 
अतिशय्य को ढाकने के लिए, किया | हिंदी में कई परिपाटियाँ चल निकलीं | नख से 
लेकर नायिका के शिख तक प्रत्येक अवयव का चित्रण नख शिख वर्णन कहलाया | 
छः ऋतुओं में संयोगी और वियोगी की क्या दशा होती है उसे षटऋतु वर्णन कहा 
गया | इसी प्रकार बारह महीनों में संयोग और वियोग के ऋूत॒काल के अनुसार क्या 
प्रभाव पड़ता है उसे तोला गया | स्त्रियों के मन के भीतर इतना पैठा गया कि उनकी 
सारी मानसिक परिस्थितियों को खोल खोलकर अलग कर दिया गया और उनके 
अनुसार उनका वर्गीकरण हुआ | कुछ विभाजन परिस्थिति-जन्य भी हुआ । इस सब 
को नायिका भेद कहा गया | यह सारा प्रयोग केवल श्र॒द्धार के ही क्षेत्र में हुआ क्योंकि 
कवि का प्रयोजन तो भोगवाद से ही था | नायिकाओं के अनुसार नायक भेद भी 
स्थापित किया गया | 


भोगवाद के भीतर जिन काव्य पद्धतियों का चलन निकल पड़ा उनकी परम्परा 
बहुत काल तक चलती रही | बहुत बार काव्य स्वरूप के ग्राबल्य के कारण भावों को. 
गौण स्थान मिल गया और यह परिपाटी भी स्वतंत्र रूप से चल निकली। इन 
सबकी चरचा यहाँ प्रासंगिक नहीं है। भोगवादी कविता के कुछ उदाहरण नीचे 
दिये जाते हैं-... हे" कप 
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र४६ ) 


केशवदास जी लिखते हैं--- 
चंचल न हजै नाथ, अंचल न खेंचो हाथ, 
सोबै नेक सारिकाऊ, सुक तो सोवायो ज्‌ | 
मंद करो दीप-दुति चंदमुख देखियत, 
दारिके दुराय आेँ द्वार तो दिखायो ज्‌ || 
मृगज मराल बाल बाहिरै विडारि दें, 
भायो तुम्हें केशव सो मोहूँ मन भायो जू | 
छुल के निवास ऐसे बचन-विलास सुनि, 
सौगुनो सुरत हू तेंस्‍्थाम सुख पायो जू॥ 
यह वाक्‌-विदग्धता भी श्याम? के ही मत्थे मढ़ी गई है | 
रहीम? की सबैया देखिए-.. 
जाति हुती सखि गोहन में मनमोहन को लखि ही ललचानो | 
नागरि नारि नई ब्रज की उनहें नँदलाल को रीमिबो जानो | 
जाति भई फिरि के चितई, तब भाव रहीम यहै उर आनो | 
ज्यों कमनैत दमानक में फिरि तीर सों मारि ले जात निसानो ॥ 
यह भी नँदलाल का ही प्रेम-व्यापार है | 
मुबारक का रूपक आरूढ़ दोहा नीचे दिया जाता है-- 
चिबुक-कृप, रसरी अलक, तिल सु चरस, दृग बैल | 
बारी बैस सिंगार की, सींचत मनमथ-छेल ॥| 


भोगवाद कहाँ अश्लीलता को छू लेता है उसका भी उदाहरण देखिये। यह कविता 
पंडित रामचंद्र शुक्ल के इतिहास प्रष्ठ २७० से उद्धृत की गई है-- 


द आँखिन मूँदिबे के मिस आनि अचानक पीठि उरोज लगाबे | 
कैहे कहूँ मुसकाय चिते अँगराय अनूपम अंग दिखावै ॥ 
नाह छुई छल सों छुतियाँ, हँसि भौंह चढ़ाय अनंद बढ़ावै 
जोबन के मद मत्ततिया हित सों पति को नित चित्त चुराबै || 

चिंतामणि त्रिपाठी इसके रचयिता हैं। * 
कविवर बिहारी की भोग दृष्टि देखिए-..- 
क्‍ नासामोरि, नचाय दंग, करीकका की सौंह। 
काँटे सी कसके हिए, गड़ी कैंटीली भौंह॥ 








रा ( २४७ ) 
ध सुखदेव मिश्र की करामात सनिए, | वाक्विदग्धा नायिका क्‍या कहती है-- 
ननद निनारी, सासु मायके सिधारी, 
क्‍ अहै रैनि अधियारी भरी, सूक्रत न करू है | 
पीतम को गौन कविराज न सोहात भोन, आप 
दारुन बहत पॉन, लाग्यों मेत्र ऋरू है ॥ 
संग ना सहेली, बैस नवल अकेली, 
तन परी तलबेली-महा, लाग्यो मैन-सरु है | 
भई अधिरात, मेरो जियरा डरात, 
जागु जागु रे बटोही | यहाँ चोरन को ड« है ॥ 


और देखिए, कष्णजी से गोपिका कैसा काम लेना चाहती है यह कालिदास त्रिवेदी के 
कल्पना ही दिखा सकती थी | कृष्ण के जीवन में यही भाव भरा पड़ा है। 


चूमों करक॑ंज मंजु अमल अनूप तेरो, 
रूप के निधान, कान्ह | मो तन निहारि दे। 
कालिदास कहै मेरे पास हरे हेरि हेरि, 
माथे घरि मुकुट, लकुण कर डारि दे॥ 
तय कँअर कन्हैया मुखचंद की जुन्हेया, चार, 
| लोचन-चकोरन की प्यासन निवारि दे। 
मेरे कर मेहँदी लगी है, नंदलाल प्यारे | 
लूट उरभकी है नकबेसर सँमारि दे।॥ 


हिंदी के प्रसिद्ध कवि देव क्या लिखते हैं-- 
सखी के सकोच, गुरु-सोच मुगलोचनि 
रिसानी पिय सों जो उन नेकु हसि छुयो गात | 
देव ये समाय मुसकाय उठि गए, यहाँ द 
सिसकि सिसकि निसि खोई, रोय पायो प्रात || 
को जाने, री बीर | बिनु बिरही बिरह-बिथा, द 
हाय हाय करि पछिंताय न कछू सुहात। 
बड़े-बड़े नैनेन सो आँसू भरि-मरि ढरि 
गोरो-गोरो मुख आज ओरो सो बिलानो जात | 
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( थे ) ः 


दासजी कान्‍्ह और कूबरी प्रसंग की कैसी भाँकी देते हैं-- पा. 
ऊधो ! तहाँ ई चलौ लै हमें जहँँ कूबरि कान्ह बसे एक ठौरी। ५ 
देखिय दास अघाय अघाय तिहारे प्रसाद मनोहर जोरी॥ 
कूबरी सों कछु पाइए मंत्र; लगाइए कान्ह सोँ प्रीति की डोरी । का 
कूबरि-भक्ति बढ़ाइए बंदि, चढ़ाइए. चंदन बंदन रोरी ॥ रा 


| अ्तिदिन रति की नई व्यवस्था करनेवाले लम्पट नायक की शिकायत सुनिए | यह मी. 
कृष्ण को ही अर्पित किया गया है | कवि सोमनाथ कहते हैं-- । 








कम कह 











प्रीति नई नित कीजत है, सब सों छुल की बतरानि परी है। 
सीखी ढिठाई कहाँ ससिनाथ, हमें दिन द्वैक तें जानि परी है ॥ 

और कहा लह्विए, सजनी | कठिनाई गरे अति आनि परी है। 
मानत है बरज्यो न कछू अब ऐसी सुजानहिं बानि पंरी है॥ । 





' दूख्नह कवि तो बड़ा खुला रति व्यापार चित्रित करते हैं । भोग का प्रकम्पन पैक्ति पंक्ति... 
क्‍ में भिदा है। शुक्लजी के इतिहास प्र॒ष्ठ ३२० ओर ३२१ का एक उदाहरण नीचे... 
दिया जाता है-- 





घधरी जब बाहीं तब करी तुम ननाहीं?, 

पायँ दियो पत्िकाही “नाहीं नाहीं? के स॒हाई हो । 
बोलत में नाहीं, पट खोलत में नाहीं, 
क्‍ कवि दूलह, उछाही लाख भाँतिन लह्ाई हो ॥ 
का चुंबन में नाहीं, परिरंभन में नाहीं, 
क्‍ सब आसन विलासन में नाहीं ठीक ठाई हो। " 
हक अल मेलि गलबाहीं, केलि कौन्ही चितचाही, यह है 
का “हाँ? ते भली “नाहीं? सो कहाँ तें सीखि आई हो ॥  वयक 

रति संगोपन विदग्धा का उन्हीं कवि का चित्र उसी पृष्ठ में देखिए-.- 

पड कम क्‍ सारी ' की सरौंट सब सारी में मिलाय दीन्‍्हीं, 
को हि भूषण की जेब जैसे जेब जहियतु है। 


कहै कवि दूलह छिपाए. रदछुंद मुख, या 
.. नेह देखे सौतिन की देह दहियत है 

















(. २४६ 
बाला चित्रसाला तें निकसि गुरुजन श्रागे, 
द  कीनन्‍्हीं चतुराई सो लखाइ लहियतु है। 
सारिका पुकारे “हम नाहीं, हम नाहीं,” 
“एज | राम राम कहों,”” नाहीं नाहीं? कहियतु है | 
इसी प्रकार दत्तजी का भोगवादी चित्र देखिये--- 
पंडित रामचन्द्र शुक्ल कृत हिंदी साहित्य का इतिहास प्रष्ठ ३२४ देखिये--- 
ग्रीपम में तपे मीषम सानु, गई बनकुज सखीन की भूल सा | 
थाम सों बाम-लता मुर्कानी, बयारि करें घनस्याम दुकूल सो ॥ 
कंपत यों प्रगय्यो तन स्वेद उरोजन दत्त जू ठोढ़ी के मूल सो | 
हे अरबिद-कलीन पै मानों गिरे मकरंद गुलाब के फूल सों || 
देवकीनंदन जी रति व्यापार के संगोपन चातुर्य की वागविदग्घता का कैसा चित्र 
खींचते हैं-.- 
मोतिन की माल तोरि, चीर सब चीरि डारे, 
फेरि के न जैहों आली, हुख बिकरारे हैं | 
देवकीनंदन कहै धोखे नागछौनन के द 
अलके प्रसून नोचि नोचि निरवारे हैं॥ 
मानि मुख चंद-भाव चोंच दई अधघरन 
तीनौ ये निकंजन में एके तार तारे हैं। 


ठौर ठौर डोलत मराल  मतवारे, 
तेंसे मोर मतवारे त्यों चकीर मतवारे हैं।॥ 


उसी प्रकार का बेनी बंदीजन का यह चित्र देखिये-- 
अलि उसे अधर सुगंध पाय आनन को 
कानन में ऐसे चार चरन चलाए हैं। 
फरटि गई कंचुकी लगे तें कं कुजन के क्‍ 
बेनी बरहीन खोली, बार छुबि छाए, हैं || 
वेग ते गवन कीनो, धक धक होत सीनो, 
ऊरध .उसासें तन सेद सरसाए हैं। 
भली प्रीति पाली बनमाली के बुलाइबे को, 
मेरे हेत आली बहुतेरे दुख पाए हैं॥ 
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र्प्र्‌० 





देखिए कृष्णजी की कैसी दुर्दशा होली में हो रही है । यह उत्सव का भोग हैया 
भोग का उत्सव है कौन जाने | पद्माकरजी कहते हैं--- 
फाग्यु की मीर, अमी रिन में गहि गोबिंदे ले गई भीतर गोरी | 
भाई करी मन की पदमाकर, ऊपर नाई अबीर की भोरी ॥ 
छीनि पितम्बर कम्मर तें सु विदा दई मीड़ि कपोलन रोरी । ; 
नैन नचाय कही मुसुकाय, “लल्ा फिर आइयो खेलन होरी ॥” / ३ । 
ठाकुर कवि लिखते हैं-- ही 
सजि सहे हकलन बिज्जु छुटा सी अठान चढ़ी घटाजोबति हैं। . 
सचिती है सुनें धुनि मोरन की, रसमाती सैंजोग सैजोवति हैं |। रा 
कवि ठाकुर वै पिय दूरि बसे, हम आँसुन सों तन घोवति हैं। 
धनि वै घनि पावस की रतियाँ पति की छुतियाँ लगि सोवति हैं || 
भोग की केसी तिलमिलाहट है | देखिये दूसरे ठाकुर तो साफ-साफ व्यमिचार को अंतिम... 
पंक्तियों में बल देते हैं--. 
दस बार, बीस बार वरजि दई है जाहि, 
एते पै न माने जो तौ जरन बरन देव । 
केसो कहा कीजै, कछू आपनो करो न होय, 
जाके जैसे दिन ताहि तेसेई मरन देव ॥ 
ठाकुर कहत मन आपनो मगन राखो, 
प्रेम निहसंक रस-रंग बिहरन देव | द 
बिधि के बनाए जीव जेते हैं जहाँ के तहाँ . । 
खेलत फिरत तिन्हें खेलन फिरन देव ॥ 
इस प्रकार के उदाहरण रीतिकाल के कवियों में भरे पड़ें हैं। भोगवाद के अतिरिक्त 
शुद्ध प्रेम अथवा पवित्र श्र्धार रस के उदाहरण भी बहुत!हैं | उनकी यहाँ चरचा नहीं 
की गई है | वर्तमान युग में भी स्थूल भोगवाद की कविताओं के उदाहरण बहुत 
मिलेंगे | कवियों का नाम यहाँ देना निरापद नहीं | 
काव्य कला अन॑त और अखंड है । भोगवाद की कृतियाँ भी उसमें आती हैं | इस 
दृष्टि से उन्हें कविता न कहना भूल है। उनमें एक विशेष प्रकार का मनोभाव, एक 
विशेष रुच्िचि और एक विशेष परम्परा है। उसका मूल संस्कृत में मिलेगा। अत््व 
भोगवादी कविता को उसके निर्मित वातावरण के भीतर सहानुभूति के साथ समझना 
ओर सममभ्राना चाहिए 
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रहस्यवाद (६) 


स्थूलरूप वर्णन की भी प्रतिक्रिया हुई | नख शिख चित्रण के घिसे हुए उपमाओं 
से लोगों में विरक्ति हो गई | बारह मासा और षटऋतु प्रतंगों को लोगों ने अवास्तविक 
समभाकर छोड़ दिया | नायिका भैद विलासी मनोद्ृत्ति का अभिशाप या वरदान _ 
समझ कर त्याग दिया गया | अलंकार की ऐसी अस्वाभाविक निबंधना की जाने लगी. 
थी कि अभिव्य॑जना का बोझ बढ़ता ही जा रहा था उसे भी छोड़ा गया | ऐहिक रूप- 
व्यापारों से चित्त हटा | एऐँद्रियता घिनोनी प्रतीत होने लगी । इहलोकवाद की 
प्रतिक्रिया हुई और ध्यान हटकर इतर लोक की ओर गया | एऐंद्रियता के स्थान पर 
अनेंद्वियता के वर्णन होने लगे | रूप अभिव्यंजन के स्थान पर अरूप अभिव्यक्ति होने 
लगी और उसका कथन-विधान मी बदला | इस प्रकार हिंदी साहित्य में रहस्यवाद कौ 
अवतारणा हुई | द 

रहस्यवाद क्या है और उसका आगमन कैसे हुआ इसका दिग्दर्शन आगे की 
पंक्तियों में मिलेगा | 

ज्ञानगम्य और भावगम्य परिध्थितियों का समाहार स्थूल रूप से सत्‌ और असत्‌ 
. में पूरा-पूरा विभाजित किया जा सकता है| सत्‌ का स्थायित्व ज्ञान की निश्चयात्मकता 
ओर भावना की दृढ़ता पर टिकता है | परंतु श्रसत्‌ के निरूपित करने के लिए ज्ञान 
_ अक्षम है | वह अधिक से अधिक संदेह का आँचल पकड़कर कुछ दूर तक बढ़ सकता 
है | केवल भात्रना ही निश्चय के साथ उसे सम्हाल लेठी है । असत्‌ को सतू करने 
के इसी प्रयास को हम रहस्यवाद कह सकते हैं | 


द हिंदी-संसार में रहस्यवाद के संबंध में विचित्र-विचित्र धारणाएँ व्यक्त की जा रही 

हैं। ऐसे-ऐसे कवियों को रहस्यवादी कवियों की कोटि में ढकेला जा रहा है जो रहस्यवाद 
से कोसों दूर हैं। इधर हिंदी-कविता ने एक विशेष परिषाणी का आविर्भाव किया 
है। हिंदी में यह सर्वथा नई वस्तु थी। माव-जटिलता और भाधघा-क्लिश्त्व उसके 
प्रमुख अंग हैं | इस अराजकता को देखकर साधारण आलोचक उसे सहसा रहस्यवादी 
कविता कहने लगता है | जहाँ कहीं कठिनता दिखाई पड़ी, वहीं रहस्यवाद आ गया | 
वास्तव में भाव-गंभीरता, भाषा-क्लिष्टत्व तथा विचार-जटिलता के कारण अभिव्यक्ति 

जो ढुरूहता आ जाती है, वह रहस्यवाद नहीं है । वरन्‌ आधेय के अपूर प्रवेश तथा: 
आधार की अक्ञषमता और तथ्य के श्रालोक की लपक-मात्र के कारण जो अभिव्यक्ति में 
_निर्देश-मात्र आ जाता है, उसे रहस्यवाद कह सकते हैं।. 











रभ्र 


रहस्यवाद के वास्तविक स्वरूप के सँबंध में हिंदी में जो श्रम फेल रहा है उसके. 
निराकरण की आवश्यकता है और उसके सच्चे स्वरूप की जानकारी भी अपेक्षित है। 
कुछ लेखों को छोड़कर इस संबंध में जो कुछ भी लिखा गया है, वह बहुधा अस्पष्ट 
ओर पक्॒पात-युक्त है । अर्वांचोन लेखकों ने रहस्यवाद का स्वरूप समझाने का चाहे 
कए न उठाया हो, किंतु रहस्यवाद की प्रशंसा के पुल अवश्य बाँधे हैं | उनके लेख... 
आलोचनात्मक न होकर स्वयं रहस्यमय हो गये हैं, जिससे जिज्ञासु-मंडल तृप्त नहीं... 
हो सका । दूसरी ओर प्राचीनवादी लेखकों में कविता की इस नवीन प्रगति की अरा-.... 
जकता का इतना भय समा गया है कि वे सारी प्राचीन पद्धति को विल्लीन हुई देखते .! 
हैं| अतएव नवीन विच्छु खलता के अनादर की भावना उनमें जितनी ही वेगबती होती का 
जाती है, उतना ही वे रहस्यवाद को कोसने लगे हैं| रहस्यवाद के विक्लवत स्वरूप को 
बुरा न कहकर रहस्यवाद को ही बुरा कहने लगे हैं। हिंदी-संसार रहस्यवाद के विवाद... 
के उभय पक्ष के लेखकों से भली भाँति परिचित है | द च 











इस विषय में अभी कोई अच्छी पुस्तक हिंदी में देखने में नहीं आई | हाँ, पं०...... 
रामचंद्रजी शुक्ल ने एक छोटी-सी पुस्तिका लिखी है| कदाचितू अपने विचारों को... 
लेख-रूप में व्यक्त करने के प्रयास में ही लेख का आकार बढ़ गया है और उसका रू... 
विशद बन गया है | पं० रामचंद्रजी शुक्ल एक निर्मल-बुद्धि समालोचक हैं। 
रहस्यवाद के विवाद में उन्होंने काफी भाग लिया है। विषय निष्पक्ष विवाद से सबोध.... 
अवश्य होता है | शुक्ल जी हिंदी-कविता की नवीन कही जानेवाली प्रगति के आरस्म । 
से ही विरोधी रहे हैं ओर बहुत सीमा -तक उनका विरोध उपयोगी और सार-युक्त सिद्ध 
हुआ है| उन्होंने स्थान-स्थान पर इस प्रगति के प्रतिकूल कहा और गालियाँ मी खाई 
हैं | उनके “रहस्यवाद? में इस विषय की सुंदर और मार्मिक विवेचना की गई है। 
अँगरेजी कवियों में कौन रहस्यवादी है ओर कौन नहीं इसके संबंध में हिंदी भाषा- 
भाषियों में बड़ा श्रम फैला हुआ था। इसका समाधान बहुत कुछ उक्त ग्रंथ सेहो... 
जाता है| वास्तव में अँगरेजी कवियों की ही उक्त ग्रंथ में चर्चा है और रहस्यवाद के 
संबंध में पाश्चात्य विद्वानों के विचारों की समीक्षा है। परंतु शुक्लजी के ग्र'थ को पढ़ 
जाने के पश्चात्‌ यही कहना पड़ता है कि ग्रंथ कुछ एकंगापन लिये हुए है। उन 
विचारों के साथ लेखक की अधिक सहानुभूति ज्ञात होती है जो रहस्यवाद के प्रतिकूल 
हैं। निष्पक्ष से निष्पक्ष लेखक की आलोचना में एकंगेपन की निर्बल! उपस्थिति इससे 
अधिक और क्या प्रकट कर सकती है कि लेखक के मरितिष्क के किसी छोटे कोने में 








( रप३ ) 


प्राचीन पक्तपाव अभी विद्यमान है | शुक्त्जी के लिए भी कदाचित्‌ यही संभव हा 
सकता है | परंतु वैसे शुक्लजी में इस दुबलता के दर्शन कम होते हैं । 


हिंदी-रहस्यवाद का वर्तमान स्वरूप पश्चिमीय ग्रतिकृति है, यह अब सभी मानते 
हैं | शुक्लजी का भी यही मत है | हिंदी का रहस्यवाद शब्द अँगरेजी के मिस्टीसिज्म 
का भाववाची है। छायाबाद से रहस्यवाद की अभिव्यंजना नहीं होती! ऑँगरेजी 
के प्रसिद्ध कोष में रहस्यवादी उस व्यक्ति को कहते हैं जिसे ज्ञानातीत सत्य के आध्यात्मिक 


. निरूपण में विश्वास हो | कभी-कभी अ्रध्यात्म-संबंधी विचित्र धारण। के उपहास के 


लिए, और कभी-कभी ईश्वर ओर संसार-संबंधो असाधारण विवेचना की मखौल उड़ाने 
के लिए भी रहस्यवाद का प्रयोग किया जाता है। रहस्यवाद के व्यापक स्वरूप में संसार 


. की बड़ी-बड़ी विभूतियाँ और छोटी-से-छोटी हस्तियाँ सम्मिलित हैं। संसार के बड़े-से- 


बड़े व्यक्तियों की कृतियों में कभी-कभी रहस्यवाद की बृत्ति पाई जाती है और धूत॑-से- 
धूर्त की प्रवँचना में मी उसका आमास दिखाई देता है | 
सुख की आशा करना ओर उसके लिए सतत प्रयत्न करना मानव-समाज का. 
आदिम व्यवसाय है | चिंताओं की शांति ही संख का कारण है | ईश्वर और संसार 
का संबंध, संसार की क्रियारीलता का रहस्य, उसकी उत्पत्ति और लय का इतिहास 
सारे संसार को आदि काल से मुग्ध किये है | इस मुग्धता में विस्मय है और विस्मय में 
उद्देंगाग्नि है । इसी लिए चित्त क्षुब्ध ओर अरांत रहता है। क्ञोम ओर अशांति में सख _ 
का छहास होता है। श्रतण्व सुखापेक्षी नर-समाज का चिंतनशील समुदाय इस गुत्थी को 
सुलभाने के लिए अपनी सारी शक्ति अनंत काल से व्यय कर रहा है। मनुष्य ने अपना 
सारा ज्ञान उस अखेंड सत्ता की खोज में लगा दिया, जिसका क्रियमाण स्वरूप यह 
सारा विश्व है | ससीम ज्ञान असीम ज्ञान की खोज का अभ्यास अन॑त काल से 
कर रहा है, पर॑तु उसमें शांति नहीं मिली | अतएव असीम हृदय के अन्वेषण के लिए. 
समीप हृदय उत्कंठा से निकला | यही रहस्यवाद का मूल उद्गम है | चिंतन-जगत्‌ में... 
जो ब्रह्मवमाद अथवा अ्रद्वेतवाद है, मावना-जगतू में वही रहस्यवाद कहलाता है | माव- 


_ आबल्य-जन्य तद्गुपशीलता में रहस्यवाद के प्रादुर्भाव का रहस्य है | 


भारतीय ग्र'थों में रहस्यवाद की संदर व्याख्या गीता के अधोलिखित श्लोक “आई 
मिलती है-.. 


सर्वभूतिषु येनेक... मावमब्ययमीक्षते - 
.. अविमकतं विभक्तेषु तज्ञानं विद्धि सात्विकम्‌ | 
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( २४४ ) 


रहस्यवाद का संबंध शान से न होकर छृदय से है। रहस्यवाद 
की विवेचना में बोन साहय ने उसे तीन स्थितियों में अवस्थित किया है--(१) दैवी 
(३) दैवी उपासना | वास्तव में काव्य-गहीत रहस्यवाद 


माव (२) देवी शान तथा 

पहली स्थिति की अभिव्यक्ति है । दूसरी और तीसरी से उसका संबंध उतना नहीं है | 
मानसिक विकास द्वारा जान से ऐक्य अदुम करना दूसरी बात है और भावातिरिक द्वारा. 
हुदय से मावात्मक ऐक्य स्थापित करना दूसरी बात है | काव्य-स्वीकृत रहस्यवाद का संबंध... 


दूसरे प्रकार से है, पहले प्रकार से नहीं | यद्यपि अंतत: दोनों का आशय एक ही है, परंतु . | 
साहित्य में दोनों के छेत्र मिर हैं | एक को दर्शन के और दूसरे को काव्य के अंतर्गत 
खखा गया है । जहाँ-जहाँ एक की स्थान दूसरे ने लिया है, वहाँ-वहाँ अस्त-व्यस्तता 
उत्पन्न हो गई है। महामारत-काठः से गीता का समावेश उसके दार्शनिक मूल्य को 

लि काव्य का प्रत्यक्ष विरोध _ होने से गीता के विचारों पर 
दोष मढ़ा जाता है। इसी से गीता से मिन्न-मिन्न मत चल निकले हैं। 
प्रकार जंदय ने विशिष्ट दार्शनिक वाद को पद्य के कगहरे में बंद करने 

५ >पनों में प्रथल किया है। अतण्य उनका कांस्य कहीं-कहीं बिलकुल नीस्स हो... 
उदाहरण आगे दिए जायँगे। दूसरी ओर यर्दि कोई हृदय के भावों को 


अथवा दद्गपत्व के मावावेश को दार्शनिक भाषा में लिखेगा, तो उसका महत्त्व आधा 


पर॑तु काव्य-गत 











भी ने रहेगा। गीता में मगवान्‌ के विराट स्वरूप की व्याख्या में मी रहस्यवाद की... 
भावना उपस्थित है| /् ः 


रहस्यवाद वास्तव में कोई वाद नहीं है। यह एक प्रकार की मानसिक स्थिति है। 
भिन्न-भिन्न रहस्यवादियों ने समूचे तथ्य के कोई-न-कोई अंग-निरूपण करके सत्य को 
& बात कही है। उस महान्‌ अखंड शक्ति के आलोक का 


अभिव्यक्ति में कुछ-न-कुछे नई 
आमास भक्तजनों को इथक थक कोश से मिला है#। उनको अपनी मनोद्वत्तियों ने 


उसका रूप सँवारा है। यही कारण है कि पहुँचे हुए. संतों के अनुभव एक दूसरे से मिन्न 


और कहीं-कहीं परस्पर विरोधी दिखाई देते हैं । अँगरेजी कवि बर्ड'सवर्थ को देवी क्‍ 


_ 5 


. & इस भाव की व्यँजना नीचे दिये हुए हपक द्वारा सूफी कवियों ने मली भाँति 
कराने का प्रयास किया है-- द 
स॒नि हस्ती कर नाँव, अधरन ठोवा धाय के ; 


जेहि योवा जेहि ठाँव, मुहमद सो वैसे कहा | 
के ल्‍ह क्‍ ढक --मभलिक मुहम्मद जायसी . 
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( रृफप ) 
अभिव्यक्ति का साक्षात्कार प्रकृति के सान्निध्य से प्राप्त हुआ था और इसी लिए वह प्रकृति 
का उपासक था; पर॑त॒ वही प्रकृति का स्थूल स्वरूप दूसरे रहस्यवादी कवि ब्लेक के लिए 
अख॑ड सत्ता के अवगत करने में विरोध उपस्थित करता था | पर॑तु यह प्रत्यक्ष विरोध . 
रहने पर भी प्रत्येक रहस्य-मावना की अभिव्यक्ति की तीत्रता मैं बड़ा साम्य है। इसी को 
आलोचकों ने प्रत्यक्ष विरोध में आम्यंतरिक साम्य कहा है | द 
प्सवंखल्विदं ब्रह्म” के अनुसार जीव ओर ईश्वर, प्रकृति ओर परुष में कोई दढेत- 
भाव नहीं है | इस मानसिक ज्ञान को भावना के ज्षेत्र में रहस्यवादी कवि अ्रभिव्यक्त 
करता है| पर॑तु अद्वेत की पूर्ण भावना की प्रतिष्ठा के लिए द्वेत का परोक्ष रूप से 
समर्थन हो जाता है। गेय ओर ध्येय की सार्थकता ज्ञाता और ध्याता की उपस्थिति 


से ही हो सकती है। अतएव यद्यपि इन उभय पत्तों का ऐक्य रहस्यवाद की रागात्मिकां 


प्रवृत्ति का चरम लक्ष्य है, तथापि उपासक ओर उपास्य, उभय पक्षों को आरंभ में अवश्य 
मानना पड़ता है। यह द्वेंत उपासना अथवा रहस्यमयी भावना के स्फुरण का पहला . 
वेपान है ओर अछ्ेत की रागात्मिका प्रतिष्ठा उसका अंतिम स्वरूप है। इस सूकछ्म 
विश्लेषण तक न पहुँचनेवाले व्यक्तियों को इसी लिए उपयुक्त द्वेत में अद्देत ओर अद्वेंत 


: मेँ द्वेत के सिद्धांत में विरोध दिखाई पड़ता है| 


वास्तव में रहस्यवादी मानता है कि देवी स्फूति का कोई-न-कोई स्फुलिंग जीव के 


निर्माण में निहित है। उसी स्फुलिंग द्वारा--उसी दैवांश द्वारा--वह उस अखंड सत्ता 


की अनुभूति कर सकता है | रहस्यवादी का यह विश्वास है कि जिस प्रकार बुद्धि द्वारा 
मनुष्य भौतिक पदार्थों का निरूपण करता है, उसी प्रकार अध्यात्म भावना द्वारा 
मनुष्य रहस्यमय अखंड सत्ता का अनुभव कर सकता है| परंतु बुद्धि! और भावना के _ 
क्षेत्र मित्न-मिन्न हैं | एक दूसरे के कार्य में हस्तक्षेप नहीं कर सकते | जिस प्रकार बुद्धि के 
व्यवसाय में, तार्किक विश्लेषण में, भावावेश से काम नहीं चलता; उसी प्रकार भावना 
के क्षेत्र में बुद्धि का प्रयोग व्यर्थ है। रहस्यवादी उसे मूर्ख समझता है जो आध्यात्म- 


_ निरूपण में बुद्धि का प्रयोग करता है । 


यह करनी का -भेद है, नाहीं बुद्धि-विचार 
बुद्धि छोड़ करनी करो, तो पाओ कछु सार#। 
“-कंबीर 
... # इस पद में “करनी! शब्द में ज्ञान-कांड और कर्म-कांड' की सापेक्षिक विवेचना क्‍ 
नहीं है। “करनी? शब्द वेदोक्त कर्मकांड के लिए नहीं आया है। सँत लोग वास्तव में 
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हक बे 


बाह्य पदार्थों का ज्ञान हम उनकी ओर देखकर अन्य पदार्थों के साम्य और 
हैं, परंतु आम्यंतरिक परिज्ञान की उपलब्धि मनुष्य को..' 


वैधम्य द्वारा निर्धारित करते 
क्रेवल तद्गप होने से ही प्रात हो सकती है | एक रहस्यवादी के लिए. जीवन प्रतिक्षण .. 


उन्नति करता चला जा रहा है। नये-नये खंडों का भावभय अनुभव-उद्घाटन पग-पग 
र चकित करता है। रहस्य का उद्वांटन रहस्य को और भी रहस्यमय बनाता चना " 


जाता है । | 
रहस्यवादी जीव के विभिन्न चित्रों और जन्मांतर के विभिन्न संस्करणों के समूचे 


संकलन को एक साथ तास्तम्व में देखता है । इसी लिए उसे जन्मांतर में विश्वात करना. 


है। आत्मा की नित्यता उसके रहस्यमय भाव-प्रासाद की नींव है। “न जायते 
खथवा “न हन्यते हन्यमाने शरीरें! रहस्यवादी के अद्वेतवाद की 
पृष्ठि ही करते हैं | " धत्जे! नित्य:?, “शाश्वतोडर्य पु राणे” में उसका अचल विश्वास 
रहता है। इस प्रकार के जम्मांतर मैं विश्वास कोई जाति-विशेष के रहस्यवादियों तकही 
भित नहीं है । जन्मांतर-सिद्धांत के बोर विरोधी इसाइयों# में भी जन्मांतरबादी कवि... 
तरवाद के कंद्वर विरोधी मुसलमान-धर्म के पोषक कविवर मलिक हा 


हैं। जन्मजन्सां 
मुहम्मद जायसी ने भी सूफी रहस्यवादी होने के कारण जन्मांतरवाद की आमा दिखलाई..... 

















विलशियिमि कि आम 
कर्मकांड-बिरोधी रहे हैं | 'करनी” से यहाँ ' सुरत-शब्द? अभ्यास से तात्पर्य है। यह एक 
विशेष प्रकार का साधन है, जिसके द्वारा आ्राध्यात्मिक निरूपण का विघान विवज्चित 
किया गया है। अथात्‌ करनी! शब्द से ठंत उस दैनिक अभ्यास की ओर इंगित करता 
है, जिसके द्वारा अखंड ज्योति का साज्ञात्का: होता है।.... 
#(0प7 99 8 9ए| 8 8/667 274 ६078०(४70 8. 
गु]6 50पी 860 80868 'ऊती] ७४, 0एए [रह डाशा, 
प्०0 999 ०]४०ए्र९६९ [8 86(702 . 
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अरथ--हमारा जन्म एक प्रकार की निद्रा और विस्मरण है। जो आत्मा हमारे हा 
.. साथ उठता है वही हमारा जीवन-नक्षत्र है--वह अन्यत्र कहीं अवश्य डा होगा |हम 
. दैबत्व के प्रकाश से लिपटे हुए. जन्म लेते हैं | द के 



























( २५७ ) 
| प्मावत' का 'सुआ? पूर्वजन्म का ब्राह्मणु था | कबीर ने तो खुल्लम-खुल्ला जन्मांतर 
माना है# | स्वय॑ अपने जन्म के लिए उन्होंने कल्पना की है--. 

पुरब जन्म हम बॉम्हन होते ओछ करम तप-हीना; 
रामदेव की सेवा चूकी, पकरि जुलाहा कीना । 

ई£ नह रह ह 

दिवाने मन, मजन बिना दुख पैहो 

पहले जनम भूत का पैहो, सात जनम पछुतेहो; 
काँटा पर के पानी पैहो, प्यासन ही मरि जैहो | 

दूजा जनम सुआ का पैहो, बाग बसेरा लैहो; 

टूटे पंख, बाज मँडराने, अधफड़ प्रान गँवेहो । 
बाजीगर के बानर होइहो, लकड़िन नाच नचेहो; 
ऊँच-नीच से हाथ पसरिहो, माँगे भीख न पहो | 

तेली के धर बेला होइहो, आँखिन ढाँप ढपेहो; 

कोस पचास घरे में चलिहो बाहर दोन न पैहो | 
पँँचर्वाँ जनम ऊँट का पैहो, बिन तौले बोक लदेहो; 
बैठे से तों उठो न पइहो, घुराचि-घुराचि मरि जैहो | 
धोबी के घर गदहा होइहो, कटी घास न पैहो; 
लादि लादि आपुहु चढ़ि बेठी ले घाठे पहुँचेहो । 

पंछी माँ तो कोवा होइहो, करर-करर गुहरेहो; 
उड़िके जाइ बैठि मैले थल गहिरे चोंच लगैहो | 


# इसका अर्थ यह नहीं है कि कबीर महोदय ने जन्मांतरवाद के प्रतिकूल कहीं 
. नहीं लिखा--- 


गाँठी बाँध खर्च न पठयो, बहुरि कियो नहिं फेरा; 
बीबी बाहर महल में, बीच पिया का डेरा। 
> का का 
अरे मन, समक के लाद लदनियाँ।..... 
सौदा कद तो यहिँ करु भाई आगे हाट न बनियाँ; 
: पानी पी तो यहीं पी भाई, आगे देस निपनियाँ। 


वि आम जद की 
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( रशधप ) 


डे 





संत नाम की टेर न करिहो मन-ही-मन पहछितहो; 
कहें कबीर सुनो भाई साधो, नरक निसानी पेहो । |. 
क्‍ सूफी कवि जलालुद्दीन रूमी, हाफिज, जामी, हल्लाज इत्यादि मुसलमानों में भी 
आत्मा की पुनर्मावना के चिंत्र मिलेंगे । भारतवर्ष के संत कवि तो थियासरोफिस्त लोगों... 
की भाँति जन्मांतर के विश्वास के साथ-साथ विकासवाद को भी कहीं-कहीं स्वीकार करते 
(दिखाई देते हैं-- क्‍ ः कक 

। जन्स एक गुरु-भक्ति कर, जन्म दूसरे नाम; री. 

जनम तीसरे मुक्ति पद, चौथे में निवान। हा 

| परंतु यह सार्वभौमिक सिद्धांत नहीं है कि प्रत्येक रहस्यवादी जन्मांतर को माने... 


ही | अँगरेजी-साहित्य में इसके अपवाद उपस्थित हैं। धर्म-पचारक, विज्ञानवेत्ता, तार्किक 


ओर दार्शनिक तथा रहस्यवादी में बड़ा भारी अंतर है। इस विभिन्नवा का थोड़ा-सा 


.. दिग्दर्शन ऊपर कराया गया है। विज्ञानबेत्ता की भाँति रहस्यवादी रहस्योद्घाटन केलिए 
बुद्धि से काम न लेकर अपनी निजी भावना और आंतरिक प्रेरणा का प्रयोग करता है। 
:.. दर्शनकार नवीन शोध को सीधे सामने से लेकर अ्भिव्यक्त करता है। रहस्यवादी उसका 
परोक्ष निदर्शन करता है| बह अनुभव करता है कि उसने अखंड ज्योति की लपक 


इंखी है; उसने अनहृद शब्द सुना है; उसने श्रम्॒त-कुंड के छींटों से स्नान किया है। द 


ेु भरत अमिय-रस, करत ताल जह, शब्द उठ असमानी हो; 
पा सरिता उमडि सिँखु कहूँ सोके, नहिं कछु जात बखानी हो । मा 
पर॑ तु दूसरे उस पर विश्वास नहीं करते । अंधों की बस्ती में जिस प्रकार नेत्रवालों 
बनी कोई नहीं सुनता और उनकी बातों पर विश्वास नहीं किया जाता, उसी प्रकार 
असंस्कृत व्यक्तियों की भी स्थिति होती है । रहस्यवादी मावना सबमें नहीं होती | 
... ऐसे लोग तो कदाचित्‌ बहुत मिल सकते हैं, जिन्हे मनोवेगमय क्षणों में अस्पष्ट ओर 
..._कुंठित रूप में अखंड सत्ता कौ ऋलक मिली है, और मिलती है, परंठ ऐसे व्यक्ति 
:._: बहुत ही कम होंगे, जो इस अस्पष्ट और ज्णिक ऋलक को अभ्यास द्वारा अपनी रहस्व- 
: मयी भावना के लिए चिरस्थायी आलंबन बना लें और अंत. में अम्यास द्वारा भाव _ 
.. के उस चस्म लोक तक पहुँच जायें, जहाँ पहुँचकर आध्यात्मिक आलोक से पुनर्जीवित 
नकर संसार की प्रत्येक वस्तु हस्तामलकवत्‌ देखने लगें |# हम 


दी # ॥]420 5६८76 था वे 9]९85८0 7700 6, 


क्र 
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( २५६ ) 


साधारण प्रकार से देखने में रहस्यवादी साधारण प्रणाली के प्रतिकूल चलता है |. 
पहले विश्वास करता है और बाद में जानता है। वैज्ञानिक प्रणाली के यह प्रतिकूल... 
| परंतु तक-वितक की प्रणाली को रहस्यवादी व्यर्थ मानता है। अपने अनुभव की 
यर्थेद्न व्यंजना उसे परमावश्यक है | ह 


भाषा भावों के विकास से हमेशा पीछे रहती है | भाव की उत्पत्ति के बाद ठद्गरप 
भाषा गढ़ी जाती है। भाषा चाहे कितनी ही विकसित क्‍यों न हो, भावों की यथेष्ट 
व्यंजनता संभव नहीं | इसीलिए रहस्यवाद की कविताओं में प्रतीकों का प्रयोग अनिवार्य 
रूप में पाया जाता है | 'उपमा! के इतिहास से भी स्पष्ट है कि शब्द-संकोच के निरा- 
करण के लिए. ही अलंकार” का प्रयोग होता है । 'रुराही की ग्दन' शब्द उपमा- 
स्वरूप ही मानव-शरीर-संगठन से णहीत है | घर के बाहर कड़ी धूप की गर्मी की भाव- 
तीव्रता को उपयुक्त व्यंजना जब वक्ता इस वाक्य से कि““गर्मी बहुत है', अनुभव नहीं 
करता है और यथेष्ट व्य॑ंजना के लिए जब विद्धल होता है, तब मस्तिष्क के द्वार खट- 
खटाने पर उसे यह सम पड़ता है कि धूप नहीं है, यह तो आग बरस रही है। यहीं 
अपडुति अलंकार हो जाता है | यद्यपि यह स्थूल रूप से वस्तु-प्रतीक का उदाहरण 
नहीं है, जेसा पहला उदाहरण--अर्थात्‌ सुराही की 'गर्दनः--है, परंतु यह भाव | प्रतीक. 
का सुंदर दृष्टांत है। द जी 

रहस्यवादियों का इन प्रतीकों के बिना काम ही नहीं चल सकता है | उस अर्खंड 
ज्योति की उपयुक्त व्यंजना के लिए संसार की कोई भाषा पर्याप्त नहीं है | अतएव 
सांकेतिक प्रतीकों का प्रयोग अनिवार्य है | रहस्योद्घाटन की अभिव्यक्ति कितनी कठिन 


इसका अनुमान केवल एक ही बाते से हो सकता है कि लगभग सभी संत कवियाँ। + 
ने उस अखंड ज्योति के साक्षात्कार के प्राप्त सख की अभिव्यक्ति में धगूँगे के खाये हुए... 
गुइ? की उपमा दी है। कारण यह कि सभी कवियों की व्यंजना की कठिनता एक्सी.... 
| परंपरागत पुराण-गाथाओं द्वारा मी श्रमिव्यक्ति-प्रणाली में सहायता मिलती है।...... 
अतएव परम्परागत पुराण-गाथाओं का आश्रय और प्रतीक-अयोग दोनों रहस्यवाद के. *: 
अभिव्यंजन-पक्तु के अनिवार्य अंग हैं। हे 





प्रतीक-प्रयोग की भावना के अंतर्गत संसार के ऐक्ये की भावना निहित है। 
इसी लिए रहस्यवादी उसे अपनाता है। वह विश्वास करता है कि सब पदायाँ में - 


'िरोहित साम्य है | मानवीय प्रेम में देवी प्रेम का अध्याहार देखता है तथा संकेत द्वारा' . 
उसमें देबी प्रेस का आरोफ करता है | प्रकृति में गिरती हुई प त 
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समाज के ध्वैंस का रहस्य सामने आ जाता है| हिलते हुए इंच से प्रकंपित इच्ष शरीर 
का चित्र उपस्थित हो जाता है क्‍ 
बाढ़ी आवत देखि करि, तरुवर डोलन लाग; 


हमें कटे की कछु नहीं, पंखेंड घर भाग। 
--केंबीर 


प्रतीक-प्रयोग से अभिव्यक्ति में शक्ति आ जाती है | दैनिक जीवन में दांपत्य प्रेम 
अत्यँत तीज और व्यापक है | समूचे जीवन-क्षेत्र में उसका प्रभाव अह्वितीय है। इसी 
लिए कबीर# जायसी, मीरा, दादू, दरिया इत्यादि संतों मैं उसकी भरमार है । वास्तव में 


निशिशिनिशिमनानिनिनक एप 


# कुछ उदाहरण कबीर के नीचे दिये जाते हैं-. 
.._ (१) नैहर में दाग लगाइ आई चुनरी । 
द (२) मेरी चुनरी में परिंगो दाग पिया ! 
(३) पिय, ऊँची रे अटरिया तोरी देखन चली | ऊँची अटरिया, जरद किनरिया, 
लगी नाम की डोरिया | 
(४) का ले नैनी ससुर घर ऐशजी | 
(५) आयो दिन गौने को मन होत हुलास । 
द (६) खेल रे नैहरवाँ दिन चारि | | 
(७) हरि मोर पीव मैं राम की बहुरिया । 
(८) तोकों पीव मिलेंगे, घूँघट कर पट खोल रे । 
घट घट में वह सांई रमता, कठुक वचन मत बोल रे | 


.... (६) मिलना कठिन है, कैसे मिलोगी पिय जाय । 

समुभि सोचि पग घरों जतन से बार-बार डिगि जाय। 

ऊँची गेल, राह रपटीली, पाँव नहीं ठहराय। 

क-लाज कुल को मरजादा देखत ही सकुचाय | 
१०) दुलहिन गाओ मंगलचार, हमारे वर आए राम भस्तार | 
(११) बालम, आओ हमारे गेह रे, तुम बिन ढुखिया के हरे। 

सब कोइ कहैं तुम्हारी नारी, मोकों यह संदेह रें। 
... अन्नन भावै, नींद न मावै, णह बन धरे न धीर रे! 

ज्यों कामी को कामिनि प्यारी, ज्यों प्यासे को नीर रे । 





| 
है, 
| 
] 


गा हू 
0 


घना 


तु 








( २६१ ) 


दांउत्य प्रेम के ही विशद मनोविकार द्वारा किसी अंश में रहस्य-भावमय अखंड स्वरूप 


के दोनों पत्नों--संयोग और विप्रलंभ--की कुछ-न-कुछ अ्भिव्यंजना हो सकती है 


अन्यथा असंभव है। 


देवी आलोक की ओर ससीम प्रकास की लपक--उसके वेग और प्रयास की... 


आतुरता विप्रल्न॑भ दांपत्य रति द्वारा यावत्किचित्‌ अभिव्यक्त किया जा सकता है। तथा 
ससीम और असीम का मेल---आप्त सुख की व्याख्या--संभोग दांपत्य रति की ययथेष्ट 
व्यंजना से ही किसी अंश में बखाना जा सकता है | 
गोने जाना, सिज्सिली गैल में चलना, विरह में तड़पना, सब प्रतीक ही है। 
. रहस्यवाद तथ्य के आलोक का मानसिक प्रतिवर्तेन है। ऊपर जैसा कहा गया है, 
रहस्यवाद के दो व्यवसाय होते हैं-.-अखंड सत्ता का संपर्क प्रात करने के लिए वहाँ? 
तक पहुँचना और नीचे उतरकर अपने अनुभव की अमभिव्यंजना करना। कुछ ऐसे 


रहस्य-वादी हैं, जो सारे निगूढ़ रहस्यों की क्रमशील निबंधना का साक्षात्कार करते और 


है कोइ ऐसा पर उपकारी पिय को कहे सुनाब रे | 
अब तो बेहाल कबीर भए हैं बिन देखे जिय जाय रे | 
(१२) चली मैं खोज में पी की; मिंटी नहिं सोच यह जी की । 
रहे नित पास ही मेरे; न पार्ज यार को हेरे। 
बिकल चहुँ ओर को धाऊँ; तबहूँ नहिं कंत को पाऊँ। 
घरों केहि माँति सों धीरा; गयो गिर हाथ से हीरा | 
कटी जब रैन की क्ाई'; लख्यो तब गगन में साई | 
कबीरा शब्द कहि भासा; नयन में यार को बासा। 
(१३) छोड़े गेह-नेह लगि तुमसों मई चरनन लवलीन; द 
तालामेलि होत घर भीतर, जैसे जल बिन मीन। 
दिवस-रैन भूख नहिं निद्रा, पर-श्रगगा न सुहाय 
सेजरिया बैरिन भइई हमको, जागत्‌ रैन विहाय 
हम तो तुम्हारी दासी सजना, तुम हमरे भरतार; 
द दीनदयाल दया करि. आओ, समरथ सिरजनहार 
के हम प्राण तजत हैं प्यारे, के अपना करि लेव; 


दास कबीर बिरह अति बाढ़यो, हमको दस्सन देव | 
न...“ ओऊँ हे कः 



























( रद्र ) सा 
उसे ज्यों-की-त्यों व्यक्त करते हैं | कबीर को ऐसा ही रहस्यवादी कहना चाहिए | इस 
शाक्ञात्कार की उपलब्धि की तीन अवस्थाएँ: हैं--पूवतद्रप, तद्गुप तथा परतद्?वुपक | | 

इस लेख में कबीर के दृष्टांतों से बहुत सहायता ली गई है, श्रतएव यह अनुचित 
न होगा, यदि यहाँ पर यह बतला दिया जाय कि कबीर साहब का रहस्यवाद देशी 
और विदेशी रहस्यवादों से तीन बातों में मिन्न है। उनकी थोड़ी चर्चा नीचे की 
जाती हक | | हा, 

१--उपासना के नंगे स्वरूप का कबीर के रहस्यवाद में अभाव है। इसी लिए. . 
उनका रहस्यवाद कमी विक्ृत नहीं हुआ | रहस्यवादी के लिए. इसकी आशंका सदेव 
है कि कहीं रहस्यमयी भावना का आलंबन भद्दी मूर्ति-पूजा और बेढंगी हुस्नपरली न . 
हो जाय | को, 
२-_एक्ेश्वस्वाद का ही विक्ृत स्वरूप पैगंबरवाद है। आत्मा का अखी कार 
जितना इस बाद से होता है, उतना किसी अन्य से नहीं । जायसी इस पैर्गबरवाद से 
सूफ़ी होते हुए. भी, चिपटे रहे | इसी लिए उनके विचार उतने उदार नहीं दिखाई देते 
हैं, जितने और रहस्यवादियों के हैं | कबीर की फटकार ने उनके रहस्यवाद को इस दोष 
हा से बचा लिया है। , पक 
| क्‍ ३-..भारतीय बेदांत में परोच्च-चिंतन का व्यववसाय इतनी सीमा तक पहुँच गया _ 
था कि भवपतक्ष निर्जीव-सा हो गया है। यह एक बड़ी भारी चुटि है। कबीर 
का रहस्यवाद अधिकतर सरस है और रागात्मिका वत्ति को चरम भाव-लोक तक. 
पहुँचाने की क्षमता रखता है। वह निर्जीव चिंतन प्रणाली के अनुसरण से बहुत अंशो 


में बाल बाल बच गया है | यही उसकी विशेषता है। 





हर 





















जे 





3 रन आज भरम हम जाना सोऊ; 
जस पियार पिव और न कोऊ ।---जायसी क्‍ 
हक ऋतद्वप होने के प्रयात की आदिम अवस्था से लेकर तद्गुप होने तक को अवस्था 
.... को पूर्व-तद्गूप अवस्था कद्दते हैं| तन्‍्मय हो जाने को अवस्था को तद्गुप अवस्था कहते 
७ हैं। तथा त्न्‍मय होने के परे की श्रवस्था को परतढ्लप अवस्था कहते हैं। 
- औँगरेजी में 3०००४४४९2, ००ंग्रठ तथा 970० प#7 9०४४ से यही बाते 
बताई गई हैं। पक, 0 की की वि 27 कक कक 
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.. इसी संबंध में एक बात और समझ लेने की है । नाटक मैं रहस्यवाद की _ 
उद्भावना संसार में कहीं नहीं हुई# । शेक्सपियर आदि नाटककार रहस्यवादी नहीं 
हैं | रहस्यमयी मावनाएँ: दर्शकों के लिए सुबोध नहीं कही जा सकतीं | शेक्सपियर की. 
कृतियों में, कहीं कहीं पर, आध्यात्मवाद की अभिव्यक्ति अवश्य है। आध्यात्मवादी _ 

और रहस्यवादी में थोड़ा मेद है | आध्यात्मवादी व्यक्त क्रियाकलाप और गत्यात्मक , 
स्वरूप-विधान के कारण की खोज में चिंतित रहता है [ परंतु रहस्यवादी ऐसा अनुलव_ 
करता है कि वह प्रत्येक तथ्य के अँतिम निष्कर्ष को जानता है। हाँ, रहस्यवादियों में े 
भी उपासना-विधान में विभिन्नता हो सकती है और उपासना के लिंगों में आध्यात्मवाद 
से साम्य हो सकता है | हाफिज, जायसी, कबीर, मीरा तथा दादू इत्यादि ध्यान ओर 


प्रशिधान को महत्त्व देते हैं और रबींद्र, माखनलाल, सुमित्रानंदन पंत, जवशंकर | 


प्रसाद तथा महादेबी वर्मा कल्पना के परिष्कार की ओर अधिक अकते हैं; परंठ दोनों के. 
चरम आदर्श आम्यंतरिक शुद्धि में सहायक हैं | ५ हक 
इतिहास की भाँति युग के साथ-साथ किसी क्रम से रहस्यवाद का विकास नहीं 
हुआ | किसी वार्किक क्रम के कटहरे में रहस्यवाद की किसी स्थिति को बंद करना भी 
कठिन है| हाँ, देश-काल की परिस्थितियों द्वारा स्वरूप में कुछ परिवर्त्तन अवश्य हो... 
गया है । हिंदू-सिद्धांतानुकूल प्रकृति का आवरण, आत्मा के लिए, परोक्ष सत्ता के. 
'निरूपण में विन्न उपस्थित करता है, और वह उसके परित्याग की भावना को अत्यंत 
..तीत्ता के साथ व्यक्त करता है | सूफी इस प्रतिरोध को नहीं मानता | सूफी भावना से. 
प्रेरित होकर कबीर ने लिखा है-- ता 
मूए. पीछे मत मिलो, कहे कंत्रीरा राम; 
द सोना माटी मिल गया, फिर पारस केहिं काम | 
कबीर इस मिद्टी को--इस शरीर को--प्रतिबंध न मानकर उसे भी सोना बनाना 
चाहते हैं | इस महान्‌ सत्ता के संपक से जड़ प्रकृति भी चैतन्य हो सकती है। परंतु 








... # यह यक्ति इधर के नाटकों के लिए नहीं है। गत ५० वर्षों से समी देशों 
की प्रगति रहस्यवाद की ओर झुकी रही। हाँ, जिन देशों में मार्क्सवाद अथवा 
अन्य किसी प्रकार के मौतिकबाद की भावना वेग सम्पन्न होती है वहाँ रहस्यवाद 

दब जाता है | हिंदी में जयशंकर प्रसाद के नाटक रहस्थवाद के प्रभाव के प्रतिनिधि हैं | - 
पूर्ण रूप से उनके रहस्यवादी न ह्वोने पर भी नाटकों के भीतर आई हुईं उनकी 


... ऋविताओं में और कहीं कहीं गद्य में भी रहस्यमयी मांवनाओं की मस्मार है। 






































“उसी समय तक, जब तक उसमें स्वयं उस महान्‌ शक्ति का स्फुलिंग उपस्थित है | सारा 
विश्व एक बृहत्‌ क्रिया-कलाप का गत्यात्मक पिंड' है | उसी में अखंड सत्ता का हृदय-- 
जिसे ईश्वर कह सकते हैं--है, और वही सारे स्वरूपों और नाम-रूपों की स्थिति 
उद्गम और ध्व॑स का केंद्र है। इसकी सम्यक्‌ जानकारी अम्यासी क्रमशः ही उपलब्ध 
कर सकता है| उसकी उन्नति उतनी ही गति से होगी, जितनी वेगवती उपासक की 
उपास्य-भावना होती है ओर जितना अधिक उसका हृदय परिष्कृत है| उपासना का. 
अमिप्राय स्थूल देववाद की भावना से प्रेरित होकर पूजा इत्यादि करने का नहीं है। 
स्थूल देववाद और रहस्थवाद का वही विरोध है जो उंसका ओर ब्रह्मयाद अथवा... 
अद्वेतवाद का है | देववाद चाहे एकेश्वरवाद के रूप में हो चाहे बहुदेवोपसना के रूप में| 
बहुत से देवी-देवताओं को मानना अथवा उनके बाबा अकेले देवता को मानना एकही 
बात है | बहु-देवोपासना अथवा एक देवोपासना में तत्वत: सिद्धांत का कोई भेद नहीं है | 
जिस जिस धर्म में बहुदेवोपासना अथवा एक देवोपासना की दृद्धि हुई है उस-उस धर्म में 
बुद्धि का हास हुआ है, क्योंकि जिज्ञासा-स्वातंत्य के ऐसे धर्म प्रतिकूल हो जाते हैं | यही 
कारण है कि इस्लाम धर्म में स्वतंत्र दर्शन-सिद्धांतों का प्रणयन नहीं हुआ | 

कट्टर देववादियों के समच्ष अद्वेतवाद एक प्रकार का नास्तिकवाद है। सूफियों का, 
बिहिश्त को न मानना, बिहिश्त को केवल एक प्रकार को स्थिति विशेष समभना, 
“कयामत के दिन रसूल मुहम्मद साहब बैठकर सबका निर्णय करेंगे” इस बात की मखोल 
उड़ाना, बु्तों के सामने सिजदा करना, कट्टर पैगम्बरवादी मुसलमानों की दृष्टि से काफिरों 
ही काम हैं | सूफी लोग एक प्रकार के रहस्यवादी थे। इस्लाम के कट्टर देववाद के 
प्रतिकूल उन्होंने बहुत सी कथाएँ प्रचलित कर रक्‍्खी थीं। जैसे, कयामत के दिन जब 
मुहम्मद साहब काफिरों को देखकर खुदा से कहेंगे--“ऐ. खुदाबंद | ये लोग कोन हैं, मैं 
नहीं जानता |” खुदा उस वक्त कहेगा---'ऐ. मुहम्मद | जिनको तुमने पेश किया है, वे 
ठ॒म्हें जानते हैं, मुझे नहीं जानते | पर ये लोग मुझे जानते हैं, तुम्हें नहीं जानते )? इसी 
प्रकार से ये लोग कट्टर मुसलमानों की मजाक उड़ाया करते थे। सूफियों और पैग॑बरी 
मुसलमानों में घोर संघ हुआ | दोनों अपने अपने सिद्धांतों पर अधिक हृढ़ हो गये | 
भारतवर्ष में अद्वेतवाद केवल चिंतन-जगत्‌ तक ही रहा | भाव-जगत्‌ में इसकी... 
कुछ मलक उपनिषदों में अवश्य मिलती है, वैसे सारा संस्कृत-काव्य-साहित्य रहस्यवाद 
से दूर है| यह अवश्य है कि देश की सुख-समृद्धि से मनुष्य बाह्ममुखी रहता है, परंतु... 
जिस भारतवर्ष में बड़े-बड़े ऋषि-मुनियों ने अपनी अंत्ष्टि के पैनेपन से संसार को चकित 

कर रक्खा है, वह रहस्यवाद की श्रमिव्यक्ति से बचा रहे, यह विचारणीय अवश्य है | 
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( रदद॥ ). 


डी 


भारतीय धर्म में मूर्ति-पूजा की स्थापना करके भावना के लिए एक नई उबरा भूमि तैयार 
की गई | इसी में मक्तों का हृदय टिका | अव्यक्त और परोक्ष की लपक को स्थान न 
रहा | सारी भावना प्रतिमा में सम्मिलित कर दी गई | साहित्य के रागात्मक रूप- 
काव्य में--वह इसी रूप में स्वीकार किया गया | सारे संस्कृत-कवियों ने, तथा आरचीन 
ओर अर्वांचीन हिदी-कवियों को छोड़कर, सारे हिंदी-कवियों ने, अपनी भावना के 
विस्तार के लिए भगवान्‌ के साकार स्वरूप को ही आलंबन बनाया। इन अवतारी 
पों पर जनता का हृदय भी टिका | चित्रों की सुंदर-से-सुंदर व्यंजना दिखाई देने 
लगी । हिंदी-कवियों में---कबीर, जायसी और कहीं-कहीं सूर में--जो रहत्यवाद की 
अऋज्ञक यत्र-तत्र दिखाई देती है, वह सूफी मत के प्रभाव के कारण | कहीं-कहीं तो कबीर 
की हिंदी की अटपटी वाणी कवींद्र खींद्र के द्वारा अँगरेजी में पहुँचाई गई और वह 
योरप होती हुई हिंदी के नवीन उन्नायकों द्वारा हिंदी ही में नये संस्करण में उपस्थित 
गरी गई 
रहस्यमयी उदभावना को अधिक उत्तेजना मिली। इसके कई कारण हैं। 
इस लेख का विषय उनका विश्लेषण करना नहीं है | अखंड सत्ता की यगुद्य शक्ति. 
के प्रति रहस्य-भावना अनुमव करते-करते मनुष्य उस अवस्था तक पहुँच जाता है, 
जब वह प्रकृति के नाना रूपों में उसी परोक्ष सत्ता का आभास देखता है। पुष्प की 
सुंदरता में, परमाणुओं की चमक में, बालक के मृदुद्यास में, कामिनी के चंचल नेत्र 
प्रथकू-प्थक्‌ रूप में मनुष्य की रहस्यमयी भावना-ब्रत्ति को अद्वेत भाव से लीन 
होने के लिए पर्याप्त सामग्री रहती है। सूफियों के लिए तो यह प्रसिद्ध ही है कि 
वे (र्दे-बुतां! में धनूरे-खुदाः देखते हैं, ओर बुर्तों के सामने सिजदा करना उतना ही 
पाक समभते हैं, जितना कि खुदा के सामने | इसी लिए कट्टर सुन्नियाँ ने सूफियों को 
काफिरों के दल में खदेड़ दिया | द 
व्यक्त स्वरूप पर अ्रधिक अनरक्ति ने सूफियों में अतर्दष्टि के अभ्यास को मंद - 


कर दिया। वे अधिकतर बाह्य-सौन्दर्य तक ही सीमित रहे। किसी-किसी परिस्थिति में 


उनके मनोमाव में विकार उत्पन्न हो गया और सौंदर्य-बाहुलय का प्रभाव मनोमुग्घकारी 
न रहकर स्थूल्न इंद्वियों में प्रकंपन उत्पन्न करने लगा | सौंदय हृदय में गड़ा तो, परंतु 
विस्मय परिपाक स्वरूप गत्यात्मक महान्‌ अक्षय परोक्ष सोंदर्य आलोक की ओर न ले 


जाकर मांस-पिए्ड तक ही सीमित रह गया | इसी से लोग बिगड़े, और बुरी तरह . 


बिगड़े । अमूते, गुण, दया, दाक्षिए्प, करुणा आदि के अमूर्त सौंदर्य तक उनकी पहुँच 
न हो सकी | मूर्त पदार्थों" तक ही उनका मन टिका | करुणा-संपन्न व्यक्ति पर मुग्ध हो 
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में जज + मूर हर र्‌ ह्दीं हे 
होकर सूफी रहस्य-भावना में लीन हो सकते थे, परंतु करुणा के अमूत गुण पर नहीं | 
मान रहस्यवादी कवियों ने किसी अंश तक इस कमी को पूरा किया 


हिंदी-साहित्य के वर्त 
है | जयशंकर प्रसाद के अजातशत्रु नामक नाटक में करुणा की व्याख्या में कवि किस 
है 


प्रकार रहस्यमय हो जाता है, उसका उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
गोधूली के राग-पटल में स्नेहांचल फहराती है। 
स्निग्ध उषा के शुत्र गगन में हास-विलास दिखाती है; 
_ निर्निमेष ताराओं में वह ओस-बू द भर लाती है। हु 
निष्टुर आदि सृष्टि पशुओं की विजित हुईं इस करुणा से; हि 
मानव का महत्व जगती पर फेला अरुएणा करुणा से। हु 
रहस्यवाद का सूफीवाद पर जो बुरा प्रभाव पड़ा, उसी से प्रेरित होकर सूफी लोग है 
अपने कर्तव्य की इतिश्री इसी में समझने लगे कि वे सुंदर स्त्री अथवा सुंदर बालक की 
ओर आँखें फाइकर देखें। इसी से वे ऐ.हिक विलास में पड गये। भारतीय ग्रवाह 
पहले मूर्ति-पूजा की ओर झुका और अब शंणों के सृच्ठम सौंदर्य के आलोक में सच्चे 
रहस्यवाद का चित्र खड़ा कर रहा हैं । | 
सूफीवाद में अद्वैतवाद का प्रवेश कैसे हुआ, इसका भी थोड़ा परिज्ञान कर लेने... 
की आवश्यकता है | सूफियों को अद्वैतताद की ओर लाने वाले प्रभाव बाहर के शा 
खलीफा लोगों के युग में कई देशों के विद्वान्‌ बगदाद और बसरे में आते-जाते थे |... 
भारतीयों का मी सम्पर्क अरबों से खूब था। आयुर्वेद, दर्शन, ज्योतिष, विज्ञान _ जा 
के अनुवाद अरबी में हो चुके थे। अरस्तू के सिद्धांतें से अरब लोग परिचित हि 
हो चुके थे और शरस्तू के दाशंनिक अद्वैतवयाद की लोगों में बड़ी चर्चा थी। 
वेदांत-केसरी का गर्जन भी आँखों से 'कार्नों तक पहुँच चुका था। सहम्मद बिन. 
कासिम के साथ आये हुए अरब सिंध में रह गए थे | उनकी संँतति ब्राह्मणों से बड़े 
मेल-जोल से रहती थी । उन पर मारतीय संस्कृति का बड़ा प्रभाव पड़ा | इनमें कुछ 
सूफी भी थे | इन्होंने कुछ दिनों तक अद्वेतवाद की दीक्षा ब्राह्मणों से ग्रहण की | सिंध 
में आबू प्राणायाम की विधि जानते थे। उन्होंने ही 'फना! की शिक्षा बयाजीत को दी । 
सूफी-प्रवर दाराशिकोह के “रिसाल-ए-हकनुमा? में व्यवह्वत “नासूत', 'मल्कूत' ओर | 
“जबरुतः तथा 'लाहुतः हमारे पारिमाषिक शब्द सत्‌ , चित, आनंद के पर्यायवाची हैं हे 
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दृश्य-जगत्‌ मिथ्या है, परंतु उसकी मावनाएँ अनित्य हैं, यही किसी अंश में वेदांत गो 
मानता है। योरपीय दार्शनिक बारकले का कथन भी यही है। सूफीवाद में अद्वेतवाद 
का चिंतन भावना-जगत्‌ में निरूपित किया गया है। 'शरीअत”, “तरीकत', “'हकोकता! 














( रद७ ). 
और “मारफत' मारतीय व्यवघान में उपासना, कर्म और ज्ञान-मार्ग का रूपांवर है । 
सूफियों में जलालुद्दीन रूमी, हल्‍्लाज और हाफिज बड़े ऊँचे कवि थे । ३ 

मिं० निकोलसन साइब ने सूफीवाद पर एक मार्मिक ग्रंथ लिखा है | उनका 
कहना है कि आरंभ में सूफीवाद के अनुयायी संत और दरवेस हुआ करते थे | शांति _ 
के पाठ इन्होंने ईसाइयों से सीखा | ज्ञानवादियों द्वारा देवी शक्ति के श्राभ्यतरिक ज्ञान 
की दीक्षा ली तथा बौद्धों के सकाश से उन्हें माला का प्रयोग आया। सूफियों के चार 
विधानों के साधन नीचे दिये जाते हैं... कि 
श्-यात्रा | 
२--आलोक ओर आनन्द | 
३--ज्ञान | 
४--दौवी प्रेम । क्‍ 
सूफियों में दो बातों का स्पष्ट स्वीकार उनके रहस्यवाद में नथा। (१) परम 
सत्ता चित्‌-स्वरूप है | (२) जगत्‌ अध्यात्म-मात्र है। परंतु मलिक मुहम्मद जायसी ने 
इसकी अपने 'पद्मावत? में काफी स्पष्ट करने का प्रयास किया है-- द द 
देखि एक कौतुक हाँ रहा, रहा अंतरपट पै नहि अहा । 
सरबर देख एक मै कोई, रहा पानि पै पानि न होई। हम 
सरग आय घरती पे छावा, रहा घरत पै धरत न पावा। द 
स्परजन नामक एक विद्वान्‌ आँगरेज लेखक ने रहस्यवाद पर एक ग्रंथ दिखा है, ... 
जिसमें उसने रहस्यवादी कवियों को उनको चिंतन-प्रणाली के अनुसार कुछ कोटियों में. | 
विभाजित किया है | उनकी कुछ चर्चा नीचे दी जाती है-- कम क 
(१) प्रेम और सौंदर्य-संबंधी रहस्यवादी । 
.._ (२) दाशेनिक रहस्यवादी । थे 
(३) धार्मिक और उपासक रहस्यवादी | 
(४) प्रकृति-संबंधी रहस्यवादी |. 


पहली कोटि में आँगरेजी का प्रसिद्ध कवि शैली आता है। हिंदी के प्राचीन... 
कवियों में जायसी, कबीर और नवीन कबियों में 'मारतीय आत्मा! इस कोडिमें 
8 कक का आल 
.. दूसरी कोटि में अँगरेजी कवि ब्लैक और कहीं-कहीं ब्रावनिंग हैं। हिंदी में. 
महादेवी वर्मा, जयशंकार प्रसाद इस कोटि में आ सकते हैं। गोस्वामी ठुलसीदासजी 








































का 'केशव, कह्वि न जात का कहिए? विनयपत्रिका का प्रसिद्ध छंद इसी कोटि में... 
आता है | कर द 

तीसरी कोटि में मीरा, निर्गुणिक कवि दादू इत्यादि ओर कहीं-कहीं प्रेसवादी 
जायसी तथा कुतबन आते हैं | तुलसीदास रहस्यवादी नहीं हैं, परंतु उनका “सियाराम 
मय सब जग जानी” पद इसी कोटि में आता है| 

चौथी कोटि में अँगरेजी कवि वड्सवर्थ आते हैं। हिंदी के वर्तमान कवियों में... 
महादेबी वर्मा, रामनरेश त्रिपाठी, निराला, सुमित्रानंदन पंत तथा बालकृष्ण शर्मा. क्‍ 
“नवीन! इसी कोटि में हैं। सुमित्रानंदन पंत# के कुछ पद इस कोटिमें 
आ जाते हैं-..- हे 

फारस और इँगलैंड के रहस्यवाद के इतिहास से एक बात तो स्पष्ट है कि 
जनसत्तात्मक विचारों की क्रांति से बहुधा रहस्यमयी भावना का प्रादुर्भाव होता है । 
यीट्स साहब आयलेंड-निवासी हैं | कबीर समाज के नीच जुलाहे थे। कमी-कभी बाह्य 
परिस्थितियों की प्रतिकूलता से मी आशभ्यंतर-मुख होकर लोग रहस्यवादी हो जाते हैं | 

यह बात न भूलना चाहिए. कि. किसी विशेष “वाद” में पड़कर कविता अपना 
महत्त्व खो बैठती है| रहस्यमयी भावना बड़ी सुंदर वस्तु है। कविता में उसकी. 
निद्ृंघना कविता के स्वरूप को अत्यंत आकर्षक बना देती है। परंतु जब कविता की 
शक्ति किसी वाद! विशेष के निरूपण में लगाई जाती है, चाहे वह अद्वतबाद ही क्यों 
न हो, तो वह कविता न रहकर केवल तुकबंदी ही रह जाती है। कबीर ने ही जहाँ 
कहीं रहस्यमयी भावना के बिना ही रहस्यवाद के निरूपण के लिए कविता के पद खड़े 
किये हैं, वहाँ के छंद नीरस हैं | उदाहरण के लिए देखिए-.- 

जल में कुंभ, कुंभ में जल है, बाहर-मीतर पानी; 
फूटा कुंम जल जलहि समाना, यह तत कथो गियानी | 

ऊपर की यह पंक्तियाँ रहस्यमयी कविता का अच्छा उदाहरण नहीं है। “तेकों 

राम मिलेंगे, घूँघथ८ का पट खोल रे में सुंदर रहस्यवाद क्‍ 
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#देख वसुधा का यौवन-भार-- द सा, 
गूँज उठता है जब मधुयाम | 
कः कः ः हा 


संदेश कौन मेजता मौन? 



































( २६६ ) 


वर्तमान युग की कविता में भी, कबीर की भाँति, वाद? विशेपों के निरूपण की 
कविता में नीरस पद्म सँमवत: बहुत मिलेंगे, सुमित्रानंदन प॑त का एक पद उद्धृत 
किया जाता है 


ठड --ठछ --ठन | 
लौह नाद से ठोंक-पीट धन 
निर्मित करता श्रमिकों का मन, 

द ठड --ठछ --ठन ! 

क्‍ 'कर्म-क्लेष्ट मानव - भव - जीवन, 

द श्रम ही जग का शिल्प चिरंतन: 
कठिन सत्य जीवन की ऋण क्षण 
घोषित करता घन बचज्जं-स्वन,-- 
व्यर्थ विचारों का संघर्षण 
अविरत श्रम ही जीवन साधन; 
लोह - काष्ठ - मय रक्त - मांस - सय 
वस्तु रूप ही सत्य चिरंतन | 

ठड --ठड --ठन |. 5 
अग्नि सफुलिज्लों का कर चुम्बन 
जाग्रत करता दिगू दिगंत घन,--- 
जागो, श्रमिकों, बनो सचेतन 
भू के अधिकारी है श्रम जन 
मांस पेशियाँ दुष्ट, पुष्ट, धन, 
बटी शिराये, श्रम बलिष्ठ तन, 
भू का भव्य करेंगे शासन, : 
_ चिर लावण्य पूर्ण श्रम के कण[ 
ठडः ---ठडः--ठन ! 













कवि ने हसिया हथौड़ाबाद के चक्कर में पड़कर काव्य शक्ति को व्यक्त किया है। 
सारक्स के भौतिकवाद का रूप चिंतना द्वारा स्वीकृत अवश्य है, परंतु हृदय में चिंतना 
का वह प्रत्यय, पैठ कर घुल-मिल नहीं पाया। इसी लिए, पंक्तियाँ अधिकतर नौरस 
तीत होती हैं | अग्रगामी साहित्य के नाते कोई उन्हें ऊँचा काव्य नहीं कह सकता |. 
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नमन शीपिननात पलट सिटी करत पट गिएएरी 





२७० ह । 





. बहुत से कवियों में ऊठपर्येग चित्रों की भरमार है | इनके बीच में पड़ कर सच्चे 
चित्रों और मार्मिक कवियों को भी लोग संदेह से देखते हैं। भारतीय आत्मा? की 
'निम्न-लिखित पंक्तियों की सुंदर भावना की ओर ध्यान दीजिए-- 

अजब रूप घरकर आए हो, छवि कह दूँया नाम कहूँ £ 
रमण कहूँ या रमणी कह दूँ, समा कहूँ या राम कहूं ! हे 


तीर बने तम चीर रहे हो, सौदामिनि अमिराम कहूँ ! हा 
मोर नचाते ग्वाल्न हँसाते, या जलधर घनश्याम कहूँ !? की 
हृदय-प्रदेश उजाला-सा है, उन्हें चंद्रिका कह दूँ क्‍या ? हल 


चमको नील नमोमंडल में, बालचंद्र प्यारे आहा! 
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हि 


के 


भाषा भावों को समेट नहीं पाती परंतु व्यक्त में अव्यक्त की झाँकी अच्छी दिखाई 

गई है। प्रसादजी एक दार्शनिक दृत्ति के कवि हैं | उनमें सर्वत्र रहस्यवाद नहीं है। हाँ, 
उनकी चिंतन-शैली दुरूह अवश्य है और उनके चित्र संश्लिष्ट हैं। उपमाएँ, उनकी 

.. अनूठी और भाव-ब्यंजना नितांत नवीन है | सुमित्रानंदन पंत अधिकतर विस्मयवाद 
है| के रूपक सामने रखते थे अतएव रहस्यवादी न होकर वह “विस्मयवादीः कहे जा सकते 
हैं । इधर उनमें नवीन भौतिकवाद अथवा हतिया हथौड़ावाद अधिक मिलता है। इसी 
पा शेषवाद की ओर उनका सारा ध्यान रहा है। पहले की कविताओं में, कहीं-कहीँ, क्‍ 
उनकी उपमाओं और चित्रों के व्यक्त से अव्यक्त की अभिव्यक्ति इृष्टिगोचर होती है-- 


# 








आओ्रो अकूल को उज्ज्वल लस, 
भरी अनल की पुलकित साँस | 
महानंद की मदुल उमंग, 
अरे ग्रभय को मंजुल-- 
मेरे मन की विविध तरंग।.. ः हि 
. रंगिणि ! सब तेरें ही संग, गा 
एक रूप में मिले अनंग | क्‍ क्‍ 


पं० रामनरेश ज्िपाठी की निम्नलिखित पंक्तियों में भी रहस्यवाद की कुछ 





भलक मिलती है--. रा पक 
... कुरूप है किरण में, सौंदये है सुमन में; ....॥ 
कुप्राण है पवन में, विस्तार है गगन में । 


डी 
हर 


















ध्वीन! जी के विप्लव-गान में--- 
कण-कण में हैं व्यास वही स्वर, 
गैेम-रोम जाती हैं वह ध्वनि; 
वही तान गाती रहती है-- 
कालकूटफणि की चिंतामणि | 
भन्राला' जी की पंक्तियों में रहस्यवाद अधिकतर छायावाद की क्रोड सें पनपा -- 
है | अतएव॒ कहीं-कहीं वह दुरूह हो गया है । यह स्पष्ठ समझ लेना चाहिए कि वर्तमान 
हिंदी के कवियों।में रहस्यवादी बहुत कम हैं | समासोक्ति अथवा अन्योक्ति में रहस्यवाद 
देखना भ्रम है। दुरूदबाद और रहस्यवाद दो मिन्र-मिन्न बाते हैं। प॑ं० रामचद्ध 
शुक्खनी ने ठीक कहा है कि काव्य-शक्ति के परिज्ञान से शून्य बहुत से अमिमानी कवि 
परोक्ष की ओर झूठा इशारा करके असीम और सलीम का समन्वय कराया करते हैं। 
चित्रों की विकृति को ही वे रहस्यवाद समझते हैं। कुछ थोड़े से शब्द हैं, और कुछ _ 
थोड़े प्रतीक | बस, उन्हीं का बार-बार पुनरुद्धरण उनको तुकबैदियों में मिलता है-- . 
बेदना उठती है मन में, द 
 तड़क-सा उठता है अह्यांड; 
छुनक जब होती है मन में, 
नहीं थिर होती है मनुहार।..........्रखःझ् 
इस पद्म में न कोई छुंद का ही विचार दिखाई देता है, ओर न भाव का ही क्रम _ 

रहस्थवाद के नाम पर ज्ञात होता हैं| चित्र कैंसा बेटंगा है और भाषा केसी है, इसे... 
पाठक स्वयं समझ सकते हैं | इस प्रकार की कविताएँ भी सस्पादकों को असावधानी 
अथवा नासमभी से प्रकाशित हो जाया करती हैं। 5 2 
सच्चे रहस्यवाद के लिए. भी इस समय एक नया भय उत्तन्न हो गया है | साहित्य 
के निर्शायकों में एक नई लहर बह रही है । उसकी गति में राजनीतिक मनोभाव है। 
भासतीय राजनीति को आजकल साम्यवाद जितना प्रमावित किये है उतना कदाचित ही 
कोई दूसरा आदर्श प्रभावित किये होगा। साम्यवाद किसी युग, किसी देश, किसी 
विशेषता, किसी परिस्थिति की प्रतिमा, नहीं; यह युगांतर के चिंतनाणँव का मथा हुआ... 
नवनीत है| अतएव उसकी व्यापकता, उसकी विशद॒ता, उसकी संकुलता स्वभावत: 
सारवभौमिक है और उसका प्रभाव जीवन के सभी पक्षों पर पड़ना स्वाभाविक ही नहीं 
अनिवार्य है। अशेष से समत्व की स्थापना के लिए. यह विपर्यय नितांत आवश्यक 
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र७छर ) 


इतिहास यह आवृति कर चुका है कि चिंतना से चितकों में अधिक प्रतिक्रिया 
होती है | कमी-कभी विचारकों के जोश में फँसकर विचार ऊब जाता है। वास्तव में 
बली से बली विचार को व्यावहारिक जगत में प्रवर्तकों का मुँह ताकना पड़ता है। किसी 
भी विचार के स्वरूप में यथाथता कहाँ तक रह जाती है इसका उत्तरदायित्व निरूपणु 
करनेवालों की सजग और असजग ईमानदारी पर है | विचार-प्रचार में जो संशोधन 
प्रचारक आवश्यक समभ्तता है उसकी स्वीकृति वह विचार के आदश से कब लेता है 
ओर वह स्वाभाविक भी है क्‍ 


साम्यवाद के स्वरूप की अवतारणा साहित्य-जगत के गौरव की बात है। अपने 
देश के जीवन, विचार, कला ओर साहित्य की प्रगति में आज कोन क्रांति पसंद न 
करेगा ! क्रांति के समर्थकों के बहुत से कथन में सार है और जिनमें उतना सार नहीं है 
उनमें भी वेग काफी है। इस क्रांति के जहाँ ओर अर्थ हैं वर्हाँ साहित्यिक क्षेत्र में इसका 
भी अर्थ है कि हम अपने समस्त इतिहास और अपनी सम्पूर्ण संस्कृति का पुनः 
मूल्यावधारण और पुन; स्पष्टीकरण करें | साथ ही साथ हमारा आज और कल 
का साहित्य और ञआ्राज और कल की कला हमारे जीवन के उन क्रांतिकारी परिवर्तनों 
का सजग और सावधान निष्कर्ष होना चाहिए जिनके बिना वे प्रवाह-हीन और गँदले हो 
जायेंगे | साम्यवादी कला ओर साहित्य संबंधी जीवन के उन समूचे प्ररोहणों में जिनका 
संबंध समाज या समाजवाद से है, ठोस, गत्यात्मक वास्तविक और यथार्थ पर जोर 
देते हैं| इस पूर्वी करण के बिना हमारी कला ओर संस्कृति अवश्यमेव निर्जीब 
हो जायगी | क्‍ 
इतिहास बतलाता है कि समस्त उन्नतिशील ओर क्रांतिकारी आन्दोलन का सबसे 
प्रमुख लक्षण यह रहा है कि जीवन और चिंतना की अत्यंत महत्वपूर्ण समस्याओं को 
सीमा से अधिक सरल कर दिया जाय | उन्नतिशील और क्रांतिकारी विचारधारा में 
हमेशा जल्दबाजी से संज्षित मार्ग ओर जल्दी पहुँचाने वाली पगर्डंडियाँ का सहारा लिया 
गया है | उन्नतिशीलता की ऊष्णता में अग्रगामी बनने की धुन में और क्रांति के जोश 
में ढक कर यह स्वीकार करना कि अमुक समस्या अथवा घटना जटिल उलमी हुईं और 
दुर्भच्य है; अथवा किसी भी गतिविधि का प्रचारबादी की जिद से परिचालना न करके 
उसमें उपयोगवाद निहारने लगना बहुत ही साहस पूर्ण है | तुरंत ही ऐसे नेता को युग 


कहने लगेगा कि वह प्रतिक्रियाबादी है, सीधासादा सुधारवादी है, दीर्घसूत्री है, बचाव- 


वादी है, तरंगी है, स्वप्न देखने वाला है अथवा पूर्ण कल्पनावादी है। अंक्षेप में 
बह उन्नति विरोधी समभ्ता जायगा | 


























( २७३ ) 
यही मनोमाव है जिसके कारण साहित्यिक साम्यवादियों ने रहस्यवाद को कोसा' 
हैं और कोस रहे हैं | धर्म और रहस्यवाद का कला से क्‍या संबंध है इस विषय कोः 
साम्यवादी जरा जल्दी से टाल देते हैं नहों तो रहस्यवाद को मिथ्या चून्य, अनुन्नतशील: 
ओर हानिप्रद न कहते | हम यह आशा नहीं करते कि कोई साम्यवादी रहस्यवाद का। 
पक्त लें परंठ हम यह आशा अवश्य करते हैं कि वह शांति और सावधानी के साथ 
जीवन और रहस्यवाद का क्या संबंध है, इसका विचार करें | हम विश्व की किसी 
जोरदार परिस्थिति को ज्वलंत से ज्वल्लंत उक्ति से धाराशायी नहीं कर सकते। धर्म और 
रहस्यवाद के प्रतिकूल लेनिन से बढ़ा सेनानी कदाचित ही कोई होगा | इस विषय में 
उनके विचार बड़े ही कड़े और कट्टर हैं | स्वयं उन्होंने स्पष्ट| लिख दिया है कि घर्मवाद और. 
रहस्यवाद को कोरा आदशवाद, मिध्यावाद, अंध विश्वासवाद, या अविज्ञनवाद समझ: 
कर, अथवा यह समझ कर कि इन चीजों का निरूपण उन्नत कच्चा वाले व्यक्तियों ने 
अनुन्नत जनसाधारण को फाँसने के लिये, उन्हें मूर्ख बनाए रखने के लिये अथवा उनसेः 
बेजा लाभ उठाने के लिये किया है, सहसा टाल न देना चाहिये | घर्मवाद और रहस्यवाद 
को उन्होंने अपने सिद्धांत के बढ़े भारी शत्रू, माने । वास्तव में वे हैं भी मौतिकवाद 
ओर अनात्मबाद के भारी विरोधी | अतएव प्रत्येक साम्यवादी को उनकी विशद 
समीक्षा करनी चाहिए | साथ ही साथ यह भी न भूलना चाहिए कि आदर्शवाद या. 
रहस्यवाद के प्रवाह ने ही स्पिनोजा ओर हिगेल के निर्माण में योग दिया है और 
लेनिन की बनावट में भी उनका प्रभाव पड़ा है | कार्ल मास, एंजिल और अन्य रूसी 
क्रांतिकारी विद्वानों को जाज्वल्यमान मंडली ने बहुत कुछ आलोक प्राचीन विचार 
प्रकाश से ही अहण किया है। 
ओर फिर यह एक बड़े साहस का कार्य है कि हम डायट्रस्के, गेटे, वके अथवा 
वर्तमान लेखक यीट्स, ए० ई० ओर इसी प्रकार के अन्य लेखकों की कृतियों को खाली 
शून्य, अयथार्थ, अनन्नुत, अनुदार, प्रतिक्रियाशील कहें | किसी के लिए भगवद्गीता 
ऐसे ग्रंथ को झून्यवाद, शांतिवाद, ओंकारवाद, बचाववाद, प्रतिक्रियावाद अथवा कोरे 
अहिंसावाद का प्रतिरूप कहना उतना ही असम्मव है जितना कि कबीर, जायसी, रवींद्र. 
माखनलाल चतुवदी, सुमित्रानंदन पंत, जयशंकर प्रसाद, महादेवी वर्मा और बालकृष्ण 
शर्म्मा की कृतियों को । द 
रहस्यवाद क्या है उसका साहित्य ओर कला से क्या संबंध है इसका थोड़ा बहुत 
निरूपण अन्यत्र किया गया है | साहित्यिक के प्रत्येक समीक्षुक को, चाहे वह साम्यवादी 
हो या न हो, यह न भूलना चाहिए कि कला की प्रत्येक कृति में एक सार एज॑ तथ्य 
फा> श्षय द | 
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हता है। उसी को हम कला की आत्मा वात कह सकते हैं | साहित्य और कला के 
आदर्शवाद और कला की आत्मा को एक ही वस्तु समझना भारी 
'ऐसी “सार! बात है जो बेकन, एडीसन, स्विफ्ट, थेकरे, गाल्संवदी को स्काट, डिकेंस, हेजलिट 
| यही बैषम्य विधायिनी विशेषता साहित्य या कल्ला का 
है। कला की ऐसी कृतियों पर 
समय कभी हस्ताक्षर नहीं करत 
की लपक, अत्यंत तीव और आमोद पूर्ण 
;॒ सजगता, अखिल प्रकाश की कॉँघ, पीड़ा 
रह अमृत का बहाव है, जो मर्च्य और स्व्य का सुहाग है, जो गणित के आँके हुए मूल्य के 
फकीरी न पवित्र रहने से मिलती है 


'ब्िवेचन में इस सार! तत्त्वा धआत्मा! या 'प्राए! को उसके तह से निकाल कर उसके. 
मुल्य है। वास्तव में 5 
में कोई परिवतेन नहीं करती | 
से परथक्‌ करता है अथवा सुमित्रानंदन, जयशंकर प्रसाद, माखनलाल चतुर्वेदी, बालकृष्ण 
'प्राण” या 'सारए! है। उसी को हम 
सौंदर्य भावना कहेंगे | यह किसी युग की बलवती 
। और न _अमरता वर देती है जिसमें केवल चलते फिरतों 
की भीड़ हो | यह वास्तविकता का 
१ का टिकाव, खुलना, सेहत होना ओर, बंद 
। होना, वह परिस्थिति जो समूचे जीवन सी्‌ 
परे हैं, ये सब लक्षण किसी युग में भी कल्ला और साहित्य की महत्ता से ऋण नहीं किये. 
और न ऋषि बनने से। केवल दोष परि- ' 
त्याग पवित्रता की परिभाषा नहीं है 


२७४ ) 
बरूप का स्थिरीकरण सबसे अधिक आवश्यक है। इस प्राण के रूप पर कला का 
ज है। आदर्श की प्रेरणा किसी कति के सार! मेँ 
अभिव्य॑जना, स्वरूप-निरूपण , आदर्श, वर्गपक्षपात, वातावरण इत्यादि को छोड़कर कौन 
शर्मा को मैथिलीशरण ग्रुप्त, जगन्नाथदास रत्नाकर, गोपालशरण सिंह से प्रथक्‌ करता है। 
विचार-घारा से निर्मित नहीं होती 
ओर न बैयक्तिक वातावरण ही इसका निर्माण करता 
[. लकी गोद का चबेना है जो आधा भुह में है ओर 
आधा हाथ मैं । सुग्राह्म श्रग्राहिता, असोम 
तो है ही समस्त जीवनप्रद भी है, जिसमें 
जा सकते | 
है । साम्यवाद के अनुसार वर्गविहीन व्यक्तियों को 


समाज-स्थापना में जो बृत्ति सहायक हो वही केवल उच्चतम उुख्य है यह विचार भ्रामक 


'है। किसी भी अतिवाद के कशमकश और संघर्ष से साहित्य का कोई न कोई नग् 


अंश अछूता भी रह सकता है। उसे अछ्यूव समझना ठीक नहीं है। क 

आप यूनान का प्राचीन साहित्य पढ़िए और प्राचीन संस्कृत साहित्य देखिए। 
यूनान के साहित्य और मूर्तिकला में अद्वितीय आकार विधान की योजना है| उसमें एक 
"सहेत॒कता है और वर्ग विशेषता है| भारतीय महाभारत के वौर पात्रों को देखिए। एक 
अतीद्रिय अंतरस्थ--आध्यात्म का परिवेष्टन उनके निर्माण में ही 'मिलेगा। यहाँ को 
(चित्रकला, मूर्तिकला, वृत्यकला, संगीतकला में भी यही भेद है। शकुँतला अथवा किशी 





















( २७३ ). 
यूनान की वीरांगना में काफी अंतर है। युविष्ठिर ओर भरत ऐसे व्यक्ति न एचीलीज 
हैं न हरकुलीज | देवताओं को लीजिए; सरस्वती या लक्ष्मी और मिनरवा या हेलन 





में आकाश-पाताल का भेद है। जापान के श्रद्धितीथ कल्ला-पारखी नियूची ने अपने एक... 
भाषण में, एक बार कहा था कि योरप की समस्त कला सामग्री में एक अकड़ की ठसक 


हैं | वहाँ के कलाकार खड़े होकर ग्रीवा बहुत उन्नत किये हुए. अपनी कृति का निर्माण 
करते हैं। उनमें पार्थिव उद्ण्डता की अनम्रता है। भारतीय कला की सबसे बड़ी 
विशेषता, उनके अनुसार, यहाँ की नम्नता की सोम्यता है | वास्तव में रवींद्रनाथ से लेकर 
साधारण से साधारण साहित्यिक तपस्वी ऊपर से भरते हुए अमरत्व के नीचे कुककर 
अपनी कला की सृष्टि करता है | 


भारतवर्ष की कल्ला की झँची कृति में सुधा की अवधारणा है, देवी आलोक की 
एक परिधि है, एक अपार्थिव जगमगाहट है, एक मंगल है, एक सोंदर्य है, जिसकी कमी 
यूनान के यथार्थ और आकार विधान को अद्वितीय कल्लाकृतियों में पाई जाती है। 

में यह नहीं कहता कि भारतीय कला की एकांतता को आप रहस्यवाद, धर्मवाद या 
आदर्शवाद कहें, परंतु इस विशेषता की उपस्थिति से कोई इनकार नहीं कर सकता | 
यथार्थवाद के हिमायतियों को यह भी समझ लेना है कि कला में जितने ही आप यथार्थ- 
वाद की घुन में रहेंगे उतनी ही आपकी कृति कम यथार्थ होगी । विदेशी लेखक वुल्फ 
ओर जोवी अपने मनोविज्ञान के ज्ञान के लिए, बड़े प्रसिद्ध हैं फिर भी उन्होंने आज 
तक कोई ऐसा पात्र न पैदा किया जो युग को चीरता हुआ चल्ला जाता। डोन क्रिकजोट 
ओऔर मि० पिकविक किसी भी जीवनी के नायक से अधिक सजीव हैं। गोस्वामीजी के 
भरत, केकेई और मंथरा, मैथिलीशरण की उर्मिला ओर शूप॑णुखा, प्रसाद की देवसेना 
आर विजया, प्रेंमचंद्र के आत्माराम, प्रवीन ओर सूरदास जितने यथार्थ ओर अमर हैं 
उतनी सम्राट जार्ज, और सेठ हुकुमचंद की लिखी हुईं जीवनियाँ नहीं हैं | क्‍ 

यह न भूलना चाहिए कि सम्पूर्णता में प्रथकृत्व के योग से अधिक शक्ति होती है। 
एक और एक मिलकर, कला तथा साहित्य में, दो नहीं होते, ग्यारह होते हैं। जिन 
जिन अंकों का योग लगाया जाता है उनके प्रथक्‌-प्थक प्रभाव से इस सम्मिलित योग के 

प्रभाव में कुछ नवीनता और कुछ अधिकता आ जाती है। वास्तव में सौदय के इस 

समीकरण में कला की कृति का रहस्य छिपा रहता है। इसीलिए कला की परख करने में 
ऐसी ऐसी उक्तियों की आवश्यकता पड़ती है, जैसे सामूहिक प्रभाव, वातावरण, प्राण या 
आत्मा, अर्तीद्विय और उच्च तत्त्व | द है ॥॒ 
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मेरा विश्वास है कि कला मैं रहस्यवाद आवश्यक रूप से दुरूहवाद का प्रतिरूप 
नहों है | यह भी आवश्यक नहीं कि रहस्यवाद, अज॒द प्रतिक्रिया पूर्ण काल्पनिक, 
निष्क्रिय, अयथार्थ, अहेतुक, शांत, अथवा अनुन्नतिशील है। वह ऐसा पहले रहा है यह 
भी पूर्ण रूप से ठीक नहीं है। उसमें विज्लुब्यता और प्रकाश के तत्त्व हैं। वह असौम 
अशांति के तह की असीम शांति है। रहस्थवाद जीवन है ओर जीवन देनेवाला भी है, 


अतएज साम्यवादी मित्रों को समझ लेना चाहिए, कि रहस्यवाद कोई अपराध नहीं । 


ऊपर जो कुछ लिखा गया है उससे लेखक का यह अभिप्राय कृदापि नहीं कि वह 


रहस्यवादी कविता का प्रत्येक दशा में, पीषक है। रहस्यवादी कविता ही सब कुछ नहीं , 
है | काव्य के अन्य रूपों में रहस्यवाद भी काव्य का एक रूप है। 'रहस्यवाद! शब्द के . 
साथ साथ आज एक दूसरा शब्द 'छायावाद! भी बहुत व्यवद्गत होता है। अतएव यह 
उचित होगा कि, साथ ही साथ, छायावाद क्या है, यह भी समझ लिया जाय। 
और “रहस्यवाद में, क्या अंतर है इसकी जानकारी हो जानी चाहिए। | 


छायावाद (७) 


रहस्यवाद की व्याख्या करते समय छायावाद के मूल कारणों का भी परोक्षरूप से 
उल्लेख आ गया है | मोती के भीतर के पानी में अथवा कांति की वरलता होती है| उत्ती 
को उसका लावश्य, सौंदर्य अथवा छाया कहते हैं | मानव शरीर में भी इथो प्रकार की 
छवि होती है | इस तरलता को पकड़कर इस छाया को अभिव्यक्ति-बद्ध करना छायावाद 
है। इच्च की भी छाया होती है परंठ वह वास्तविक को अवास्तविक परिस्थिति है | 
मानव छवि की भाँति अथवा मोती कौ तरलाई की भाँति वह वास्तविक नहीं | अत 
छायावाद को वास्तविक कगे वास्तविक की अवास्तविक स्थिति का चित्र समझना भूल 
है। छायावाद स्थूल की छाया जैसी अस्पष्ट अथवा असत्य परिस्थिति की अभिव्यक्ति 
नहीं है | वास्तविकता से अस्पष्ट होकर छायाबाद नहीं रहता। प्राकृति में विश्वात्मा 
के अरूप अरोप का चित्रण ही छायबावाद है। वह तो वस्तु ओर व्यक्ति के लावस्य 
की अनुभूति का व्यक्तीकरण है। सुंदरता के प्रभाव की भीतरी पुलकन, सिहरन अथवा 
आनंद को नये नये स्वरूप और अभिव्यक्ति की भंगिमाओं में सामने रखना छायावाद 
है। रूढ़िगत कथन विधानों को छोड़कर नई नई कथन सारिणियों की उद्भावना 
छायावाद का प्रधान लक्षण है । द द जे 
. साधारण प्रकार से यह समझ लेना चाहिए कि रहस्यवाद और छायावाद काव्य के _ 
पृथक्‌-प्थक्‌ रूप हैं | जहाँ ये दोनों मिल जाते हैं वहाँ एक नया वर्ग प्रस्तुत हो जाता है। 


“छायावाद' 
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रहस्यवाद का संबंध सीधे वस्तुविधान से रहता है, अमिव्यंजन विधान से नहीं | परंतु छाया- 
वाद का संबंध अधिकतर अभिव्यंजना की विनिन्रता ओर दुरूद माव-गम्यता से रहता है। _ 
वस्ठु का लगाव उसका गौण रहता है | इसीलिए आध्यात्मिक रहस्यवाद का--जो बहुधा 
अच्छी छायावादी कविताओं में वस्तुरूप से स्वीकृत देखा जाता है--प्रत्येक छाबावादी 
कविता में होना आवश्यक नहीं | आ्राज की छायावादी कविता अभिव्यंजन की अनेक 
रूपता की ही सबसे बड़ी विशेषता रखती है। वह केवल उत्तिवैचित्रय पर टिकी है | 
अतएव उसका छायावादी अभिधान साथेक है। प्रतीकवाद, अन्वोक्तिवाद, लक्षुणावाद, 
संकेतवाद, अरूपवाद, नीहाखाद और न जाने कितने ऐसे ही वाद छापावाद में हू दे 
जा सकते हैं। पुराने युग में वक्रोक्तिवाद, अलंकारवाद, रीतिवाद, और कुछ अंशों में 
ध्वनिवाद भी उक्ति-वैचित्र्य के ही रूप समझे जाते थे | कुछ तो आज की छायबावादी 
कविता में मी, परिवर्तित रूप में, मिलेंगे |. 

आज की छायावादी कविता अ्रमिव्य॑जन के समस्त पेंचीदे “वादों? के सहारे आगे 
बढ़ती है और साथ ही साथ पुराने रूढ़िंगत अ्रभिव्यंजन के!स्वरूपों को पीछे छोड़ती चली 
जाती है | हम अन्यत्र रहस्यवाद की कविता की चरचा करते समय संकेत कर आये हैं 
कि रहस्यवाद की उत्तम अमिव्यंजना के लिए प्रतीकवाद, लक्षणावाद, अरूपवाद, 
अन्योक्ति अथवा समासोक्तिवाद अत्यंत आवश्यक होते हैं| अतएव यह प्रश्न उठता है 
कि क्या छायावाद का प्रश्नय रहस्यवादी कविता के लिए अनिवाय रूप से आवश्यक है | 
इसके उत्तर में केवल यही कहा जा सकता है कि वस्तु कविता के प्राण हैं। प्राणी कोई 
भी जामा पहन कर प्रकाश में निकल सकती है। यह मानते हुए भी कि छाावाद के 
जामे में रहस्यवाद खिल उठता है यह नहीं सिद्ध किया जा सकता कि रहस्यवादी 
कविता का छायावादी होना अनिवाय है | क्‍ 

नीचें कुछ ऐसे उदाहरण दिये जाते हैं जिनकी अ्रभिव्य॑जना में वह पेंचीदापन 
नहीं है कि उन्हें हम छायावादी उक्तियाँ कह सकें, पर॑तु वस्तु रूप में उनमें, रहस्यवाद 
का पूर्ण प्रवेश हुआ है | ऐसी पंक्तियाँ ठेठ रहस्यवादी कहलावँंगी। पुराने कवियों में 
इसके उदाहरण बहुत मिलेंगे, कबीर कहते हैं-- कक 

पानी ही तें हिम भया हिम हैं गया विलाय। 
जो कुछ था सोई भया, अब कुछ कहा न जाय || द 

इस यक्ति में अहम! ओर “परम! की अद्वैंतता की प्रतिष्ठा दृढ़ता और पूर्ण 
विश्वास के साथ की गई है| “हिम'ः और “पानी? की तत्वत: एकरूपता को केवल 
उदाहरण रूप में आरोपित करके मायाजन्य दवेत के भीतर अद्देत का आभास दिया गया _ 
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है | इसी प्रकार अंत के पद में “अब कुछ कद्दा न जाय! लिखकर साह्षातकार किये हुए 
रहस्यवादी की यथेष्ट अ्रभिव्यंनन---कठिनता की ओर भी संकेत कर दिया गया है। 
इस यक्ति में छायावाद की कोई छाया नहीं है, फिर भी रहस्यवाद उपस्थित है । 


मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत का एक दूसरा उदाहरण देखिए-- 


बिगस। कुमुद देलखि ससि--रेखा भे तहँ ओप जहाँ जोइ देखा । 

पावा रूप रूप जस चहा, ससि-मुख जनु दरपन होइ रहा | 
नयन जो देखा कर्वबेल मा, निरमल नीर सरीर | 
ईँसत जो देखा हँस भा, दसन-जोति नग हीर | 


इस शक्ति में 'कुमुढा!, 'शशि!, “कँवल?, “नीर/ 'हंस!, “नगहीर', ऐसे जित 
शब्द आये हैं वे संदर्भ की प्रतिष्ठा के लिए हैं । पद्मावती जलाशय में स्नान कर 
रही है | कवि, पद्मावदी को 'पस्मरूप! का प्रतिरूप समभता ही है, अत्व समय- 
समय पर और स्थान-स्थान पर वह प्रत्यक्ष के सहारे परोच्ष की और संकेत कर 
दिया करता है। यहाँ मी जलाशय को अखिल विश्व का प्रतिनिधित्व देकर 
पद्मावती के विराट रूप में उसे विलास करते हुए दिखाया है। 'शशिमुखा अर्थात्‌ 
पद्मावती मानों दर्पण है जिसमें समस्त (विश्व ) जलाशय उपस्थित है। कँवल' ने 
पनीर! ने “हंस! ने “नग” ने और हीरों ने ( ये सब विश्व की अनेकरूपता के चिह्न हैं ) 
अपना असली रूप पमवती के विराट रूप में . देखा और अपने को यथार्थ 
की अयथार्थ छाया के रूप में पाया । “अहम? “बहा” में लय पाकर उसी में विज्ञास 
करने लगा | सायाजन्य “अहम? की माया टूट गई | भाव यह है कि ऊपर कौ पंक्तियों 
में, वस्तुरूप में, रहस्यवाद के जिस रूप को पकड़ा है उसमें छायावाद का छुल नहीं है। 
प्रतिवस्तूपमा प्रसंग की आवश्यक ओर व्यक्त रूढ़ि है। उसमें लाक्षणिकता बढुत कम 
हैं | वस्तुओं का परिगणन रूपक की परम्परा के भीतर है | 








पुराने कवियों में ही नहीं, नये कवियों में मी, छायावाद से बचा छुआ, कोरा 
रहस्यवाद प्रचुर मात्रा में मिलता है | जयशंकर प्रसाद ने स्कन्द गुप्त नायक में लिखा है-- 
भरा नैनों में मन में रूप, 
किसी छुलिया का अमल शअ्रनूप | 


जल-थल, मारुत, व्योम में जो छाया है सब ओर | 
खोज-खोजकर लो गई मैं, पागल्न-प्रेम-विभोर || 








पा 
बी 


( रह ). 
भाँग से भरा हुआ यह कूप, 
भरा नेनों में मन में रूप। 
धमनी की त॑त्री बजी, तू रहा लगाये कान, 
बलिहारी मैं, कोन तू है मेरा जीवन-प्राण | 
. खेलता जैसे छाया - धूप। 
भरा नेनों में मन में रूप || 
ऊपर का उदाहरण नितांत स्पष्ट है। उसमें कहीं भी छायावाद की दुरूहता नहीं 
है। अहम” “ब्रह्म” की जुस्तजू में परेशान है ओर वह इसके साथ लुका-छिपी खेलता है 


कहीं अपनी छवि की कोच दिखाकर भक्त को उद्विग्न कर देता और वह उसी ओर 
दौड़ता है। भिलमिल प्रकाश वहाँ से छिप जाता है | खोजता खोजता अहम! खर्यी 


“अहम! नहीं रह जाता--- 
'खोज खोज कर खो गई में? 
ओर कबीर की यह रहस्यमय उक्ति--- 
(तू? “तू” कहता 'तू” भया, मुझमें रही न "में! चरितार्थ हो जाती है। आगे 
चलकर पूर्शतद्रप की परिस्थिति में “अहम में ही '्ह्म” समा जाता है--.._ 
बूँद में समुद्र प्रवेश कर जाता है जायसी कहते हैं--- 
बूंद समुद्र समान, यह अचरज कासों कहों 
हेरनहार हिरान, मुहमद आपुहि आपु में | 
कहने का अभिपग्राय यह है कि ऊपरवाली दक्ति में साधक और साध्य का 


रहस्यमय एकीकरण का रूप देकर भी प्रसाद ने उसमें छायावाद का प्रश्रय नहीं लिया। 
वह कोरे रहस्यवाद का ही अच्छा उदाहरण है | ठीक इसी प्रकार का, एक दूसरे कवि. 


सुमित्रानन्दन पंत का, 'छाया” से उदाहरण नीचे दिया जाता है | 
हाँ सखि | आओ बाँह खोल हम लग कर गले जुड़ा लें प्राण | 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में हो जावे द्वत अंतर्घान | 


ऊपर की पैक्तियों में रहस्थवाद बहुत स्पष्ट नहीं है क्योंकि प्रसंग में कल्पना के... 
सहारे जिस रूप से कवि चल रहा था उसमें रहस्यवाद के लिए विशेष अवकाश भी न 
था, परन्तु 'मैं प्रियतम में हो जावें द्रत अंतर्धान इस व्यंजना में रहस्यमय क्ुकाव स्पष्ड 


है। इस रहस्यवाद की उक्ति में भी छायावाद का पूर्य अमाव है। 
पंडित बालक्ृष्ण शर्मा नवीन अपनी कविता इस प्रकार आरंभ करता है-- 
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कब मिलेंगे ध्व चरण वे ! हे 
यहाँ स्पष्ट ही अव्यक्त के लिए तीत्र पुकार है। ध्याता ध्येय के लिए, तीज वितृष्णा 
के साथ अग्रसर है | वह संसार के “अद्धेयों? के अधुव चरण से परेशान है | उक्ति चितना .. 
की विशेषता के कारण अध्यात्मबादी न होकर रहस्यवादी हो गई है, परन्तु अमिव्यंजन के 
उलक्राव से दूर होकर छायावादी होने से मी बची है। नवीन अन्यत्र कहते है 
जोह रहा हूँ बाट चाव से नये जनम के होने को ! 
देखूँ यह माटी की प्रतिमा कब करते हो सोने को १ 
रोने की घड़ियों का अंतिम क्षण कब आयेगा देखेँ ९ 
कब यह मनुआँ ढीठ पुश्य-पथ पर बढ़ पायेगा देख १ 
मँवरों में में फँसा हुआ हूँ। "5 
मत्त भाव से कसा हुआ हूँ । 
द नदियाँ उमड़ रहीं घहराती । हक 
कल-लहरों में गँसा हुआ हू । 9 
अरे | किनारा बहुत दूर है, प्रिय मेरे सुजदशड घरो | 
भ्र-भर प्याले यौवन-मदिरा के देना अ्रब बंद करो। 
इस उक्ति में पहली चारों पंक्तियों में तो भक्त का स्पष्ट आध्यात्मवाद है। दूसरी. 
चारों पंक्तियों में मी, अन्योक्ति के रूप में, प्रतीक प्रयोग के सहारे, वही आध्यात्मवाद 
का भक्तिमय रूप और आगे बढ़ाया है। परंठ नवीं पंक्ति में “अरे किनारा बहुत दूर 
है?” में रहस्यवाद भलकने लगता है| इस उक्ति में भी अभिव्यंजना कहीं भी छायावाद 
. त्त॒क नहीं पहुँचती | 
नीचे एक उदाहरण श्रीमती महादेवी वर्मा के सांध्यगीत से दिया जाता है-- 
फिर विकल हैं प्राण मेरे । 
। तोड़ दो यह छितिज मैं भी देख लू उस ओर क्या हैं।... 
जा रहे जिस पंथ से युग कल्प उसका छोर क्‍या हैं| मन 
क्यों मुझे; प्राचीर बन कर द 
.. आज मेरे श्वास घेरे ! हज 
यह व्यक्ति की ओत्सुक्यपूर्ण तड़पन है| विश्व के रहस्य को विदीर्ण करने के... 
.._ लिए आत्मा का ग्रयास है | जीवन को ही घेरा समभनेवाला प्राणी, पहेली को सुलभाने 
.... के लिए श्वा्ों को भी पीछे छोड़ देने में हिचक नहीं सकता | वह देखता है कि जब. 
तक वह सश्वास है तब तक रहस्य बिदीण नहीं हो सकता। ऊपर की कविता की 























( रृद१ )2 


शतम दो पंक्तियों का भाव कबीर ने भी अपनी मस्तीवाली धुन में दूसरे प्रकार से. 


कहा हैे- 
जा मरने से जग डरे मोंहि परम आनंद, 
कब मरिहों कब पाइहौं, पूरन परमानंद | 
महादेवीजी की पंक्तियों में भावों की कसमसाहट देखकर किसी को यह न समझ 
बैठना चाहिए. कि उनकी अ्रभिव्य॑जना के वेग में छायावाद है| ऊपर की पंक्तियों में 
कहीं भी छायावाद नहीं है। केवल रहस्यवाद का कुछु रूप उन पैक्तियों में उतर 
सका है | 
इतने उदाइरणों द्वारा यह बतलाने का प्रयास किया गया है कि रहस्यवाद का 
सँर्बंध वस्तु से है अमिव्यंजना से नहीं ओर छायावाद का सीधा संबंध अभिव्यंजना से है 


रहस्यवाद बिना छायावाद के सहारे भी अभिव्यक्त किया जा सकता है| पंतजी का 


निष्ठुरता नामक कविता उद्धृत करके यह प्रसंग समाप्त किया जाता है-- 
मिले तुम राकापति में आज 
पहन मेरे हग-जल का हार 
बना हूँ में चकोर इस बार | 
बहाता हूँ अविरल जल-घार | 
नहीं फिर भी तो. आती लाज |... ... 
निष्ठुर | यह भी कैसा अमिमान ! 
हुआ था जब संध्या-आलोक । 
हँस रहे थे तुम पश्चिम श्रोर | 
विहग-रव बन कर में चितचोर । 
गा रहा था गुण, किंठु कठोर [_ 
रहे तुम नहीं वहाँ भी, शोक !...... 
निष्ठुर | यह भी केसा अमिमान १. 
याद हैं क्या न प्रात की बात ! 
खिले थे जब तुम बनकर फूल, ... 
अ्रमर बन, प्राण | लगाने धूल _ 
पास आया में चपके झूल 
चमाये तुमने मेरे गांत...... 
 निष्टर | यह भी कैसा अमिमान 


बस साननबक न 














ससीम असीम का आलोक-मात्र देखता हैं 
आलोक “विपरीतः होकर छिप-छिप जाता है। आधार की कारा में आधेय फँँस नहीं 
पाता | भक्त उन नाना रूपों का विरह संकलन करता है जहाँ यह बेरुखाई उसे दिखाई 
देती है| विरह में तीज्ता प्रदान करने के लिए ये सारे प्रसंग हितकर हैं। परंतु फिर 
भी अभिव्य॑जना में कोई पेंचीदा पन अ्रथवा लाक्षुणिकता की दुरूहता द्वारा चमत्कार 





( रश८र ) 
कहाते थे जब तुम कऋृठ॒राज 


बना था में भी इक्ष-करील, 
रातदिन इृष्य्द्वार उनन्‍मील 
बुलाया तुम्हें ( यही क्या शील ! ) 
न आये पास सजा नव साज,..... | 
निष्ठुर | यह भी कैसा अभिमान ! 
ञ्र्भं बना रहा हूँ गीत 
अश्रु से एक एक लिख घात 
किया करते हो जो दिन-रात 
बुझाते हो प्रदीप, बन बात | 
प्राण प्रिय | होकर तुम विपरीत 
निष्ठुर | यह भी कैसा अभिमान ! 
ऊपर की कविता में आत्मा परमात्मा की निष्ठुरता की फरियाद करता 
पर उपमें रमण नहीं करने पाता | वह 





+/ 





हे ४ 





उत्पन्न नहों किया गया | अतएवं यहाँ भी कोई छायावाद नहीं है। यह रहस्यवाद का 


एक अच्छा उदाहरण है। 


यह भी देखा गया है कि केवल अभिव्यंजन की दुरूह संकेतात्मतता के कारण ही 


कभी कभी आलोचक लोग किसी कविता को रहस्यवादी कविता कहने लगते हैं | यह शुद्ध 
अ्रम है | ऐसी कविताएँ छायावादी कविताएँ हो सकती हैं परंतु रहस्यवाद से उनका कोई 


के 


संबंध नहीं | प्रसाद के स्कंदगुप्त से नीचे इस प्रकार की कविताओं के उदाहरण दिये जाते हैं --- 


मदकता-सी तरल हँसी के प्याले में उठती लहरी । 
मेरे निश्वासों से उठकर अधर चूमने को ठहरी । 
में व्याकुल परिरम्ममुकुल में बंदी अलि सा काँप रहा। 
छुलक उठा प्याला लहरी में मेरे सुख को माप रहा । 
सजग सुप्र सौंदय्य हुआ हो चपल चल्लों भौँहें मिलने । 


लीन हो गई लहर, लगे मेरे ही नल छाती छिलने । 














0 
श्यामा का नखदान मनोहर मुक्ताओं से श्रथित रहा [. 
जीवन के उस पार उड़ाता हँसी, खड़ा मैं चकित रहा | 
तुम अपनी निष्ठुर क्रीड़ा के विश्रम से, बहकाने-से | 
सुखी हुए, फिर लगे देखने मुझे पथिक पहचाने-से | 
उस सुख का आलिंगन करने कभी भूलकर श्रा जाना। 
मिलन-क्षितिज-तट मधु-जलनिधि में मृदु हिलकोर उठा जाना | 


यह देखा गया है कि नवीन युग के हिंदी कवियों का रुकान छायावाद की ओर 
अधिक है | कभी कमी तो उनमें वस्तु निरूपण का पूरा पूरा अभाव रहता है, केवल... 
छायावाद के उखड़े हुए, चित्र सामने रखे जाते हैं| परंतु ऊपर की कविता में, चित्रों के... 
रंगीन होने में, कोई कसर नहीं है | वास्तव में परिस्थियों की समस्त मूर्तिमत्ता छायावाद 
पर आश्रित है | कहीं कहीं तो मूर्ति की नम्मता अभद्र हो जाती यदि छायावाद का सहारा 
न लिया जाता | समझने की बात यह है कि इस कविता में वस्तुरूप में रहस्यवाद अहरण 


नहीं किया गया, अतएव यह रहस्यवादी कविता नहीं है | यह कोरा छायावाद है | 


वायु के एक ओर से मेले जाने पर जल दूसरी ओर उठेगा ही, इस साधारण सी 
बात की सांगरूपक के घेरे में डालकर जहाँ एक ओर उक्ति का उन्लका चमत्कार सामने 
आता है वहाँ दूसरी ओर अधीरता के अधीन नाना छोगी छोटी उपभावनाओं की... 
कसमसाहट हृदय को उकसाती भी है। प्याले के छुलक उठने से यह अर्थ लेना कि 


मुस्कराहट समाप्त हो गईं, (सजग सुप्त सोंदय्य हुआ? से रोद्र रस उत्पन्न हो गया यह भाव 
निकालना, “लीन हो गईं लहर' से यह समझना कि सुस्कराहट समाप्त हो गईं, ये निततांत 


नये संकेत हैं जिन तक पहुँचना कष्ट्साध्य हो जाता यदि 'हो चपल चलती मेहिं.._ 
मिलने'--से स्पष्ट क्रोध के सात्विक भावों का रूप सामने न खड़ा हो जाता | बहुत सी... 
कोठरियों में बंद की हुई लाक्षणिकता अथवा ध्वनि काव्य के काम की तभी हो सकती है... 
जब उसको प्रकाश में लानेबाला कूटका, चाहे वह कितने सूकरम कोशेयत॑तु का क्‍यों न हो,. 
बाहर अनुभव होता रहे | इसीलिए रूढ़िगत प्रतीक छायावाद को सुबोध रखने के लिए 
अधिक उपयोगी होते हैं| पाठकों के सामने वे स्वयं सिद्ध रूप में उपस्थित होते हैं| ऊपर 

का “चपल चली भौंहें मिलने! को हम रूढ़ि का ही नवीन प्रयोग मानते हैं| आगे चलकर-- 


“यामा का नखदान मनोहर स॒क्ताओं से अधित हुआ 


वाली उक्ति में चंद्रकला को रजनी ( श्यामा ) रमणी का प्रात नखंदान के रूप में... 
देखना और नक्षुत्रमाला को उसके उर का मौक्तिकमाल समझना, जहाँ एक ओर खंगार 


साधना का विराट रूप उपस्थित करता है वह... 










































(. रेदड 


“मनोहर मुक्ताओं से ग्थित हुआ! ' 
वाली पैक्ति से प्रेमी के समज्ष रोकर अपने दोनों ओर आँसू की माला बनाने 
वाली मूर्ति भी सामने आती है जिसकी सार्थकता 'लीन हो गई लहर! के बाद ठीक बैठ 
जाती है | 
छायावाद की दुरूह उक्तियों में इस प्रकार का अथभेद हो जाना स्वाभाविक है। 
असाद को कामायनी की एक दूसरी उक्ति देखिए-..- 
अब न कपोलों पर छाया सी पड़ती मुख की सुरमित भाप, 
मुज मूलों में शिथिल बसन की व्यस्त न होती है अब माप। 
कंकण क्णित रखणित नूपुर थे हिलते थे छाती पर हार, 
मुखरित था कलरव, गीतों में स्वर लय का होता अमिसार | 
कपोलों पर सुरभित भाप का आकार बनाना जहाँ एक ओर चंबन की क्रिया कौ 
ओर संक्रेत करता है वहाँ कपोलों की उज्वल्ता और निर्मलता की ओर भी ध्यान ले 
जाता है | छायावाद में जब्र इस प्रकार की अनेकार्थवाची ध्वनियाँ बिना कष्ट प्रयास के 
उपलब्ध हो जाती हैं तो अ्भिव्यंजना को सफल समभना चाहिए 
दूसरी पंक्ति से प्रगाद और व्यस्त आलिंगन का संकेत तो मिल जाता है परंतु 
वसन! के आ जाने से भाव आघात कुछ शिथिल सा हो|जाता है, यद्मपि “शिथिल्ल” को 
“धवन! का विशेषण बनाकर उसका परिहार किया गया है। ऊपर की पंक्तियाँ भी कोरे 
'छायावाद की पंक्तियाँ हैं; रहस्यवाद से उनका कोई सरोकार नहीं । 
ऊपर जैसा अभिव्यंजन-सोंदय नीचे की पंक्तियों में मी मिलेगा ये मैथिलीशरण 
गुप्त के साकेत नामक ग्रन्थ की है--.. 
पाकर विशाल कच-भार एडियाँ धँसतीं, 
तव नश्खज्योति-मिष, मदुल अग्रुलियाँ हँसती। 
पर, पग उठने में भार उन्हीं पर पड़ता, 
तब अरुण एड़ियों से सुहास्य-सा झड़ता ! 
मुस्कराने में या तो दंतपंक्तियों की घवलता कोंध जाती है या होठों की लाली 
चमक उठती है। दोनों रूपों को एक-एक करके सामने रखकर चमत्कार उत्पन्न किया 
गया है| “नःखज्योति” धवल होगी और अरुण एड़ियों का सुहास्य लाल होगा | सहज 
में हम जान लेते हैं कि सीताजी के बाल लंबे ओर घने हैं | चाल में “गजगामिनी? की 


ठसक है, उँगलियाँ कोमल हैं, नव चमक रहे हैं और एडियाँ अरुण हैं | इस यृक्ति में 
भी रहस्यवाद द्वॉढना भ्रम है। 














( श्८५ ) 
श्रीमती महादेवी वर्मा के सांध्यगीत की एक और कविता देखिए. 
आज सुनहली बेला | द 
आज तज्षितिज पर जाँच रहा है तूली कोन चितेरा ! 
मोती का जल सोने की रज विद्र॒म का रंग फेरा| 
क्या फिर च्ुण 
सांध्य गगन में, 
फैल मिठा देगा इसको 
रजनी का श्वास अकेला ! 
लघु कण्ठों के कल्लरव से ध्वनिमय अनंत अम्बर है ! कक 
पल्‍लव बुदबुदू और गले सोने का जग सागर है! ५ ब 
शून्य अंक भर-- 
द रहा सुरभि-डर; 
क्या सूना तम भर न सकेगा 
यह रागों का मेला ! 
विद्रुमपंखी मेघ इन्हें है क्या जीना छुण भर ही ! 
गोधूली-दिन का परिणय भी तम की एक लहर ही! 
क्यों पथ में मिल, 
युग युग प्रतिपल, 
सुख ने दुख दुख ने सुख के-- 
वर अभिशापों को मेला ? 
कितने भावों ने रँग डाली सूनी सासे मेरी 
सिमित में नव प्रभात चितवन में संध्या देती फेरी; 
उर जल कशणुमय 
क्‍ सुधि. रघह्लीमय,.. 
देूँ तोतम बनआता है... 
किस क्षण वह अलबला | 
इस कविता में, विधादबाद, ओत्सुक्यवाद, नश्वर्वाद, परास्तवाद अथवा इसी 
प्रकार का कोई वाद हो सकता है जिसे छायावाद ने अपने क्रोड़ में सजाकर सामने रखा 
है | परंतु वह रहस्यवाद नहीं है | यह कविता भी दाशनिक छायावाद का अच्छा उदाहरख 


। और देखिए समित्रान॑दन पंत छाया शीर्षक कविता कहते हैं-- _ 










































( रद्द ) 


पछुतावे की परछाई-सी तुम भूपर छाई हो कौन ! 
दुर्बलता-सी, अँगड़ाई सी, अपराधी सी, भय से मौन, 
इस उक्ति में छायावाद कल्पना के नाना रूपों के चित्रित करने में व्यय किया 
गया है | यहाँ भी वह कोरा छायावाद ही है। रहस्यवाद से उसे कोई सरोकार नहीं | 
आगे जो पद उद्धव किया जाता है उसका विषय दाशेनिक अवश्य है पर॑तु 
श्हस्यवाद नहीं | महादेवी वर्मा की उपर्युक्त कविता की भाँति उसमें भी चिंतना की 
अच्छी सामग्री हैं परंतु काव्यवस्तु रहस्यवाद नहीं । चिंतनावाद और दर्शनवाद 
रहस्यवाद नहीं होते | उदयशंकरजी भट्ट की असहाय शीधक कविता देखिए । 
पंख खोले उह रहा है आदि मेरा श्रत मेरा 
फूल उठता शून्य में मेरा हृदय उच्छवास मेरा 
ढँदने जाऊँ कहाँ में आँख में आलोक फीका 
पैर लर जाने लगे हैं जी हुआ है भार जीका 
उग्र जग के क्रोध पूरित व्यंग्य को दिल खोल सहता 
ओर जग के राग में इन आँसुओं को घोल कहता 
पागलों के स्वप्न ने उड़ चंद्र-मंडल आज घेरा | 
पँख खोले उड़ रहा है आदि मेरा अंत मेरा ॥ 
चिंतना को विश्व की बहुत सी समस्याएँ उकसा सकती हैं | नाना प्रकार के “वाद! 
उसे सजग कर सकते हैं; परंतु परोक्ष की रसभरी मराँकी उपस्थित करना निस्सीम को 
ससीम बनाना यह कोई दार्शनिक प्रत्यय नहीं है| यह तो अरूप को निरूपित करने का 
सरूप का प्रयास है जिसकी प्रेरणा में समूचे हृदय की छुल्लकती हुईं वासना रहती है। 
केवल इस साधना को जब कविता वस्तुरूप में पकड़ती है तब रहस्यवाद की अवतारणा 
होती है | ऊपर दी हुई भट्टजी की सुंदर दार्शनिक छायावाद की कविता इस युग की, 
चिंतना-संबंधी, अच्छी कृति होते हुए भी रहस्यवादी कविता नहीं है। 
कोरे छायावाद के चित्र उपस्थित करनेवाले वर्तमान कवियों में जयशंकर प्रसाद 
अच्छे सफल हुए, हैं | अन्यन्न इसके उदाहरण दिये जा चुके हैं। जयशंकर प्रसाद 
के स्कंदग्रुप्त से एक ओर उदाहरण देकर इस प्रसंग की व्याख्या समाप्त की जायगी | 
अगरु-धूम की श्याम लहरियाँ उलमी हों इन अलकों से। 
सादकता लाली के डोरे इधर फेसे हों पलकों से। 
व्याकुल बिजली-सी तुम मचलो आरद्र-हृदय घनमाला से | 
आँसू बरुनी से उलमे हों, अ्रधर प्रेम के प्याला से | 





( रथट७ ) 





इस उदास मन की अमिलापा अटकी रहे प्रलोमन से | 
व्याकुलता सौ-सो बल खाकर उलम रही हो जीवन से | 


। छुवि-प्रकाश-किरण उलभी हों जीवन के भविष्य तम से | 
। ये लायँंगी रंग सुलालित होने दो कम्पन सम से | 


इस आकुल जीवन की घड़ियाँ इन निष्टुर आधातों से | 
बजा करे श्रगणित यंत्रों से सुख-दुख के अनुपातों से । 
उखड़ी साँसें उल्लनक रही हों घड़कन से कुछ परिमित हो | 


। अनुनय उलक रहा हो तीखे विरस्कार से ल्रांछित हो | हे । 
| यह दुर्बल दीनता रहे उलभी फिर चाहे ठुकराओ | हक । 
। निर्दंयता के इन चरणों से जिसमें तुम भी सख पाओ्नो | द द 
| केशों के लिए “अगर से सर्गंध श्याम” से कालापन और “लहरियाँ? | 
| मअँघरालापन कितनी संंदरता से व्यक्त किये गये हैं | 


थ्धर प्रेम के प्याला से” का यह भाव निकालना कि अधर-अधर से संलग्न है 
दूसरी लक्षणा का निष्कर्ष है। वास्तव में ऊपर की पंक्तियों में प्रेमी की याचना .. 
प्रेम के समस्त स्वरूपों में रमण करने की है जिनमें अनुनय भी हो, विनय भी 
हो. संयोग का सुख भी हो, वियोग की हें भी हों, मिड़कियाँ भी हों, मनाना भी हो ! _ 
प्रसादजी के अतिरिक्त यदि और कोई कलाकार इसी आशय को व्यक्त करने का. 
साहस करता तो कदाचित्‌ ही श्रश्लीलता को बरक सकता; और यदि स्वर प्रसादजी 
भी संक्रेतात्मकता, लाकज्षणिकता और ध्वन्यात्मकता से काम न लेते ओर दुरूहता की ओर 
न क्ुकते तो उन्हें भी नागरिकता की रक्षा करना कठिन हो जाता | के 

बियोग के समस्त व्यापार को केवल “उखड़ी साँखों' से सैकेत कर देना और संयोग 
की यथार्थता को केवल एक शब्द 'घड़कन” से सुना देना और संयोग के बाद वियोग 
और वियोग के बाद संयोग का क्रम केवल “इस उदास मन की अमिलाषा, अठकी रहे 
प्रलोभन में?१, “छुत्रि प्रकाश किरणें उल्मी हों, जीवन के भविष्य तम से अथवा _ 
“बजा करें अगरशिएत यंत्रों से, सुख-दुख के अनुपातों से! इन दक्तियों द्वारा हृदय तक 








१--अर्थात्‌ आज के दुख की उदासीनता आगामी कल की सुख की आशा से 


सीमित हो | 
२---अर्थात्‌ आज प्रिय की सामने की छुबि भविष्य कल छिप सकती है इस दुख 


का भी ध्यान रहे | 








( शपप 


उतार देना क्या कोई सरल काम है ? प्रणय-व्यापार की समस्त लीलाओं की जानकारी, 
उनकी रुचि का मानसिक ज्ञान और साथ ही साथ सम-रसात्मकता के आतिशय्य से जी 
ऊब जानेवाली मानवी कमजोरी, सभी बातें इस कृती कलाकार ने सामने रख दी हैं | इतना 
सुंदर छायावाद का उदाहरण कदाचित ही कहीं देखने को मिले। पर॑ठ स्मरण रहे यहाँ भी 
कोरा छायावाद है, रहस्यवाद वस्तु रूप में स्वीकार नहीं किया गया | 
कोरी छायावादी उक्तियाँ पुराने कवियों में मी मिलेंगी। अतए्व यह न समभना 
चाहिए, कि छायावाद नितांत आज की चीज है | मलिक मुहम्मद जायसी ने एक स्थान 
पर पद्मावती की दृद्धावस्था का चित्रण करते हुए लिखा है-.. 
“४सँवर छुपान हँस परगटा”# 
मँवर से संकेत केवल काले और घुघराले केशों की ही ओर नहीं है, वरन्‌ श्नमर 
की स्वभाव-अस्थिरता, उसकी परिस्थिति के अनमिल बर्तन की सतत भनमनाहट 
(अर्थात्‌ युवावस्था की अशांति की चिर्तन शिकायत) और उसकी सतन परिश्रमण- 
शीलता तथा पुष्प पराग पान की उत्कण्ठा (भोगों में नये नये उपकरणों द्वारा विल्लास से 
“ चिपके रहने की यौवन की चाह) इन सब की सूचना केवल एक शब्द 'ैवरः दे जाता 
है ओर “छिपान? से यह स्पष्ट हो जाता है कि युवावस्था की समस्त उद्दाम वासनाएँ और 
परिस्थितियाँ जिनका संकेत ऊपर किया गया है, छिप गई हैं। 
इसी प्रकार “हंस? से केशों की वर्णबवलता को ही सामने नहीं लाया गया है, वरन्‌ 
हंस की भाँति वयस्क की समक-समझत कर धीरे-धीरे पग रखने की बान, उसके मोती 
चुगने में वृद्ध के उज्ज्वल विचारों की धारणा तथा (कवि प्रोढोक्ति की लक्षणा द्वारा उसके... 
क्षीर-नीर विवेकवाले स्वभाव का संकेत करते हुए) वृद्ध की बुद्धि परिपक्कता और 
समझ की गंभीरता तक पहुँचा दिया गया है | पर॑तु यह भी उक्ति रहस्यवाद की उक्ति 
नहीं है, लक्षणा और व्यंजना के बल पर केवल छायावाद खड़ा है | 0 
छायावाद की साथकता बहुत बढ़ जाती है जब वह वस्तु रूप में रहस्यवाद को 
अपनाता है | छायावाद ओर रहस्यवाद के सोहाग के चित्र हिंदी में--विशेषकर नवीन 
हिंदी में---काफी मिलेंगे | पुराने कवियों में भी एक दो उक्तियाँ रहस्यवादी छायावाद _ 
की मिलेंगी-- द द हर 
काहे री नलनी, तू कुंमिलानी ? द 
ही नाल सरोवर पानी || 











#पझावत--मजल्तिक मुहम्मर जायसी है 














(६ रेवह ) 
जल मैं उतपति, जल मैं बास, जल में नलिनी तोर निवास | 
ना तल तपति, न ऊपरि आग, तोर हेत कहु कासन लागि! 
कहें “कबीर! जो उदिक समान, ते नहिं मूएः हमरे जान ॥ 

“अहम ब्रह्मास्मि! की परिस्थिति नप्रात्त कर सकने के कारण ही मनुष्य दुख _ ध् 
भोगता है | कबीर ने उसे पा लिया है | साक्षात्कार हो चुका है। पर तद्रपभावना का | 
यह चित्र दसरी आत्माओं को सचेत करने के लिए खींचा गया है | 

“जल में उतपति, जलन में वास, जल में नलिनी तोर निवास” 
यह थयक्ति वैसी है जेसी कबीर की दूसरी उस्ति-- 
“आदो गगना, अंते गगना, मध्ये गगना भाई 
अथवा-- 
जल में कुंभ, कुंभ में जल हे बाहर भीतर पानी 
फुटा कुंभ जल जलहिं !समाना अर क्‍ 
रूपकों की पेचीदगी के सहारे छायावाद का प्रश्नय ऊपर लिया गया है और 
स्यमयी भावना की अभिव्यक्ति की गई है। केवल यक्ति वैचित््य पर आश्रित 
स्थवाद भी कबीर में है | एक उदाहरण आगे दिया जाता है-- 
समंदर लागी आगि, नदियाँ जलि कोइला भईं। 
देखि कबीरा जागि, मंछी रूखाँ चढ़ि गईं ॥ 

मानव की सांसारिक परिस्थिति का संकेत समुद्र से करना, इस दुनियावी मिलावट 
का संकेत बाहर से आकर समुद्र में मिली हुई नदियों से करना; उद्दोौप्त मक्ति-मावना--- 
संसार के विषयों को भस्म करनेवाली भावना--को अग्नि द्वारा संकेत करना ओर 

तन्‍्मय के लिए, ऊपर खिंची हुई आत्मा की अमभिव्यंजना रूख पर चढ़ी हुई मछली से 
करना--इत्यादि छायावाद के अच्छे चित्र हैं | विषय पूर्ण रूप से रहस्यवाद है।.. 
इसी प्रकार केवल प्रतीक प्रयोग के बल पर ब्रह्मवाद को, हृदय जगत की तनन्‍्मयता 
के साथ, उक्ति बैचित््य के सामुहिक सोंदर्य द्वारा, छायावाद का रूप नीचे के पद में 
दिया गया है-- द 
स्मैया की दुलहिन लूटा बजार। 

सुरपुर लूट नागपुर लूटा तीन लोक मचा हाहाकार || 

ब्रह्मा लूटे महादेव लूटे नारद मुनि के परी पिछार। 

सिंगी की मिंगी करि डारी पारासर के उदर बिदार || 
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कनफूँका चिदकासी लूटे, लूटे जोगेसर करत विचार | 
हम तो बचिगे साहब दया से, शब्द डोर गहि उतरे पार || 
कहत “कबीर? सुनो भाई साथो इस ठगनी से रहो हुसियार || 
दाम्पत्य रति ने ऊपर के पद को ओर भी सरस बना दिया है | 'शब्द डोर गहि उतरे 
पार! में 'सुरत शब्द! के अभ्यास की ओर एक रूखा सा संकेत है | पर तद्रप भाववाल्री 


भक्त के मुखसे निकली हुईं यह रहस्यवाद की वाणी अधिक सरस इसलिए नहीं हो पाई 
क्योंकि इसका कुकाव आध्यात्मवाद की ओर अधिक है। प्रयास करने पर कबीर के 


कूटों ओर उल्टवाणियों में मी कुछ पद छायावबाद के मिल जायेंगे जिनका विषय 
रहस्यवाद है | 


वतमान कवियों में रहस्यवादी-छायावाद के सुंदर चित्र कछ ही कवियों के उत्तम 
बन पड़े हैं, शेष की कृतियों में या तो कोरा छायावाद है, या कोरा रहस्यवाद है श्रथवा 


ये दोनों बाद नहीं हैं; परंतु कवियों ओर उनके आलोचकों दोनों को भ्रम हैक 
वे इनके प्रवर्तक हैं | कुछ आलोचक तो अलंकार के नवीन प्रयोगों से चुमत्कृत होकर 
उसी को छायावाद कहने लगे हैं। इस संबंध में आगे कहा जायगा। नीचे निराला 
की' एक कविता उद्धृत की जाती है-- 
तुम तुंग हिमालय शंग ओर मैं चंचल गति सुस्सरिता। 
तुम विमल हृदय उच्छुवास ओर में कांत कामिनी कविता ॥ 
तुम प्रेम ओर में शांति 
तुम सुरापान घन अंधकार, 


में ४ ॥०-.आ 


हैं. मतवाली अश्रांति। मु 
तुम दिनकर के खर किरण जाल में सरसिज की मुसकान। 
तुम वर्षों के बीते वियोग में हूँ पिछली पहचान | 

तुम योग ओर में सिद्धि । 

तुम हो रागानुग निश्छुल तप, 


शुचिता सरल समृद्धि | 


(तुम और में? के एकीकरण की ओर उतना प्रयास नहीं है जितना “ठुम ओरे में? 
के तात्विक एकरूपता के सिद्ध करने की ओर है। इन पंक्तियों में द्वेतादत की भावना 


को काव्यवद्ध किया गया है | इसी कविता में कवि आगे कहता 
तुम हो प्रिययवम मधुमास और में पिक कल-कूजन तान | 


में मिकि..-ई 


ठुम मदन पंचशर-हस्त ओर में हूँ मुग्धा अनजान || 
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( रह१ ). 
तुम अम्बर में दिग्वसना | 


ठुम चित्रकार घन-पटल श्याम 
में तद्चित्तूलिका - रचना || 


ठुम रण-ताएडव-उन्माद दृत्य में युवति मधुर, नूपुरूध्वनि | 
तुम नाद वेद आकार सार मैं कवि-श्वंगार-शिरोमणि || 


तुम यश हो में हूँ प्राप्ति। 
तुम कुंद-इंदु-अरविंद-शुभ्र, 
तो मैं हो निर्मल व्याप्ति 
छायावाद की क्रोड़ में रहस्यवाद की वस्तु रूप में प्रतिष्ठा सफल हुईं है। ऐसी 
सुँदर कविताएँ कम मिलेंगी | हि 
श्रीमती महादेवी वर्मा की एक दूसरी कविता नीचे ओर दी जाती है :--- 
सखि में हूँ अमर सुहाग भरी | 
प्रिय के अनंत अनुराग भरी ! 
किसको त्यागूँ किसको माँझूँ, 
हैं एक मुझे मशुमय विषमय; 
मेरे पद छूते ही होते, 
काँटे कलियाँ प्रस्तर रसमय | 
पालूँ जग का अभिशाप कहाँ 
प्रतिरोगों में पुलके लहरी | 
जिसको पथ-शूलों का भय हो, 
वह खोजे नित निर्जन गह्बर; 
प्रिय के संदेशों के वाहक, 
में सुख-दुख भेट्ेंगी भुजभर; 
. मेरी लघु पलकों से छुल की हि 
इस कण कण में ममता बिखरी | 
अरुणा ने यह सीम॑त भरी, 
संध्या ने दीमें. पद लाली; 
मेरे अंगों का आलेपन-- 
करती राका रच दीवाली | _ 
















































( रहर ) 





जग के दागों को धो धो कर 
होती मेरी छाया गहरी ! 6 
पद के निक्षेपों से रज में--- का 
नभ का वह छायापथ उतरा; 
श्वासों से घिर आती बदली 
चितवन करती पतम्रार हरा ! 
जब में मरु में मरने लाती 
दुख से, रीती जीवन गगरी ! क्‍ 
ऊपर की कविता में “अहम? के विस्तार का रूप यत्र-तत्र स्प्ट दिखाई देता है। 


५ धग्रहम! का रहस्यमय प्रमाव काव्य का प्राण है-- 
“मेरे पद छूते ही होते, 
क्‍ काँटे कलियाँ, प्रस्तर, रसमय? द 
संध्या ने पद में लाली भर दी, राका ने अंगों का आलेपन किया, श्वासों से बदली 

; घिर आती है, चितवन पतस्कारवाली है--इत्यादि छायाबादी अभिव्यंजना-में रहस्यवाद 
की ही प्रतिष्ठा दिखाई देती है । वध 

प॑० माखनलालजी का कोई कविता-संकलन इस समय उपस्थित नहीं है। 
परंतु मुझे स्पष्ट स्मरण है कि उनकी कृतियों में छायावादो रहस्यवाद के बड़े सुंदर 
और सलमे हुए. उदाहरण उपस्थित हैं-- द 
द “ग्रगरित वार समाकर भी 
छोटा हूँ यह संताप हुआ ॥” 

कदाचित्‌ यह उन्हीं की पंक्ति है। 

नवीन कवियों में कमी कभी अभिव्य॑जना के चमत्कार, या यों कहिए कि 
छायावाद का मोह इतना अधिक हो जाता है कि वस्तु रूप में ग्रहण किया हुआ्रा 
रहस्यवाद पूरा-पूरा स्पष्ट नहीं हो पाता। छायाबाद को भूलमभुलैया में वह स्थान-स्थान 
पर ऋँकता सा प्रतीत होता है। क्रमपूर्ण निबंधना का अभाव रहता है। छायावाद का 
पश्रय. जहाँ एक ओर रहस्यवाद को सशक्त और प्रमावापन्न बना देता है वहाँ दूसरी 
के ओर छायावाद की अतिशय्यता उसे विरूपित भी कर देती है। आज के कवियों में भी 
कुछ ऐसे श्रेष्ठ कलाकार हैं जिनमें रहस्यवाद और छायावाद का बहुत ही उत्तम 
समन्वय मिलेगा | श्री जयशंकरम्रसाद की “विषाद' शीर्षक कविता की कुछ पंक्तियाँ 
नीचे उदाहरण रूप में दी जाती हैं--- द है कह 2 मर 
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_ ““निर्मेर कौन बहुत बल खाकर, 
बिलखाता ठुकराता फिरता; 
खोज रहा है स्थान धरा में। 
अपने ही चरणों में गिरता |” द 
जिस प्रसंग में ये पंत्तियाँ आई हैं वहाँ रहस्यवाद का बस्तुरूप में अहण करके 
काव्यबद्ध करने का कवि का कोई अभिप्राय न था फिर भी वेदांत के श्रद्वेववाद की 
सुंदर भावसय अमभिव्य॑ंजना का समावेश ऊपर की पंक्तियों की पकड़ में अनावास आ 
गया है ओर साथ ही साथ छायावाद का उत्तम रूप भी बन पढ़ा है | क्‍ 
शांति की प्राप्ति का इच्छुक ब्रह्म को तलाश में आत्मा न जाने कहाँ कहाँ मार। 
मारा घूमता है, कितने कष्ट भेलता है, अपने से बाहर ब्रह्म को अ्रगति प्राप्ति के लिए 
हूँढा करता है परंतु उसे वास्तविक शांति तमी मिलती है जब वह अपने को “अहंब्रह्मास्मि! 
समझकर सारी पूजा, अचेना और श्रद्धा का केंद्र बनाता है और अपने ही चरणों पर 
भक्ति के फूल बिखेर देता है। 'सोड्हम” की परिस्थिति हो जाती है। इसी भावना को 
निमोर के प्रतीक द्वारा बड़े अनूठे ढंग से व्यक्त किया गया है। “बहुत वल खाना, 
“बिलखाना?, “ठुकरान, 'खोजना', अपने चरणों में गिरना? ये समस्त क्रियाएँ: वाच्यार्थ 
देकर लाजक्षणिक अर्थ का संकेत करते हुए एक समूची रहस्यमय परिस्थिति को व्यंग्य. 
करती हैं | वही ध्वन्याथ इन पंक्तियों का प्राय है। द 
छायावाद के रूप को ओर अधिक समझने के लिए यह आवश्यक है कि हम 
उसका और अलंकारबाद का स्थूल भेद समझ लें। नीचे कुछ ऐसे उदाहरण दिये जाते 
हैं जहाँ न छायावबाद है ओर न रहस्यवाद है | 'नोका विहार शीषक श्री सुमित्रानंदन 
की कविता पढ़िये :--- 
शांत, स्निग्घ, ज्योत्सना उज्ज्वल ! 
अपलक अनंत, नीरब भूतल | है 
सैकत-शय्या पर दुग्ध-धवल, तन्वंगी गंगा ओष्म-विरल, 
क्‍ लेटी हैं शांव, क्लांत, निश्चल हि 
तापस-बाला-सी गंगा कल शशि-मुख से दीपित मृदु-करतल, 
क्‍ हरे उर पर कोमल कुंतल। क्‍ 
गोरे अंगों पर पिहर-सिहर, लहराता तार-तरल्ल सुंदर 
चंचल अचल-सा . नीलांबर | 
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साड़ी की सिकुड़न-सी जिस पर, शशि की रेशमी-विभा से भर, 
सिमटी हैं. वत्तुल, मदुल लहर। द 
ऊपर की कविता में कोई छायावाद नहीं है| रहस्यवाद भी नहीं है। केवल 
दृश्य की मूर्तिमत्ता बड़ी स्पष्टत और विशदता के साथ खड़ी की गई है | कवि का 
पय्यविक्षण बड़ा सूक्म है और वह स्वरूप को जैसे के तैसा अंकित कर देने में बढ़ा पहु 
है | उपमाओं में अधिकतर नवीनता है और उनका माव साहश्य और रूप साहश्य दोनों 
मिलकर चित्रों के हृदय प्रवेश में बड़ी सहायता देते हैं । हि 
इसी प्रकार का एक दूसरे कुशल कलाकार श्री जयशंकरप्रसाद के प्रातःकाल वर 

का चित्र देखिए... 


बीती विभावरी जाग री ! 
_ अम्बर-पनघ्रट में डुबा रही--- 
तारा-चट ऊषा नागरी | 
खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर लाई--. 
मधु-म॒कुल-नवल-रस गागरी | 
अधरों में राग अमंद पिये, 
अलकों में मलयज ब॑द किये--. 
तू अब तक सोई है आली ! है ५ 
आँखों में भरे विहाग री! 


पंगीत की ऊँची गति विधि के साथ ग्रातःकाल का इतना मूर्तिमान और सस 
वन बहुत कम देखने में आता है। नेत्र खोलकर कवि ने प्रातःकाल को देखा है। 


॥ 


वह उस वर्शन का अवसान-- 
“तू अब तक सोई है आली | 


लि 


आँखों में भरे विहाग री ।!-- 

इन पंक्तियों से करके मानवता का प्रकृति के इस विपर्यय के साथ अट्ूट संबंध _ 
दिखलाता है और चित्र को तन्‍्मयता के लिए. और अधिक सफल बना देता है। इन _ 
पंक्तियों में प्रसाद ने छायावाद को नहीं अपनाया | वस्तुरूप में तो स्पष्ट प्रातःकाल वर्णन . 
है, अतएव रहस्थवाद का कोई प्रश्न ही नहीं उठता | का 
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( २६५ ) क्‍ 
एक और कविता आगे दी जाती है | बिना ध्यान से पढ़े हुए लोग इसे रहस्ववादी 
कविता कहने की आंति कर सकते हैं | एक प्रसिद्ध आलोचक ने ऐसा किया भी है। 


कुछ शब्द ऐसे आ गये हैं जिन्हें यदि उपमा के रूप में न लेकर ध्वन्यात्मक समझा जाय 
तो ऐसी भूल हो जाती है। नवीन भी अपनी “शिखर! पर कविता में कहते हैं | 


चढ़ चल, चढ़ चल, थक मत रे बल्लि 
बघ के सुंदर जीव, 
उच्च कठोर शिखर के ऊपर 


्् 


। है. मंदिर की नींव 


बड़े बड़े ये शिलाखए्ड मग 

रोके पड़े अचेत, 

इन्हें लाँध तू, यदि जाना है 

तुझे सरशणा के हेत; 
ऊपर अगम शिखर के ऊपर 
मचा मृत्यु का. रास; 
नीचे उपत्यका में जीवन-- 
| पंकिल का है त्रास| 

क्‍ चढ़ चल, चढ़ चल, थक मत रे तू 

बलिदानों के पुंज, 

देख कहीं न लुभावे ठम्कको 

यूह्‌ जीवन की्‌ कुज; 


| .. मधुर खत्यु का उृत्य देख तू 
॥॒ देने लग... जा ताल, 
अपना सीस पिरो कर करदे 
पूरी. माँ की माल; 


है जीवन अनित्य, कट जाने 
दे तू. मोहक . बंध | 
कर दे पूरा आत्मनिवेदन 
का तू आज पग्रबंध[ 
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. » कवि की स्पष्ट पुकार देश सेवा है। बलि पशु से देश सेवक को कठिनाई उसकी 
तपस्या और बलिदान को व्यक्त किया गया है। वह कहता है--- क्‍ 
“ग्रपना सीस पिरो कर कर दे 
पूरी माँ की माल ।”? 
यहाँ “माँ? स्पष्ट रूप से भारत माता के लिए कहा गया है| अतएवं जितने पद 
भी ऐसे मिले जिनके कारण आत्मा का परमात्मा तक आरोहण की कठिनता भासित हो, 
उन्हें रूढ़ि प्रयोग समभकर एक मिटके के साथ नीचे उतार लेना चाहिए और वाच्यार्थ 
वाला सीधा सादा अर्थ ही ग्रहण करना चाहिए | इस कविता में किसी प्रकार का 
रहस्यवाद नहीं है | केवल देश ग्रेम को उद्दीघ्र किया गया है | 
नीचें की कविता में स्वरूप चित्रण के साथ साथ भाव चित्रण की रक्ञा की गईं 
है। यह कविता श्री निरालाजी की है 
प्रिय, मंदित दग खोलो ! 
गत स्वप्न-निशा का तिमिरं-जाल नव किरणों से घोलो--- 
मदित दृग खोलो ! 
जीवन-प्रसून यह बृत हीन खुल गया उषा-नभ में नवीन, द 
धाराएँ ज्योति-सुरम उर भर बह चलीं चतुर्दिक कम लीन द 
तुम भी निज तरुण-तरंग खोल नव अरुणु-संग होलो--- ' 
मुदित दग खोलो ! या 
वासना-प्रेयसी बार-बार श्रति-मधुर मंदस्वर से पुकार क्‍ 
कहती, प्रतिदिन के उपवन के जीवन में, प्रिय, आई बहार 
बहती इस विमल वायु में बह चलने का बल तोलो-- 
दित दग खोलो ! 
निरालाजी की इस कविता में अभिव्यंजना का सौंदर्य सूक्र्म निरीक्षण और 
भाषा-प्रयोग-कोशल पर आश्रित है छायावाद पर नहीं | इसका विषय भी रहस्यवाद 
नहीं है | कविता के संकलित सोंदय का प्रभाव उसकी भावसुकुमारता और मूर्तिमत्ता पर 
आश्रित है। 
दो कविताएँ और उद्घृत करके अब यह प्रसंग समाप्त किया जाता है | पहली 
कविता अज्ेयजी का “नाम तेरा? शीषक के अंतर्गत है | 
पूछ लूँ मैं नाम तेरा | 
मिलन रजनी हो चुकी विच्छेद का अब है सबेरा | 
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( २६७ ) 
4 अ) 
जा रहा हो और कितनी देर अब विश्राम होगा, 
तू सदय हैं, किंतु ठुमको ओर मी तो काम होगा। 
प्यार का साथी बना था, विश्व बनने तक रुकूँ क्‍यों? 
समझ ले, स्वीकार कर ले यह कृतज्ञ प्रणाम मेरा | 
पूछ ले में नाम तेरा | 
रा, 
ओर होगा मूर्ख जिसने चिर-मिलन की आस पाली | 
था चुका-अपना चुका” है कोन ऐसा भाग्यशाली ! 
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इस तड़ित को बाँध लेना देव से मेने नमाँगा--....|_|||||| | 





मूर्ख उतना हूँ नहीं, इतना नहीं है भाग्य मेरा। १ 
पूछ लूँमें नाम तेर |... | 
श्वास की हैं दो क्रियायें--खींचना, फिर छोड़ देना, 5 कफ 
कब भला सम्भव हमें इस अनुक्रम को तोड़ देना ! आम 
श्वास की उस संधि-सा है इस जगत में प्यार का पल, 
रुक सकेगा कौन कब तक बीच पथ में डाल डेरा ! 
पूछ लूँ में नाम तेरा ! हा 
घूमते हैं गगन में जो दीखते स्वच्छुंद तारे। री 
एक आँचल में पढ़े भी अलग रहते हैं बिचारे। हक 
भूल में पल-मर भले छू जाँय उनकी मेखलायें-- 20 अं आओ, 
दास मैं भी हूँ नियति का, क्या भला विश्वास मेरा | 
पूछ लूँमेंनाम तेरा | वा: 
प्रेम को चिर-ऐक्य कोई मूढ़ होगा तो कहैगा|।. । 
पिरह की पीड़ा न हो तो श्रेम क्‍या जीता रहेगा ! 3 
जो सदा बाँधे रहे वह एक कारावास होगा। .... 
घर वही है जो थक्रे को रेन-मर का हो बसेरा|। पल 
.. पूछ लूँमेंनामतेरा! ० 


कल 
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(६) 


रात बीती, यदपि उसमें संग भी था, र॑ग भी था, 
अलस अंगों में हमारे व्याप्त एक अनंग भीथा | 
तीन की उस एकता में प्रलय ने ताण्डव किया था। 
सुष्टि भर को एक क्षुण-भर बाहुओं ने बाँध घेरा | 

पूछ लूँ में नाम तेरा ] 


उस 


उकहमेंडकसड कक 


(०७) 
सोच मत, “यह प्रश्न क्यों जब श्रलग ही हैं मार्ग अपने ? 
गंदे भू हे को 97 
सच नहों होते इसी से भूलता है कौन सपने १? , 
मोह हमको है नहीं, पर द्वार आशा का खुला है. 
क्या पता फिर सामना हो जाय तेरा ओर मेरा | 


३/ ७५ 


पूछ लूँ मे नाम तेरा ! 





(८) 
कीन हम-तुम ! दुःख-सुख होते रहे, होते रहेंगे। 
जान कर परिचय परस्पर हम किसे जाकर कहेंगे! 
पूछता हूँ, क्‍योंकि आगे जानता हूँ क्‍या बदा है। 
प्रेम जग का, और केवल नाम तेरा, नाम मेरा ॥ 
छ लूँ में नाम तेरा ! 
मिलन-रजनी हो चुकी, विच्छेद का अब है सबेरा | 
अशैय जी की कृति में मिलन ओर वियोग के बड़े विचारपूर्ण चित्र हैं | अंत में 
जहाँ एक ओर वेदना की विह्लता और मस्ती है वहाँ दूसरी ओर चितना के ऊँचे रूप 
ओर विचार की सुलमभी प्रणाली देखने में आती है। व्यक्ति के मिलन और वियोग की 
दाश निक व्याख्या के भीतर संसार की नश्वरता ओर प्राणियों की चिरतनता का रूप मी 
सामने आ जाता है। परतु ध्वनि की सरल सीढ़ी से यह मुक्त भी है। यहाँ न छायावाद 
है ओर न रहस्यवाद 
दूसरा उदाहरण देखिए यह श्री पंत की ्याँज्वाः शीर्षक कविता है । 
इस अबोध की अंधकारमय 
करुणु-कुटंं पर करुणा कर 
अये रंध्र-मग-गामी स्वागत, 
आओ समुसका उज्ज्वल तर | 








( र६६ ) 


रजत-तार से है शुचि-रचिमय [ 
है सूची - से कृश॒तर अंग! 
इस अधीर की लघु कुटीर का 
तिमिर चीर कर, कर दो मंग।.. 
है करुणाकर के करुणाकर 
तुम अध्श्य बन आते हो, 
रज-कण को छू, बना रजत-कन 
प्रचुर - प्रभा ग्रकदाते हो। 
! द अरुण अधखुली आँखें मल कर 
... जब तुम उठते हो छुवि-मय | 
रंग - रहित को रंजित करते, 
बना. हिमालय हेमालय | 
तुम बहु-रंगी होने पर भी 
सदा शुत्र रहते हो नाथ! 
मुभको भी इस शुभश्र ज्योति में 
सज्जित कर लो अपने साथ। 3 आर 
है सुवर्शमय, तुम मानस में 
कमल  खिलाते हो सुंदर, 
मेरे मानस में भी उसके 
विकसा दो पदमपत्च अमर। 
| ओर नहीं तो, अपना-ही-सा द 
। मुककोी भी सीधा जीवन 
हे सीपे - मग - गामी, दे दो 
| दिव्य अप्रकट ग्रुण पावन । पड 
। इस कविता की पुकार सूर्य के प्रति है। वाच्यार्थ का प्रयोजन उसी के लिए. हे 
परंतु स्थान-स्थान पर कुछ ऐसे शब्द आ गये हैं जिनके कारण एक ध्वन्या्थ का भी 
आरोप होता चलता है। उसका विघय भगवान्‌ हो सकता है। श्रतण्व यहाँ पर समा- 
सोक्ति अलंकार की पुष्टि दिखाई देती है। व्यंग्यार्थ का विषय अध्यात्म है परंतु वस्तु. 
रूप में रहस्यवाद नहीं है| अतएव इस कविता को रहस्यवादी कहना भूख है| 
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अभिव्य॑जना पक्ष में केवल समासोक्ति का अंचल पकड़ने से कोई कविता छाया- 
दी नहीं कही जा सकती | छायाबवादी कविता की ओर विशेषताएँ इसमें नहीं हैं 


हब 


अतएव यह छायाबादी कविता नहीं है। वाच्यार्थ ओर ध्वन्याथ दोनों पन्षों का अर 


ह3 ४ &| 


स्पष्ट है। कहीं कहीं श्लेष द्वारा ओर कहीं कहीं लक्षणा द्वारा शब्दा में अर्था काद्वत 
निबाहा गया है। कुछ शब्द अथवा वाक्य एकपक्षीय हैं। उनको प्रतीति या तो 
वाच्यार्थ में होती है या ध्वन्यार्थ में; उभय पन्षों में नहीं ? ' 
उदाहरणार्थ--- 
“ग्ररण अधथखुली आँखें मल कर! 
>< हु ८ 
“बना हिमालय हेमालय |? 
अंतिम आठ पैक्तियों में तो, बिलकुल अंतिम पंक्ति छोड़ कर पूरा भ्रुकाव 
वाच्या्थ की ही ओर हो जाता है। ध्वन्यार्थ की ओर से हलकी आमा भी विलीन हो 
जाती है | “पद पद्म अमर कर तो ऐसे व्यक्त रूप में खुलकर ध्वन्यात्मकता से पीछा छुड़ा 
लिया गया है कि कविता की कला ही नष्ट हो गई है। परंतु यह कवि कि आरंभिक 
कृति है। समझना केवल यह हैं कि आध्यात्मिकता की ओर वस्तु का अधिक 
भुकाव होने पर भी इस कविता में किसी प्रकार का भी परोक्षवाद अथवा रहस्यमय 
परिस्थिति का उद्घायन नहीं किया गया | स्पष्टतया इस कविता ने वस्तु रूप में रहस्य- 
बाद को नहीं अपनाया है | अतएव यह रहस्यवादी कविता नहीं हे। अमभिव्य॑जना में 
समासोक्ति अलंकार का प्रश्रय इतना स्पष्ट है कि हम उसे छायावाद नहीं कह सकते | 
मैथिलीशरण जी एक स्थान पर उर्मिल्ा के सोंदर्य वर्णन के प्रसंग में लक्ष्मण से 
'कहलाते हैं-- 
नाक का मोती अधर की कांति से 
बीज दाड़िम का समझ कर श्रांति से, 
देख उसको ही हुआ शुक मौन है, 


कर 


सोचता हैं, अन्य शुक यह कोन है! 


पहली प॑क्ति में तद्गरुण अलंकार का आमास है। इसी में अआ्रांति-मान अलंकार 
स्पष्ट है। हेतूत्मेज्ञा तथा अरथातरन्यास का आरोप भी दिखाई देता है। इतने अलंकारों 
लपेट में उक्ति का जो रूप सामने हैं उसमें छायावाद हर ढ़ना व्यथ है| वह तो कोरा 
अलंकारवाद है|... | क्‍ 
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अलैकारों का प्रयोग वहीं तक श्लाध्य हे जहाँ तक वह भावोत्कष का साथ दे | 


कभी-कभी ऊहा के बल पर कवि नितांत उक्ति बैचित्र्य में फँस जाता है ओर भाव का सूत्र 


उसके हाथों से छुट जाता है | ऐसे अवसरों पर वह डक्ति केवल प्रदशन की वस्तुमात्र . 


रह जाती है | 


--कोई कवि किसी संंदर रमणी को रोते देखकर समासोक्ति की निर्बंधना में क्‍ द क्‍ 


यह कह 


म्रमर के मेडराने से आंदोलित पुष्प की आंतरिक पँखुड़ियों से निकलकर ओसबिंदू 


गुलाब के फैले हुए लाल दलों पर ढलता दिखलाई देर 


तो इस यक्ति में कपोल भी हैं, नेत्र मी हैं, पुतली का संचलन भी है, श्रश्र 08 किक 


हैं, अतएव रूप साहश्य के ध्यान से यह उक्ति एक बड़े सामयिक प्रसंग में अदोष हो 


सकती है और यदि भाव साहश्य की ओर विचार किया जाय तो भी कोमलता के भार _ 
के कारण भावों की भी सुकुमार उद्धावना होती है; परंतु यदि यही कवि ऊहा के फेर 


में पढ़कर छायावादी बनने के धुन में उक्ति को यों हेर-फेर कर दे-- 


“पुष्प का हृदय चीरकर ममर ओस के मोती निकालता है और गुलाब के लिए. 
हार गुँथ-मूँथकर पहना रहा है,” तो इस उक्ति में 'चीरने! और दंथ-दथकर पहनाने! 


में जो “सजग प्रयत्न” का भाव आ गया है वह रस की तनन्‍्मयता के लिए घातक हैं| 


ऊहा से अत्यधिक काम लिया गया है। .जो ग्रान॑द-विस्मरण मावविमोरता में होना 8 
चाहिये वह सजगता के उद्यीत हो जाने से नष्ट हो जाता हैं। शथगार भाव विलीन 
होकर रसाभास हो जाता है | दूसरा रस उत्नन्न हो जाता है | छाबावादो कवियों को, जो ._ 


अलंकार की गूढ़ विवंवना के पोपक हैं, ऐसे दोप से बचना चाहिए | 
प्रगतिवाद (८) 


आजकल हिन्दी साहित्य में एक नया बाद सुनाई देता है। किसी उपयुक्त 
नाम के अमाब में उसे श्रगतिवाद कहते हैं | यह बाद संसार के और देशों में मी. 
प्रचलित हुआ है। इस वादवाले साहित्य को वहाँ प्रोग्रेलिव लिट्रेचर कहते हैं। - 


प्‌ 


कदाचित्‌ इसी का अनुवाद हिन्दी में प्रगतिवाद के नाम से हुआ ईँ | 


प्रगति शब्द में थधप्र' उपसग लगाने से गति में प्रकष आ जाता है | इसका ः 


भाव अधिक गति पम्पन्न साहित्य से है। वास्तव में सभी साहित्य गति सम्पन्न होता 


वह अतीत से आगे बढ़ा होता है | साहित्य को शोमा ग्रवाह एूशुता ही होती है। 
बह बहते हुए निर्मार की माँति पीढ़ी के साथ विचारों को लेता हुआ चतता चंदा 
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जाता है। यदि प्रवाह गुण किसी साहित्य मैं नहीं है तो वह समय के साथ पग मिलाकर 
नहीं चल सकता | वह नष्ट हो जाता है । ऐसी 'दशा में प्रगतिवाद का क्‍या विशेष 
अभिप्राय हो सकता है?! यदि प्रगतिबाद से केवल यह अथ लिया जाय कि काव्य 
में भावों की नवीनता, विचारों की अद्वितीयता, उद्गारों की मौलिकता अथवा 


अ्भिव्यंजना की केवलता जिसमें उपमाओं, रूपकों और अलंकारों की समीचीनता 


हो तो भी सारा अच्छा सहित्य इसी प्रकार का होता है। फिर उसमें प्रगतिवाद को 
क्या विशेषता रहती है । 


इस समय प्रगतिवाद एक रूढ़ि अथ मेँ प्रयुक्त होता है | रूखी विचार-घारा 
संसार के सभी चिन्तनशील व्यक्तियों के सामने हैं। संसार की आर्थिक विषमता के 


कारण जो मानव मानव में इतना बड़ा भेद भाव खड़ा हो गया है उसके दूरीकरण 
का प्रश्न सब सोचते हैं | जर्मन तत्वदर्शीं कार्लमार्क्स ने इसका हल सोचा है। अपनी 
पुस्तकों में बड़े विह्वत्तापूर्ण ढंग से अपना मंतव्य भी प्रतिष्ठित किया है | उनके 
सिद्धांत को साम्यवाद कहते हैं | ईश्वर के नाम पर, पुण्य ओर पाप के नाम पर, 
नरक और स्वगें के नाम पर, तथा घर्म ओर अधर्म के नाम पर सांसारी लोग इस 
महान विषमता को समझा देते हैं ओर इसके सहन करने की लाचारी व्यक्त करते 


हैं | ये इतरलोकीय विवशताएँ, दलित को दल्न करनेवाले के प्रति उठने नहीं देती | 


क्रांति की भावना सजग नहीं हो पाती | अतएव समाज का ढाँचा जैसे का तेसा शोषण 


शील बना रहता है। कार्लमाक््स ने मानव की इस दुबलता को समझकर अपना 


का 


हल सामने रखा । उसने ईश्वर की सत्ता, स्वर्ग नरक भेजनेवाले कर्मों का महत्त, 
स्‍्वय॑ स्वर्ग और नरक की स्थिति, इनका विस्तार करनेवाले धर्म का इंद्रजाल यहाँ 
तक कि समस्त अगोचर परिस्थितियों का स्वीकार इन सभी को अवास्तविक कहकर 


असत्य ठहराया और परोक्ष रूप में शोषक़ों को सशक्त बनानेवाले षड्यन्त्र के रूप 


में सामने रखा। अतींद्रिय जगत्‌ के माव विभोर चित्रों को व्यक्त जगत्‌ की 
आंतिपूर्ण प्रतिक्रिया कहकर समस्त देवोपासना को निज के मल्िन रूप अथवा अहंकार 
की सदोष पूजा बतलाई | संसार का सारा हेत॒ मौतिक माना गया और केवल भौतिक 
योजनाओं और साधनों पर जोर दिया गया। आध्यात्म, ईश्वरपरायणता, अथवा 
परमार्थता को रूढ़ि परम्परा की अन्धी दौड़ कहकर ज्ञान-विहीन, तर्क-विहीन ओर 
बुद्धि-विहीन मूखों का सहारा समझाया गया | ह 

. यह नहीं कि भारतवर्ष के दाशनिकों में ऐसी चेतना कमी सामने न आई 


. हो। घोर मौतिकवादी नास्तिकों का यहाँ भी जोर चला था। कालंमार्क्स के बहुत 
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ले यह थुग यहाँ आ चुका है | कालमाक्स ने सृष्टि की उत्पत्ति का जो इतिहास ._. 
दिया है ओर जो भौतिक प्रयोजन सिद्ध किया है उससे बहुत कुछ मिलता जुलता यहाँ 





भी कहा गया है। भारतवर्ष में ईश्वर कहे जानेवाले महान शक्ति-तत््व के स्वरूप ह 


निरूपण में सूदमातिसूक्ष्म मीसांसा तो की गई है परंतु उसे जिस चिंतक दल ने 
बिलकुल अस्वीकार कर दिया है उसका आदर कभी नहीं हुआ | गीता में भी ध्यासरी! 
सृष्टि कहकर उनकी निनन्‍दा की गई है | चारवाक क्रूषि अवश्य थे और बढ़े भारी... 
विचारक भी थे परंतु उनके मंतठ्यों का साब॑भोमिक प्रचार कभी नहीं हुआ | ः द 
साम्यवाद का इतना प्रचार बढ़ा ओर चारुवाक को प्रगति न मिली इसके कई 
कारण हैं | घोर पार्थिव दृष्टिकोण दोनों का है परंतु चास्वाक का जीवन-सिद्धांत: 
इंद्रिय परायणता, भौतिक भोग योजना, समाज चेतना की ओर से असजगता तथा 
निज सुख साधना थी | इन्होंने ईश्वर, धर्म, नरक और स्वगे को केवल इसलिये 
अस्वीकार किया कि वे भोग-विलास में आड़े आते थे। “पीला पीत्या पुनः 
पीत्वा यावद्‌ पतति भूतले”? श्रथवा “ऋणम्‌ कृत्वा घु्तं पिवेत? इत्यादि कथन 
जीवन यापन कल्ला का उज्वल रूप सामने नहीं रखते | “मस्मीभूतस्य देहस्य युनरा 


गमनो कुत:” का जो परिणाम भारतीय नास्तिकों ने निकाला वह कार्लमार्स से 


बिलकुल मिन्न था। साम्यवाद'की संत्रसे बड़ी देन जीवन की समाजगत चेतना और 
सामाजिक नैतिकता थी | उनका उद्देश्य क्रांति द्वारा आर्थिक ढाँचा बदलने का था 
ओर घन और श्रम की समवितरण योजना थी | इसी की सिद्धि के लिए उन्होंने 





अदृश्य परिस्थितियों को बिलकुल अस्वीकार किया। चिंतकों में वैज्ञानिक विवेचन... ! | 
रीति की प्रतिष्ठा हुई | विश्व के आर्थिक असाम्य ओर उसकी शोषक ओर शोषण... 


नीति नग्न रूप में सामने आ गई | इसी को क्रांति द्वारा बदलना था। क्रांति साधन 
बनी और साम्यवाद साध्य समझना गया | 
साम्यवाद की अवतारणा के लिए सारे साधन जुटाएं गये | साहित्य से भी वही 
काम लेने का प्रयास हुआ। दरिद्रता का विशद चित्रण, शोषकों का अन्यायपूर 
व्यवहार, धर्म आध्यात्म के सड़े गले रूप इत्यादि इत्यादि न जाने कितने स्वरूपों पर. 
कविताएँ बनीं और साहित्य सवा गया | लोगों में क्रांति का संदेश पहुँचाना और उन्हें . 
भड़का कर क्रांति करा देना सभी के लिए साहित्य की योजना की गई । इस प्रकार के 
साहित्य को आज पग्रगतिवादी साहित्य कहते हैं | प्रगतिवादी साहित्य साम्यवादियों का 
ही साहित्य नहीं रहा समवितरणवाद के सिद्धांत के माननेवाले समाजवादी इत्यादि 


वर्गो' का भी साहित्य बना | यही नहीं; परम्परागत हिंदी में जिस प्रकार के साहित्य का... 
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सजन अमी तक हो रहा था उसकी भी प्रतिक्रिया हुई और नये रूप में जो साहित्य सामने 


आए उसे भी प्रगतिवादी अभिधान मिला। रहस्यवाद ने अलोकिक ओर अतींद्रिय 


किये 


जगत्‌ के अस्पष्ट और अटपदे चित्रण सामने खखे थे। अब व्यक्त जगत के पुष्ट 
इंद्रीगम्य स्वरूपों के स्पष्ट और सीवे-सीधे चित्रण लिखे जाने लगे। छायावाद कौ 
लाज्षशक और दुरूद अभिव्यंजन प्रणाली के स्थान में वाच्याथवाली सुंलभी शैली 
मे कविता लिखी जाने लगी । स्थूल शगार वर्णन और रूप वरुन की प्रतिक्रिया ने 
गरूप और अतीद्विंय परिस्थितियों को रहस्यवाद ओर छायावाद द्वारा उपस्थित किया जब 
उसकी प्रतिक्रिया हुई तो फिर विवरण और विम्ब वर्शन का रूप काव्य में शआया, 
यद्यपि यह रीतिकाल के इंद्रिय परायण्‌ ज्ित्रों से भिन्न था| काव्य ने विषयों को 
अनेकरूपता स्वीकार की | भावपूर्ण और अनुमूतिपूर्ण ममत्वमय मार्मिक तथ्यों का 
उद्घाटन करनेवाले कवि हृदय प्रधान समभकर पिछुडों में गिने जाने छंगे ओर 
मस्तिष्क प्रधानता और बुद्धि प्रढरता को नवीनता ओर सम्यता का अनिवार्य रूप 
समभकर कवि कर्म इसी ओर प्रशृ॒त्त हुआ और चिंतना प्रधान काव्य सामने आने 
लगा | कभी-कभी तो यह नितांत गद्य रूप ही रहा यद्यपि प्रगतिबादी अपनी जिद्द से 
इसे कविता ही कहने का हठ करता रहा | उपमाश्रों ओर रूपकों का समस्त अलंकार 
विधान के बीच रीतिकाल के भोगवादियों का प्रयास एक परम्परागत रूप था। हल 


वादियों और छायावादियों की अंतरमुली देव ने उसे छोड़ सा दिया ओर अभिव्यक्ति: 
के स्वरूप ने एक दूसरे प्रकार का ही रूप भ्रहण किया | प्रगतिवादी युग में एक दूसरी 


ही प्रतिक्रिया हुई और बिलकुल नये देनिक रूप व्यापारों का प्रयोग उपमाश्रों और 
रूपकों के रूप में सामने आया। इस प्रकार प्रगतिबाद साम्यवाद के सहारे सामने 


आया परंतु नितांत स्वतंत्र रूप में लिखा जाने लगा | परंतु प्रगतिवाद के संबंध में एक 
भ्रम है | कलाकार शब्दों की राष्ट्रीयता में ओर उनके परंपरागत विकास में तथा उनके. 


संगीत तत्त्व में स्मण करता है। उसका एक संसार बन जाता है जिसमें वह विचरता है । 
इस जगत्‌ पर क्रमानुगत युग का भी प्रभाव पढ़ता रहता है | रूप-व्यापार अतीत होते 
जाते हैं और युग के स्पंदनशील व्यक्तियों के असजग और अर्धसजग तल में पैठ जाते 
हैं। परंतु यह न भूलना चाहिए कि वातावरण में प्राणी को रमण करके आत्मतात 
करने के लिए मारी समय की अपेक्षा होती है। चाँदनी रात, बिंखरे हुए. तारे, 
प्रातःकालीन समीरण, ओस, वनस्थली, हरे बक्ष ये सब हमारे इतने पुराने साथी हैं कि 
हमारे भाव जगत्‌ में अच्छी तरह पैठ चुके हैं | ताजमहल ओर कुउुबमीनार भी अब पुराने 


पड़ चुके हैं। उन्हें भी पर्यात समय हो गया है | मानवों के रूप-ब्यापार मी दाग्पल 

















हक: 


रति, भाई का प्रेम, गुरु की आज्ञा, सोतेल्ली माता का भगड़ा राजा का दायित्व इत्यादि 


इत्यादि सब भीतरी तलों तक घुल-मिल गये हैं | हमने युगों से दरिद्रता भी देखी है 
ओर सुदामा-चरित में उसके चित्र भी देखे हैं--. 
सीस पगा न भागा तन में, प्रभु जाने को आहि बसे केहि ग्रामा | 
घोती फटी सी लटी हुपटी, अरु पाँय उपानह की नहिं सामा || 
द्वारे खड़ो ध्विज दुबंल एक रह्मो चकि सो वसुधा अमिरामा | 
पूछत दीनदयाल को धाम, बतावबत आपनो नाम सुदामा ॥; 
इसी प्रकार और देखिये-- 
कोदों सवा जुरतो मर पेट, तो चाहंति ना दधि दूध मठौती॥ 
सीत बितीतत जो सिसियात ही, हों हठती पै तुम्हें न हठोती || 
जानती जो न हितू हरि सों, तो हों काहे क द्वारका पेलि पठोती | 
या घर ते न गयो कबहूँ पिय, टूट तवा अरु फ्ूटि कठौती ॥ 


इन गरीबी के चित्रों में शोषकों के मुँह नोच लेनेबाली क्रांति के दशन न है 


होंगे | यह भावना बिलकुल आज की है | गरीबी का सौंदर्य, अतीत युग में, त्याग और 

तपस्या में था | उस मूल्य में लिपटा हुआ गरीबी का नकशा गुर्रानिवाला केसे हो सकता 

था ? अमीरी के साथ शोषण न था; कम से कम लोग समझते न थे। द 
भोज-प्रबंध के कवि की कोई गरीब ग़हणी जब खोमचेवाले को लइया लइया 


कहते सुनती थी तो बड़े यत्नपूर्वक अपने लड़कों के कान बंद कर देती थी जिससे कहीं . 


लइया खरीदने के लिए वे जिद न करने लगे | राजाओं और घनिकों के चित्र इसलिए 
नहीं खींचे गये कि कवि सरमायादारों के हाथ ब्रिके हुए थे--संभव है कुछ कवियों केः 


लिए. बह ठीक भी हो--पर सम्रायों और योद्धाओ्रं में कवियों ने महत्‌ के दर्शन मी... 
किये | वे उनके मन में गड़े और इसी लिए उन्होंने उनका गान गया। जो भक्त ये 


उन्होंने अपनी सुमन-माला भगवान के चरणों पर चढ़ाई | कहने का अ्रभिप्राय यह है 


कि संसार के रूप-व्यापारों को साहित्य में उतार लाने के लिए पहिले कवि के हृदय में ः 


पहुँचना परम आवश्यक है-। 
हृदय तक वे रूप-व्यापार तभी पहुँचते हैं जब कि कलाकार को, उनके साथ रमण 


करने का पर्याप्त अवकाश मिल जाता है | नवीन वैज्ञानिक वस्तुओं से अमी थोड़े समय, | 
से सभ्यता ने हमारा नाता जोड़ा है| श्रमी उनके साथ हमारे रागात्मक संबंध में. 
गहराई नहीं आई | जिन वस्तुओं से संबंध अधिक दिनों का है,उन पर यों ही. बहुत* 


कविताएँ लिखी गई हैं | ग्राम गीतों में रेल को पति का हरण करनेवाली सौंत कहकर 
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संबोधित किया गया है। बिजली का पंखा, रेडियो, हवाई जहाज, तोप, बंदूक, 
फाउस्टेन पेन, आराम कुर्सी, टाचे, बिजली ये सब इतने नये साथी हैं कि इनके साथ 
अभी कोई सहजात राग नहीं उत्पन्न हो पाया है | फिर भी आज के साहित्य में उपमा, 
उदाहरण और रूपक में इनका प्रयोग आ ही जाता है। 

कोई कह सकता है--““उसकी जीम कतरनी की तरह चलती है ।” “मिल के 
पचिमनी के धुएँ की भाँति दीपक कालिमा उगल रहा था ४! “स्वप्न में वह रेडियो के 
धग्रना उन्सरः की तरह क्षण-क्षण की अपनी गाथा सुनाता था | ! “बह ऐसा स्तब्ध 
रह गया जैते उसे करेंट मार गया हो” ऐसे अयोग हो सकते हैं ओर होते जायेंगे। पर 
प्रकृतिवादी प्रचारकों को उतावलेपन से काम न लेना चाहिए | बिना पचे हुए, ऐसे 
प्रयोग, चाहे उपमा के रूप में हों चाहे स्वतंत्र, कवित्वपूर्ण और सरस न होंगे | वे केवल 
तुकब॑दियों में बाँधे जा सकते हैं | जिस सरलता से, तन्‍्मयता के साथ चाँदनी पर, बठ- 
वृक्ष पर, एकांत खड़े हुए नगाधिराज पर, सूखे ताल पर, फुदकते हुए. हिरन पर, नटखट 
बच्चे पर, चंचल तदुणी पर, “चूँचरर मरए करनेवाली भेंसा गाढ़ी पर, लोहार पर, 
-बढ़ई पर, काले मजूर पर, बं।क से दबे हुए इद्ध पर, करे फूस की भोपडियों पर ओर 
डसी प्रकार परंपरा से संपकी प्राप्त अन्य चित्रों पर कबिता की जा सकती है, उतनी 
तन्‍्मयता के साथ ग्रामोफोन, रेडियो, फाउण्टेनपेन या टार्च पर नहीं हो सकती। 
चुरौगामी कुछ भी कहैँ, आज्ञा से कविता नहीं बनती | 

आजकल बहुत से कवि प्रगतिवादियों में अपना नाम लिखाने के लिए 
नये ढंग की कहलानेवाली रचनाएँ लिखा करते हैं। ख्यातिप्रात्त अच्छे कवियों ने 
भी यह भरती का काम किया है और इससे उत्तकी प्रतिष्ठा को धक्का भी पहुँचा 
हैः। कुछ उसी दल के समीक्षकों को भी यह घुन है कि वे चंदबरदाई से लेकर 
गोस्वामी तुलसीदास और सूरदास में भी प्रगतिवाद ढूँढ़ते हैं अथवा उसका एक 
अपना रूप खड़ा करके उन महाकलाकारों में उसे दिखाते हैं। यह प्रयास 
अनावश्यक है | 

पर्यात साथ रहने की जो बात रूप-व्यापारों के संबंध में कही गई है वही बात 
विचार-सिद्धांतीं की भी है। हमारी विचार-परंपरा भी हमारे व्यक्तित्व के साथ 
'मिलती-जुलती और पचती चली आ रही है। ईश्वरबाद, धर्मदाद, जातिवाद और 
न जाने कितने ही बाद हमारे व्यक्तित्व के साथ बहुत काल से घुल-मिल गये हैं। 
सरमायाबाद अथवा शोषण्वाद भी, संभव है, कि हमारे पुराने मित्र हों, पर हमें 
(निश्चित-रूप से माजूम नहीं | अब यदि समाजवाद या साम्यवाद भी घुलना-मिलना 
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चाहता है तो समय की प्रतीक्षा करनी होगी | इन सिद्धांतों को जब चिंतना अच्छी 
तरह से ग्रहणु कर लेगी तमी वे भाव जगत्‌ में अपने नाना तक-वितकोँ के साथ 
पैठंगे और तभी घुलावट के चित्र निकल सकेंगे | मस्तिष्क यदि किसी विचार-तत्व 
को स्वीकार कर लेता है तो वह तुरंत ही हृदय का प्रत्यय नहीं बन जाता है। 
मस्तिष्क जब उसे स्वीकार करके सजग जगत से भुला देता है तब वह अर्द्धा सजग 
ओर असजग रूपों में पहुँचकर भाव रूप बनता है। अतएव समाजवाद और 
साम्यवाद को भी भावात्मक बनने के लिए. काफो समय की प्रतीक्षा करनी होगी | 
तभी इन सिद्धांतों पर अच्छी ओर घुल्लावट वाली कविताएँ लिखी जा सकती हैं | 
अमी तो विधवा-विवाह, पातित्रत-पालन, पिता और शुरु की आज्ञा-पालन, धर्म 
ओर भगवान्‌ को दंडवत, इत्यादि विचारों ने ही हृदय को ग्रस रक्खा है | जिस 
साहित्य में वर्षों से “हानि लाभ जीवन मरण जस अपजस विधि हाथ” चला आ 
रहा है और भाग्यवाद, लोकांतरवाद, स्वर्गवाद, नरकवाद, छायावाद, रहस्यवाद, 
बचावबवाद और न जाने ऐसे कितने ही वाद चले आ रहे हैं उसमें सहसा उनके बिना 
उन्मूलन किये समाजवाद तथा साम्यवाद के हृढ़ विचारों की आशा करना व्यथथ है। 

यह बात भी भूलने की नहीं कि किसी विशेष वाद के निरूपण से अपनी 
शक्ति का व्यय करना कला की हत्या करना है | ऊपर भी कई स्थलों पर यह कहा 
गया है | कला पूर्ण, अखणड ओर समस्त है | सभी उसके अंग हैं पर सभी वादों से 
उसे दर रखना चाहिए | किसी भी वाद की ओर कविता को घसीट ले जाना 
उसके ऊँचे उद्देश्य को कम करना है | 
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हिंदी गद्य-काव्य का रूप 


गद्य गद्य है, काव्य काव्य है | न गद्य काव्य हो सकता है ओर न काव्य गद्य | फिर 
बिना छुँद के सहारे काव्य गुणों को जब आलेख में समेटने की चेष्टा की जाती है, 
तो उसे गद्य-काव्य कहते हैं | न छुंद हो और न ओर किसी प्रकार का बृत्त बंधन हो 


और फिर भी काव्य सहश रमणीयता और सरसता हृदय पर प्रभाव डाले तो ऐसी 


गद्य पंक्तियों को हम गद्य-काव्य कहते हैं | फिर गद्य-काव्य की अपनी निजी विशेषताएँ 
हैं जिनकी चर्चा आगे की जायगी । द 
यह सत्य है कि सच्चा कवि ही गद्य-काव्य लिख सकता है। छुंदों से विरति अथवा 
उनके प्रयोग के प्रति श्लथ कवियों से गद्य-काव्य लिखा लेता है। इत्तों के लक्षणों का 
ज्ञान और उनके अनुसार शब्दों की स्थापना करना ओर ूँढ-दूँढ़कर तुक, यति तथा 
और प्रतिबँधों की चौकसी रखना असाधारण जागरूकता की उपेक्षा करता है। इसीलिए 
कवि कर्म गद्य-काव्य की ओर प्रदत्त हुआ | इसके और भी कारण हैं | है 
परंतु यह स्पष्ट समर लेना है कि गद्य-काव्य गद्य से भी मित्र है और कविता 
से भी भिन्न है| एक अँगरेज साहित्य समीक्षुक ने साहित्य के निर्माण के लिए मनुष्य 
में तीन तत्वों की स्थिति का उल्लेख किया है | राग तत्त्व, कल्पना तत्त्व ओर बुद्धि 
तत्त्व | बाह्य पदार्थों के सम्पर्क से प्राणी में जो प्रतिकूलात्मक अनुकूलात्मक, विरागात्मक 
अनुरागात्मक, निशृत्यात्मक और प्रवृत्यात्मक, दुखात्मक ओर सुखात्मक परिस्थितियाँ 
उत्पन्न होती हैं वे आम्य॑तर में संग्रहीत होती रहती हैं । वे अनुभूतियाँ दो प्रकार को 
होती हैं | प्रशात्मक और भावात्मक | जिन अनुभूतियों का संबंध मनुष्य को चितन शक्ति 
बुद्धि शक्ति, विवेक और तरक-वितर्क शक्ति से होता है वे प्रज्ञात्मक कहलाती हैं और 
जिनका संबंध उसके हृदयतत््व अथवा भावतत्त्व से होता है उन्हें भावात्मक कहते हैं। 
प्रशात्मक अनुभूतियों के साथ सजगता, जागरूकता, विचारात्मकता और परिशानात्मकता 
चिपकी रहती हैं ओर भावात्मक अनुभूतियों के साथ अंकज्ञान अस्पष्टता, तंद्रा, घुलावंट 
ओर मस्ती मिली रहती है | अनुभूतियों के कोष वा नाम “'मति! है। ताहश उतन्न 
परिस्थितियों से यह अनुभूति कोष प्रवाहित हो उठता है। जिस शक्ति द्वारा अतीत 
की अनुभूतियाँ एक-एक करके सामने श्राती हैं और उत्पन्न परिस्थिति को बल देती हैं 
उसे कल्पना कहते हैं| यदि सहेतुक और बुद्धि प्रधान लेख लिखा जा रहा है अथवा 
३०८ 
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भाषण दिया जा रहा है तो कल्पना तत्संबंधी पज्ञात्मक अनुभूतियों को एक-एक करके 
सामने खड़ा करेगी और यदि मावसंबंधी अभिव्यक्ति से काव्य साधना की जा रही है तो 
कल्पना रागात्मक अनुभूतियों को एक-एक करके उमार देगी । 

काव्य के इन तत्त्वों पर आधारित समस्त साहित्य है। जिस आलेख में बुद्धि तत्व 
प्रधान होता है और बुद्धि की ही परिचालना और उसी की पृष्ठभूमि के भीतर चिंतना 
प्रधान कल्पना का प्रयोग होता है तथा रागतत्व नितांत अप्रधान रूप में केवल रूखापन 
बचाने के लिए. प्रयुक्त होता है उसे गद्य-साहित्य कहते हैं | इसी प्रकार जिस आलेख में 
राग तत्त्व प्रधान होता है और मावात्मकृता ही की परिचालना होती है तथा भावनाओं 
की ही प्रष्ठभूमि के भीतर राग प्रधान कल्पना का प्रयोग होता है तथा बुद्धि तत्त्व 
नितांत अप्रधान रूप में केवल अनर्गलता और रुचिहीनता बचाने के लिए प्रयुक्त होता है 
उसे काव्य-साहित्य कहते हैं | गद्य और काव्य की बीच की एक स्थिति शेष रह जाती है। 
जिस आलेख में कल्पना तत्त्व प्रधान होता है और उसी की पृष्ठभूमि के भीतर राग तत्त्व 
सजता है ओर बुद्धि तत्त्व नितांत अपरिलक्षित रहता है उसे गद्य-काव्य कहते हैं| ऊपर 
बतलाया गया है कि कल्पना के दो रूप होते हैं। रागात्मक-कल्यना को प्रधान रूप में 
पकड़ने वाले गद्य-काव्य पूरी प्रकार से रसात्मक और मावना में डुबानेवाले होते हैं |. 
प्रशात्मक कल्पना को प्रधान रूप में स्वीकार करनेवाले गद्य-काव्य कार्यकारिणी समगता 
के विकास में कोतृहल ओर जिज्ञासा को उद्दीत करते हैं । रसात्मकता की उद्दीति उतनी 


नहीं होती | 
गद्य-काव्यों में कल्पना के छोटे-बड़े चमकीले खण्ड सजे रहते हैं| उनमें कविता 


की भाँति डुबा देनेवाली भावुकता आवश्यक नहीं और न लय और संगीत की योजना 
आवश्यक है| नियमित शब्द-स्थापना द्वारा मात्राओं ओर बर्णों के विधान, जिन्हें छुँद 
कहते हैं, उनका प्रयोग गद्य-काव्य में नहीं होता | नाद चमत्कार, शब्दोच्चारण अथवा 
वाक््य-विन्यास के अतिरिक्त अन्यत्र नहीं होता और वह भी अनिवार्य नहीं है | तक का 
सिलसिला यदि कहीं रहता भी है तो वह कौतृहल ओर उक्ति रमणीयता को सजग करने 
के लिये अथवा ऊहा के बढ़ाव में जिज्ञासा जगाए. रखने के लिए न कि प्रतिपांदनशील 
चिंतना अथवा सहेतुक बुद्धिमत्ता का पांडित्य प्रदर्शित करने के लिए | कविता में भाव रूप 
प्रवाह का वेग रहता है; गद्य-काव्य में कल्पनास्वरूप आलोक का प्रकाश छिटका रहता. 


. है। कविता में कथा का ताना-बाना मोटी माव भूमि पर सजाया जाता है वहीं उसे 


चिंतना इतिवृत्त रूप देती है | गद्य-काव्य की कथा उसकी कल्पना का विस्तार है। बह 
कौतूहल, जिज्ञासा, आध्यात्मिक साधना, रहस्यवाद ओर न जाने कितनी भूमियों को 
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चमका सकता है | कविता भाव के सहारे किसी मंतव्य की ओर बढ़ती है। गद्य-काब्य 
किसी मंतव्य के सहारे कल्पना की ओर बढ़ता है | प्रकाश पर लिखे हुए लेखक के एक 
गद्य-काव्य को देखिये--- 


प्रकाश 

प्रकाश अपवाद है, अंधकार सत्य है। “प्रकाश हो” और “प्रकाश हो गया! इसी 
का भाष्य तो वेदांती यों करेंगे--'माया हो, ओर माया हो गई ।? नामात्मक भेद और 
स्वरूपात्मक पार्थक्य कब उत्पन्न होते हैं ? इसी प्रकाश में | एक में अनेक भासित करने 
वाला कौन अभिशाप है! यही “भासमान! | यही ज्ञान के नाम से पुकारा जाने वाला 
महान्‌ अज्ञान | प्रकाश की रश्मियों में प्ररणियों को श्रम में डालने वाले पाश हैं। 
इंद्वियों को बहिर्मुखी करनेवाला, आम्थंतर को बाह्य से उलमानेवाला यही प्रकाश है| 
आत्मा को परमात्मा से दूर करनेवाला, पुण्य के भेष में पाप कमानेवाला यही प्रकाश 
है। कभी यह नेत्र पर बैठकर किसी को घूरता है, कमी यह दाँतों पर बैठकर किसी पर 
आधघात करता है। मनुहार की घवलता में भी यही मिला है और निर्जल बादल के 
टुकड़ों को यही इधर-उधर झूल्य में श्वमाता है | 

इसी प्रकार लेखक के एक दूसरे गद्य-काव्य खंड को देखिए... 


अंधकार जा 
तुम प्रकाश के लिए तरसने का अभिशाप हो | ठुम विधाता के स्थूल फुफ्कुस की 
गहर साँस हो | विश्वात्मा तुम्हारा ही छुत्र धारण करके विचरण करता है | विराट का 
निराकारी आकार भी तो तुम्हीं हो | ब्रह्मगादियों का अनिर्बचनीय! और वेदांतियों की 
“माया! तुम्हारे ही दूसरे अमिधान हैं | सृष्टि के महाप्रलय की परिस्थिति ! महाझ्यृत्य का 
उजड़ापन | विश्व के तुम सबसे बड़े धोखे हो | द 
_रजनी-वधू के घूँघरों को भी रात को तुम्हीं सजाते हो | सृष्टि के आर॑भ से विश्व 
के बड़े-बड़े प्रकाश-पिंड तुम्हारे साथ छुई-छुओव्वल खेल रहे हैं, परंतु आज तक किसी ने 
त॒ग्हारे छुई-मुई आकार के अंचल तक को छू नहीं पाया | सबसे बड़ा प्रखर-प्रभा-पिंड तो 
तुम्हारा अनन्य प्रेमी है। परंतु उसके भाल पर संयोग की रेखा ही नहीं पड़ी | वह बिना 
देखे ही प्रत्येक प्रातः और साय॑ ठ॒म्हारे चरणों में जाबक बिखेर कर चलता बनता है।.. 
पर॑तु तुम रमणी थोड़े ही हो | तुम न जाने क्‍या हो ओर कहाँ हो | कस 
.. प्रकाश ओर अंधकार में वही अंतर है जो बूढ़े के धवल केश और तरुण के... 
इठलाते हुए काले घुँघराले कुंतलों में | माना कि दूध की भाँति धोई आँखें अपनी 
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ओर बुलाती हैं, परंतु देखना काली पुतली ही को आता है | इस काले पर सफेदी कीं 
जबरदस्ती, आँखों के आँखपने को ही नष्ट कर देती है। और फिर काली पुतली पर 
सफेद परिधि क्‍यों खिलती है, क्योंकि उसके चारों ओर काजल की मोटी सीमा है । 
प्रकाश अंधकार का बंदी है । 

नीलम की दमक में भी अंधकार ने उजाले को केद कर खखा है| केदी काले 
मोटे दूँघट के भीतर से भाँकता है परंतु निकल नहीं भागता | उजाला जब बदला लेने 
का प्रयास करता है तो केवल अपच की आशंका से ही दीपक उगल-उगल कर अंधकार: 
से अपना मत्था काला कर लेता है | 

ढोल बहुत बोलता है, परंठु पोल में छिपे अंधकार के कारण | असीम को ससीस 
से छिपाने के लिए उसकी पोली चादर भी तो तु॒म्हीं हो | सृष्टा के ऊपर अनंत काल 
की लगी हुईं काली मुहर भी तो ठ॒म्हीं को लोग कहते हैं | ऐ देवी चितेरे के उबरा 
घरातलवाला कृष्ण-पाटव ! ऐ विधना की लिपी हुई 'नकार! की स्याही | ऐ समस्त 
की लेखनी की नोक से टपककर फैला हुआ मसिब्रिंदु | ठुम हम सबके लिए, एक उलभी- 
सलभी पहेली हो | 

विष्णु की सलोनी आमभा का पानी | राम और कृष्ण के कंधों पर उतरकर विश्व 
को संदरता की दीक्षा ठम्हीं तो देने आ्राये थे | जहाँ एक ओर ब्रह्म के पद-रज धोकर 
ब्रह्म ने अपना एक कमशडल सजाया वहाँ दूसरी ओर पद-नखाग्र धोकर दूसरा भी 


. कमण्डल सुसज्जित किया था | भागीरथी ओर कालिंदी गौरी शंकर पर साथ ही उँडेली 


गईं | प्रयाग आज भी अंधकार के महान्‌ त्याग का आदश युगों को चीरता हुआ 
उपधप्थित किये है। भूरी-भूरी आँखों की कहानी भी प्रकाश ओर अँधेरे के सोहाण ओर 
घेरे के बलिदान की गाथा ही 
विश्व के विश्वत्व के नाते पाप का प्रतिरूप बनकर तुम पुण्य की चुनौती भीः 
हों। तुम अच्छाई की सूखी आह हो ओर त्ुराई का अधिकार | उपासना की पहली! 


. सीढ़ी और समाधि का पहला बिंदु भी ठम्हीं हो | वास्तव में तुम उजाले की चाँद पर: 


काले बालों का गुच्छा हो | 

बिना शरीर के सं व्याप्त, कामदेव के सहचर, भगवान्‌ के बड़े भाई अधकार 
तुम्हें बार-बार प्रणाम है | द 

इन्हीं पक्तियों के लेखक का एक आध्यात्मिक निवंद की कल्पना सामने रखनें- 
वाला गद्य-काव्य देखिए-.- 
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“पतित कोन न बने ९! पा 





का मुख ले बिनती करों, 
लान आवति मॉोंहि। छ् 
ठुम देखत ओग्रुन करों, 
केसे भावहु तोहि ॥ 


छुद-भंग न दँढिए | भाषा की श्रशुद्धता पर ध्यान न दीजिए । कला न देखिए, 
चमत्कार के लिए, व्यर्थ प्रयाा न कीजिए | यह एक पतित की शक्ति है। इसमें 
पश्चाताप की ब्रीड़ा है; सत्यता का परिमल है; धर्म का ज्ञान है और पाप कर्म की क्षमता 
है | “उसकी? देख में सारे कुकर्म करता है और शाम को उसी के समक्ष पापों से मुक्ति... 
पाने के लिए विनती करता है | हा, नम।ज पढ़ता है और गिरजे में प्रार्थना करता है|... 
शाम और प्रात;काल नाक दबाकर संध्या भी तो करता है | 





परंतु हाँ, हमारा पतित औरों से मला है | वह केवल देखावा नहीं करता | वह 
हुदय से विनती करता है | तभी तो मानता है कि वह पापी है। वह शर्माता नहीं, लज्जा 
नहीं करता | वह तो अपने देवता से भी कह देता है कि में तुम्हें मुँह नहीं दिखा... 
सकता | तुम सर्वज्ञ हो | फिर भी लुक-छिपकर मैं पाप कर लिया करता हूँ ओर मूठ... 
बोलकर कह भी दिया करता हूँ कि मैंने ऐसा नहीं किया । फिर तुम मुझे केसे पसंद 
'करोगे ? दिन रात पाप | दिन रात तुम्हारी आज्ञा का उल्लंघन | मैं बहुत चाहता हूँ कि... 
बुराई न करूँ परतु वह हो ही जाती है| मुझे ज्ञान भी है परंतु मैं ज्ञानी नहीं। भल्ते- 
बुरे की पहिचान है परंतु अनुकरण नहीं | सुकरात ने लिखा है, ज्ञान शुभ कर्म प्रधान 
होता है। परंतु मुझमें वह ज्ञान भी नहीं | पवित्र व्यवहार में में शूत्य हूं । जानता हूँ... 
सो करता नहीं और करता हूँ सो जानता नहीं | 











जानामि धर्म न च मे प्रवृत्ति: 
जानामि कर्म न च मे निदृत्ति: 


फिर क्या करूँ सिर दे मारूँ | शरीर पर से मेरा बस उठ गया है| वह अनायास 
पाप की ओर दोइता है | एक भी नहीं सुनता | मुझसे तो रावण ही अच्छा था जिसने... 
अपनी अकर्मण्यता ताड़कर पाप को न निकाल सकने के कारण पापी को ही समाप्त 
कर दिया | द ही कक 





( शृ१३ ) 


सुर रजञ्नन भज्नन महि भारा, 

जो जगदीस लीनन्‍्ह अबतारा | 
तो में जाइ. बैर हठ करिहों, 

प्रभु सर ते भवसागर तरिंहों | 
होहि भजन नहिं तामस देहा, 

मन क्रम वचन मंत्र दृढ़ एहा | 


अंतिम पंक्ति ठीक बैठी परंतु क्या किया जाय | न हैं 'प्रमु! और न उनके 'सरः 
यदि हिम्मत भी की जाय तो काम कैसे निस्तरे | 


हाँ, तो रेल ओर इंजन के नीचे कट जाय तो भी वही बात | न सही सिर! प्रभु 
को चुनौती देनेवाले बातुल वैज्ञानिकों के बनाये हुए यंत्र तो हैं। इन्हीं में जीवनोत्सग 
करके भवसागर में कुछ दूर तो आगे ढकेला ही जा सकेगा | परंतु क्‍यों, कहीं 
दूर ? मनुष्य तो भगवान्‌ की ठीक प्रतिकृति है। और गोस्वामीजी ने तो यहाँ तक 
कह दिया--- 


राम ते अधिक रास कर दासा? 

फिर क्‍यों देर की जाय | परंठ नहीं कोई कहता है कि आत्म-हत्यारे के लिए कुभी- 
पाक और रौरव से भी कड़ी यातनाएँ हैं | सो क्यों, यह तो शासनकार जाने; परंतु अपने 
राम की समझ में यही आता है कि पापियों का हमारा दल नरक जाता है। वह तो 
स्वर्ग से कोसों दूर है। पापियों के स्वास की धधक तक भी नंदन वन नहीं पहुँच 
सकती । कदाचित्‌ हमारे देवता को यह भय हो कि यदि सब पापी एक ही स्थान पर 
एकत्रित हो जायेँ तो कहीं उनकी सेना न बन जाय, संगठन न हो जाय | कहीं स्वर्ग पर 
थावा न हो जाय | 


परंतु हमारे देव ऐसे स्वार्थी नहीं | वे गज को उबारने के लिए नंगे पैर दोड़े। 
द्रोपदी की लज्जा-रक्षा के लिए जड़ वस्तु बन गये | कोई यदि देवता से पूछे कि हाथी 
पापी था इसीलिए, तो आपत्तियाँ आईं | यदि ऐसी बात थी तो उसके शरीर का क्‍या 
मूल्य ? समाप्त करते इस मोम के मकान को, फोड़ देते इस मिट्टी के भाँड़े को, क्‍यों शत्रुता 
की ग्राह से ! अरे एक बार मेरे देव बतलाइए, हम पापी तेरी कौन विभूति हैं जो तू 
हमारी रक्षा करता है, हमें बचाता है ? हमारी सृष्टि से तेरा क्या लाभ ? हमने कब्र अर्जी 
भेजी कि पतितों की सृष्टि बनाइए 














लमथ 





( रेशड 2 


हम कब कहा कि हमका सिरजों, 
सिरजेठ तोरि बढ़ाई आय! 
सच पूछो, इंसाफ के रू तें। 
बंदे तलक खोदाई आय || 
तूने हमें पैदा करके अपनी ही “वाह-वाह” कराई | हम तो यह कहेंगे कि तेसी 
थू! ८ थूः हो रही हे | हाँ, तुझे तो अपनी खुदाई से मतलब मेंने भी ताड़ लिया है | 
तुम काले रंग की आइ़ में सफेदी से चकाचोंध करना चाहते हो | तभी तो 
पापी से बहुत बहलाबे की बातें किया करते हो, उन्हें मरने न दोगे और न्‌ पाप 
छोड़ने दोगे ? सुगऔव और विभीषण की इतनी प्रशंसा की परंतु उनसे पापकर्म 


को न छुड़ाया, युधिष्टिर से क्ूठ बुलवाया, जलूंदर की स्त्री का सतीत्व लूटा और फिर 


भी अच्युत | क्या ये काले धब्बे इसी लिए डाले हैं कि सफेदी में चमक आ जाय! 


पीतांबर को चमकने के लिए ही क्या कल्लूटा विग्रह सिरजा गया है? ललाट की दमक 


के लिए ही क्या काजल का ढिठौना है ! चंद्रमा की घवलता के श्रर्थ समभाने के लिए 
ही क्या श्यामल कल॑ंक है 
अच्छा तो देवता बतलाओ क्‍या हम लोग तेरे लिए अनिवार्य हैं ! तो क्यों व्‌ 
हमारी कालिमा धुलवाता है ! क्‍या तू चाहता कुछ है और करता कुछ और 
यततो ह्यपि कोन्तेय पुरुषस्य विपश्चितः | 
इन्द्रियाणि प्रमाथीनि हरन्ति प्रसम॑ मन: || 


इस युक्ति में तू पापियों को उठाने के लिए हाथ बढ़ाता है कि उन्हें पाप-पंक 


में ढकेलना चाहता है | तेरी बातें तू ही समझे | 
हम पापी तो जिघर देखते हैं तेरा उदाहरण है | एक ओर यदि हम तुझे यह 
कहते सुनते हैं कि “जिन सपनेहु पर नारि न हेरी” तो दूसरी ओर परकीया राधिका करे 
लिए भक्त प्रवर सूरदास क्या कहते हैं-... 
धेनु दुह॒त अति ही रति बाढ़ी द 
एक धार गोहन पहुँचावत, एक धार जहाँ प्यारी ठाढ़ी | 
एक स्थान पर यदि तू शिशुपाल की सौ गालियाँ तक सुन लेता है तो दूसरी ओर जयंत 
पर इतना क्रुद्ध हो जाता है कि तेरा (बिन फर सायक'” उपके पीछे-पीछे तीनों लोकों में 
उसे खदेड़ता फिरता है। कहीं पर त्याग की पराकाष्ठा दिखाते हुए. 
'राजिव लोचन राम चले द 
तजि बाप को राज बठाऊ की नाई |? हल 
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( श्श५ ) 
तो दूसरी ओर लक्ष्मी पाने के लोभ से मोहनीस्वरूप धारण कर देव-दानव 
युद्ध कराते देखते हैं। एक ओर असाधारण निर्मांही बनकर आप अपनी प्रेयषी तक को 


त्याग देते हैं तो दूसरी ओर मोह में फँसकर लक्ष्मण के लिए बिलाप करते हैं | मद के. 
अमाव में एक स्थान पर तो हम अपने देवता को ऋषियों ओर ब्राह्मणों के पैर छूते 


देखते हैं तो दूसरी ओर गीता में उनके गर्जन का जो घोष सुनाई देता है जिसके अनुसार 


विश्व की सभी विशभूतियों में सबसे ऊँचे स्थान पर बैठा पाते हैं। यह मियाँ मिद्द,पन 
नहीं गे क्या ? मीठे लडड॒ओं के बीच का कड़आपन भ्ूठा निकलता है। ऐे, मेरे 
देवता मुझे तो ऐसा ही लड़ड़ पसंद है | अपनी जबान को क्‍या करूँ! तुम्हारे गुण 
ठम्हारी कमजोरियाँ हैं | यदि काली और सफ़ेद सृष्टि के दो पूरकस्वरूप हैं, यदि 
सुख-ढु :ख, पाप ओर पुण्य अखंड सत्ता की दो वेगवती धाराएँः हैं जो आगे चलकर 
तुम्में मिल जाती हैं, यदि पतित उतना ही आवश्यक है जितना पावन तो पतित कौन 
न बनेगा ( 
हिंदी गद्यकाव्य के अन्यतम लेखक पंडित माखनलाल चतुर्वेदी की कल्पना 
देखिये-.... द 
मुरलीधर 
“क्या तुम संगीत हो ९ 
तुम मेरे संगीत नहीं हो | आलापों की तरह ठुम मेरी मर्जी पर लौटते कहाँ हो ! 
माना कि तुम्हारी कपा के बादल बेइखि्तियार बरस पड़ते हैं | परंतु उस समय तुम मेरी 
मलार नहीं बने होते | 
---तब क्‍या ठुम मेरे मृदग हो ?? 
हाँ, तुम मेरे प्रहार सह लेते हो; किंतु मेरे बंधनों में जकड़े जाने के लिये कब्र 
तेयार होते हो ? मीठे बोलते हो; परतु मूँह पर आठा लगाने की रिश्वत उस मधुराई 
के बदले तुम्हें कब देनी होती है?! और “सब कुछः मेरे, में तुम्हारी वाणी पर यह 
इलजाम केसे रख सकता हू कि ठुम बाहर बोल रहे हो; किंतु अंतःकरण रहित हो ! क्या 
तुम्हारी वाणी पर थोथेपन का आरोप कर सकता हूँ ? 
आह | तब तुम वीणा हो; नारद के नाद-बह्म से विश्व मंकत कर देनेवाली |! 
पर॑तु वीणा तो मेरी गोद में रहती है; तुम कहाँ यह शर्त स्वीकार करते हो !? 
माना, भनकारते ही बीणा स्वर देती है, मनुहारते ही तुम दौड़ आते हो; किंतु मेरे स्वर 
पर सदा ही तो तुम्हारे तार नहीं मिलते | स्वर से स्वर न मिलने पर, स्वरलहरी से 

















( ३१६ 





धक्के नर 





विश्व भर देनेवाली वीणा को गोद में लेकर, ओर हृदय से लगाकर भी, मुभे उसके 
कान ऐँठने पड़ते हैं | पर, हाय ? ठुम तो मेरे कानों को वीणा बनाने के लिए 
घूमते हो । 
--“तब मधुर मुरली के सिवा तुम ओर क्या हो ९ 

पर अपने ओंठ पर तुम्हारे मुँह को रख कर अपनी वेदनाओं ओर उल्लासों की 
गूँज कहाँ मचा सकता हूँ ! तुममें छिंद्र कहाँ हैं? और उन पर में अपनी उैँगलियाँ 
'कहाँ रख सकता हू ! 

आह जाना, तुम न संगीत हो, न मदंग हो, न वीणा हो, न मुरली हो... 

(ुस तो मुरलीधर हो | की 


यह देखिये हिंदी के प्रसिद्ध गद्य-काव्य लेखक रायक्ृष्णुदास नीचे के गद्य... 
खंड में अन्योक्ति प्रधान काल्पनिक निबंधना में कितना मधुर संकेत करते हैं--- 


ह-उलपहनक 








ह 


ली मु 


क्रय-विक्रय 
जिन मणियों को मैंने बड़े प्रेम से कृत्याकृत्य, सभी कुछ करके संग्रह किया था. 
उनको उन्होंने मोल चाहा | यदि दूसरे ने ऐसा प्रस्ताव किया होता तो मेरे क्ञोम का 
ठिकाना न रहता । अपने शौक की चीज बेचनी | कैसी उलगी बात है। पर जाने क्यों... 
उस प्रस्ताव को मैंने आदेश की भाँति अवाक होकर शिरोधार्य किया | आर 


में अपनी मणि-मंजूषा लेकर उनके यहाँ पहुँचा पर उन्हें देखते ही उनके सौंदर्य. 
पर ऐसा मुग्ध हो गया कि अपनी मणियों के बदले उन्हें मोल लेना चाहा। 
अपनी अभिलाषा उन्हें सुनाई | 


उन्होंने सस्मित स्वीकार करके पूछा कि किस मणि से मेरा बदला करोगे! मैंने. 
अपना सर्वोत्तम लाल उन्हें दिखाया | उन्होंने गरबंपूबंक कहा--अजी यह तो मेरे मूल्य 
का एक अंश भी नहीं। मैंने दूसरी मणि उनके आगे रक्खी | फिर वही उत्तर | इस 
प्रकार उन्होंने मेरे सारे रत्न ले लिये | तब मैंने पूछा कि मूल्य केसे पूरा होगा ! वे कहने 
लगे कि तुम अपने को दो तब पूरा हो | कर 
मैंने सहर्ष आत्म-अर्पण किया | तब वे खिलखिलाकर आनंद से बोल उठे-- 
मुझे मोल लेने चले थे न ? 
में गद्गद्‌ हो उठा। आज परम मंगल हुआ; जिसे मैं 
"स्वयँ अपना लिया | रा 











अपनाना चाहता था उसने 








( ३१७ ) 
गद्य में पद्म लिखनेवाले गद्य-कराव्य के अद्वितीय लेखक श्री वियोगी हरि का 
मनोराज्य देखिए-- 


मनोराज्य 


देखो, मौज ही तो राज्य है | जिनके मन में मौज है, वही राजा है। मन चंगा 
वो कठौती में गंगा, उदयाचल से लेकर ग्रस्ताचल-पर्यत प्रसुता पाकर भी जो संतोषी 
और शांत नहीं; भला वह राजा कहा जा सकेता है? जिसका च॑चल चित्त तृष्णा- 
तरंगिणी में गोते लगा रहा है, जो मिथ्यामिमान के पीछे लोल॒प कुत्ते की नाई दौड़ रहा 
है, उसकी अठल सम्पत्ति, सम्पत्ति नहीं, उसका समस्त सुख, सुख नहीं; उसका' 
आसमुद्रांत राज्य, राज्य नहीं | जो मन का दास है, वह जहान का गुलाम है ओर जो मन 
का शासक है, वह दुनियाँ का शाहंशाह है। स्थितप्रज्ञ महाउड्प किस सम्राद से कम है ! 
विषयी और लोलुप सम्राों की, दरिद्र बादशाहों की, उन बे-फिक्र मस्त फकीरों के साथ 
तुलना करनी ही मूर्खता है। सम्रार्टो की मुकुट-मणियाँ तो उन आत्माराम महात्माओं 
के पादपीठ पर सदा ही मिलमिलाया करती हैं | वे ही स्वर्गराज्य के युवराज; परमारनद 
के पूर्णाधिकारी हैं । 

मनोराज्य सदा सर्वथा स्वतंत्र है। यहाँ की व्यवस्था, यहाँ का कानून, यहाँ का 
प्रबंध अपूर्व, अद्द्ुत और अनुपम है। यहाँ की प्रजा ईति-भीति से दुःखी नहीं रहती। 
इसे कोई जीत नहीं सकता | यह राज्य भक्ति-विभोर महात्माओं की छोड़ ओर किसे मिला 
है ? जो इस राज्य में पैर रखता है, उसकी दृष्टि में संसार के समस्त रस नीरस हो जाते 
हैं। उसे कुबेर भी रंक जचता है | वह दीन-दुनियाँ दोनों की परवाह न कर पागल की 
तरह मस्त घूमा करता है। कमी हँसता है तो कभी रौता है, कभी दौड़ता है तो कभी 
नाचता है। बकता है अंट-संट, पर समझता है कि बड़े-बड़े फिलासफरों (दाशंनिकों) के 
भी कान काट रहा हू. । 

इस लेख को उदाहरणों से भर देने का मँतव्य लेखक का नहीं है| हिंदी में एक 
से एक अच्छे गद्य-काव्य लेखक आज दिखाई पड़ते हैं| परंतु पंडित माखनलाल 
चतुर्वेदी ने जिस परिपाणी को चलाया है वह अद्वितीय है | उनका 'साहित्य देवता! अपने 
ढंग का अनूठा ग्रंथ है। उसमें छोटे-बड़े बहुत-से गद्य-काव्य मिलेंगे। रायकृष्णदासजी 
के गद्य-काव्य अन्योक्तिमय हैं | उनमें रागतत्व का अभाव ओर बुद्धितत्व का प्रभाव 
अधिक दिखाई देता है। वियोगी हरि गद्य-पद्यमय हैं| उनका गद्य-काव्य केवल गद्य 
भाग में मिलता है और जिस कल्पना परिपाटी का उसमें सूत्र उठाया जाता है उसे आगे 
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बढाने के लिए कविताओं को स्थान-स्थान पर सजाकर बल दिया जाता है। बड़ी मस्ती 
और मार्मिकता के साथ कल्पना दौड़ती चली जाती है | इस स्थान पर और गद्य-काव्य- 
कार्यों की चर्चा इसलिए, नहीं की जाती है कि वह इस लेख का विषय नहीं | 
केवल जो उदाहरण सामने मिल गये समझाने के लिए उनका प्रयोग कर लिया 
गया है। 
प्रत्येक सुंदर गद्य प्रबंध में बहुत सी ऐसी पंक्तियाँ मिलती हैं जिनमें काव्य की 
सरसता और काल्पनिकता प्रचुर मात्रा में मिल सकती है। परंतु उन पंक्तियों के कारण 
वह गद्य प्रबंध गद्य-काव्य नहीं कहा जा सकता | गद्य-काव्य साहित्य का समूचा अलग 
रूप है। वह कहानी, प्रबंध, नाटक अथवा कविता इत्यादि साहित्य के भीतर नहीं रहता 
बह सबसे प्रथक ओर स्वतंत्र रहता है। आलेख के पूरेपन में उसके तत्त्व परिव्याप्त रहते 

| उसकी परिमाषा के स्वरूप का ऊपर उल्लेख किया गया है | अतु॒कांत कविता 
अँत्यनुप्रास विधान रचना, श्रथवा गीत, गद्य-काव्य नहीं हैं । 

संस्कृत साहित्य में बाण और दण्डी के गद्य-काव्य अत्यंत अलंकारिक और साहित्य- 

प्रधान थे | हिंदी के आस्म में के कुछ प्रबंध लेखकों ने उनके अनुसार अपना गद्य 
लिखा | पर॑तु येह परिपाणी अधिक न चली | संस्कृत की रूप योजना और साहित्य 
योजना हिंदी में जेसी की तेसी उतारी नहीं जा सकती थी अतएव इस दिशा का प्रयास 
उपहास्यास्पद ही रहा | गद्य-काव्यों का विषय, अ्रधिकतर, आध्यात्मिक अथवा धार्मिक 
समझा गया और बंगाल से स्वर्गीय रवींद्रनाथ ठाकुर की चली हुईं परम्परा ने हिंदी 
में अपना स्वतंत्र रूप स्थिर किया | इसका बहुत चलन रहा और अब भी है। प्रगति- 
वादी धारा ने इसके विकास को मंद कर दिया है | फिर गद्य-काव्य मनोर॑जन के साधन 
के रूप में सामने आये और उनमें कल्पना ही प्रधान हुई | अभिव्यक्ति में कौतूहल ओर 
चसत्कार की साधना के लिए चतुर गद्य-काव्यकारों ने व्यंग को अनेक स्वरूपों में अहण 
किया | इसके कारण कल्पना का आकर्षण ओर बढ़ गया और पाठकों की अमिरुचि में 
चारुतापूर्ण विस्तार हुआ। अलग-अलग चमकीले अभिव्यक्ति खंड' किसी काल्पनिक 
साधना के महीन तंतु में बंधकर समबेत रूप में और प्रथक-प्रथक भी ऊँचा गद्य-काव्य 
रचकर सामने रख देते हैं | आज गद्य-काव्य की यही रूप-रेखा है। 

















नाटक 


आगे कहीं लिखा है कि काव्य का श्रव्य और दृश्य में विभाजन तात्विक 
नहीं है | साहित्य के जिस प्रकार अनेक भेद है उसी प्रकार नाटक भी एक भेद है | 
साहित्य के अंगों की समीक्षा करते समय समीक्षक एक ओर उसकी आकारबोधिनी 
विशेषताओं की मीमांसा करता है और दूसरी ओर साहित्य के प्रतिष्ठित स्वरूप के महत्त्व 
को दर्शाता है। आकारबोधिनी सीमाओं की विशेषताएँ उतनी युष्ट, चिरंतन और 
सार्वभौमिक नहीं होतीं जितनी साहित्य की मूल प्रतिमा होती है | देश, काल और 
परिस्थिति इन पर प्रभाव डालती हैं ओर कलाकार अपने बल पर इन विशेषताओं को 
बनाता-बिगाड़ता रहता है | परंठ साहित्य की मान्यताओं में कोई विशेष अंतर नहीं 
होता | उनमें अधिकतर सर्वजनीन, सर्वकालीन और सर्वदेशीय गण होते हैं | अपने 
साहित्य देवता की प्रतिष्ठा के लिए. साहित्यकार किसी भी आकार की चुन सकता है 
अथवा किसी भी आकार को अपनी प्रतिमा से जगमगा सकता है | 

बह चाहे महाकाव्य लिखे चाहे खण्डकाव्य, वह गीत लिखे श्रथवा मुक्तक, वह 
कथा लिखे अथवा कहानी, वह एकांकी नाटक लिखे अथवा अनेकांकी, वह गद्य काव्य 


लिखे अथवा चम्पू, वह समासोक्ति में लिखे अथवा अन्योक्ति में अपनी बात कहे, वह 


किसी रूप और किसी ढंग का प्रयोग करे उसको सफलता का अधिक महत्व साहित्य के 
उदात्त स्वरूप की प्रतिष्ठा पर है आकार की रूढ़ियों पर नहीं है | कलाकार साहित्य के 
नितांत नये अंग की सृष्टि भी कर सकता है | प्रतिमा प्रचलित आकार्रो का निर्वाचन 
करती है, उनका स्वरूप स्थिर करती है, उनमें पिछुड़ापन दिखाकर विशेषताओं में हेर- 
फेर का अवसर प्रदान करती है और नितांत नये आकार की उत्पत्ति भी करती है। 
पर॑तु साहित्य तत्त्व से प्रतिमा अमिन्न है | साहित्य प्राण ओर आत्मा है आकार शरीर 
और परिधान है। अतण्व निष्कर्ष यह निकला कि आकारबोधिनी विशेषताओं का 
मृल्य साहित्य के मूल्य को नहीं पा सकता | बस, इसी सिद्धांत को सामने रखकर सा ह्त्यि 
के किसी भी अंग की व्याख्या करनी चाहिए | रा 


नाटक ओर रंगमंच क्‍ 
नाटकों का रंगमंच का संबंध आकार का संबंध है वाह्मय संबंध नहीं है | यह सत्य है 


. कि नाढकों के निर्माण के मूल में रंगमंच ही रहा है। साहित्य के इस अंग की सृष्टि 
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ह। 


हबत-- 
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की प्रेरणा में मानव को कथा सुनने के स्थान में कथा देखने की साध ही थी | पर॑तु आज 
नाटक, साहित्य का एक बलवान और स्वतंत्र अंग है। रंगमंच के फेरफार के साथ 
भाठकों के निर्माण और रूप-रेखा में बहुत काल तक परिवर्तन होता रहा है और आब 
भी जिन देशों में रंगमंच के पीछे ही नाटक रचे जाते हैं वहाँ उनकी रूढ़ियों से नावक 
निकल नहीं पाया है | पर यह बात सर्वत्र नहीं है। मनोर॑जन के अब ओर अनेक साधन 
हैं | अतएव अब नाटक भी केवल मनोरंजन का साधन न होकर मनोमन्थन का साधन 
बन रहा है | पुराने प्रकार का र॑गमंच अब नहीं रहा है। आज-कल तो वारीवाले द 
चल-चित्रों का सर्वत्र प्रचार है। पुरानी थेटर कम्पनियाँ छुप्त होती जा रही हैं। इन 
वाकूचित्रों का रंगमंच समस्त विश्व है ओर उससे आगे भी कल्पना का मनोराज्य | न 
जाने कहाँ का कौन खण्ड किस समय सामने आ जाय | अब नाटक का र॑गर्म॑च के योग्य 
और अयोग्य का प्रश्न ही क्या रहा ! कौन नहीं जानता कि दो पास-पास के दृश्यों को 
सामने रखने में कितने बड़े समय और स्थान की व्यवस्था आज के चित्र प्रणेता के पात 
रहती है | फिर यह आपत्ति कितनी निर्थक है कि अमुक नाटक इसलिए असफल है कि 
उसके दो पास-पास के दृश्यों में एक ही पात्र आ जाता है। उसे नाटकीय परिच्छुद 
परिवर्तन करने का समय नहीं दिया गया। ये आपत्तियाँ रानी ऐल्ीजबेथ के युग 
में अथवा भारतेंदु हरिशचंद्र के समय में अपना महत्त्व रखती थीं। आज तो जो 
नाटककार ऐसे प्रतिरोधों की धमक पग-पण पर अनुभव करेगा उसकी लेखनी 
को आकारबोधिनी रूढ़ियों का मय आगे बढ़ने नहीं देगा। वह कुछ लिख ही 
नहीं सकता | 

आज के नाटककार अधिकतर रंगमंच के लिए. लिखते ही नहीं | हाँ, जो रंग- 
मंच के लिए लिखते हैं वे पैसा पैदा करने के लिए, लिखते हैं| वे साहित्य सृष्या नहीं। 
जिसका इस फिल्‍मी जगत्‌ का थोड़ा सा मी अनुभव है वह मली प्रकार जानता है कि 
कथा कहाँ से ली जाती है, उसमें न जाने कितने और कथानक मिलाये जाते हैं, कथोप- 
कथन कौन लिखता है, संगीत एक और ही कलाकार बनाता है, गानों को सीनमा रागों 
में ठालने का काम कोई और करता है, झूटिंग कहीं ओर होती है और स्टूडियो कहीं 
और है | इन सबको एक वातावरण में व्यवस्थित करने का काम रंगमंच व्यवस्थापक 
करता है| इतने व्यक्तियों के सहयोग से जो कला निर्मित होती है, जो नाग्क सामने 
आता है उसमें साहित्य का मूल्य द्वॉँढ़ना विचित्र निकेतन में गोस्वामी तुलसीदास के 
दढने की भाँति व्यर्थ है। कला व्यक्ति की निजी अभिव्यक्ति होती है| साहित्य में सृष्दा 
की केवलता की मुहर होती है। प्रत्येक कृति में ऋृतिकार के आमभ्यंतर को प्रतिमा 








( रेरह ) 

: सजाई जाती है। आदर्श, व्यवस्था, विधान तथा लोक जिसकी रचना कलाकार करता है 
बह पहले उसके भीतर बनता है| उसके बनने में सारे संतार का ' सहयोग हो सकता. 
है परंतु लेखनी द्वारा उसके बनाने में किसी दूसरे का साभा नहीं होता | वह तो 
साहित्यकार की अद्वैत सावना का फल होता है | कला न वानरी दइत्ति का प्रतिरूप है 
और न वर्णसंकरी संतान है। फिर जो नाटककार रंगमंच का मुँह ताक कर अपनी 
रचना करते हैं अथवा जो अभिनेय नाटकों को साहित्यक सममतते हैं दोनों शुद्ध/ 
म्रम में हैं। क्‍ क्‍ द 

कथोपकथन हि 

नाटक का प्रमुख अँग उसका कथोपकथन है। उसके संबंध में ऑगरेजी 
समालोचकों ने पर्यात विवेचन किया है। उनका कहना है कि कथोपकथन की. कोई 
परिपाटी नहीं बाँधी जा सकती | कथा में जिस प्रकार के संवाद अच्छे लगते हैं नाटक... 
में वे अनुपयुक्त सिद्ध होते हैं | कथाओं के संवाद में साहित्यिकता होती है पर रंगमंच- 
वाले अभिनय बोल-चाल को अधिक पकड़ने की चेष्टा करते हैं | पुस्तकी भाषा वास्तव: 
में बोली नहीं होती परंठु इन अमिनय रूपकों में भी साहित्य के आमास में ही बाजारू _ 
बोली रखी जाती है |घर के प्रकोष्ठ का संलाप, मार्ग के यात्रियों का कथोपकथन, 

.. इधर-उधर के अनर्गल प्रलाप जैसे के तैसे अमिनय में नहीं रखे जा सकते | बाहर हम 
. देखते हैं कि बहुत सा कहा जाता, है और बहुत बे-कहे समझ लिया जाता है। उसमें . 

कोई क्रम नहीं होता | बीच-बीच में विचार भी उखड़ जाते हैं | दो मित्र कहते कुछ ओर 

समभते कुछ और हैं। कहीं कहीं केवल एक शब्द में न जाने कितना भाव व्यक्त हो 

जाता है | परंठु यह सत्र रंगमंच के रूपकों के लिए संभव नहीं | वहाँ तो एक तीसरा... 

व्यक्ति भी होता है जिसका संबंध उस संवाद से है | वह है अमिनय का दशक | उसे... 
५ लाकर कोई भी ताटकीय कथोपकथन सफल नहीं हो सकता | बिना पूरा पूरा समझाये.. सा 

किसी भी विचार या भाव तक वे पहुँच न सकेंगे और अभिनय में आनंद न ले. 

.. ,. . ऊपर यह बतलाने की चेष्या की गई है कि अमिनय के लिए रचे जानेवाले. | 
.. नाटकों में भी कहाँ तक यथार्थ बोल-चाल रखा जा सकता. है। वहाँ भी नाठककार.... 

. को बोलनेवालों से हटकर दर्शकों के बीच में पहुंचना पढ़ता है; अतएव कथोपकथन,...... 
. जई यथार्थता ऐसी कोई वस्तु नहीं है। दर्शकों की रुचि पर बिकनेवाले कलाकार. 

.. कितना भी सब्हालें उनकी कृति का बजारू होना आवश्यक है। परंतु जहाँ नाक... 
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... अभिनय के लिए लिखा ही नहीं गया वहाँ कथोपकथन पर यह दोष लगाना कि वे 
। बड़े बड़े हैं, उनके विचार जटिल हैं, उनकी अमिव्यंजना दुरूह है, वे भारी और _ 
बोमिल हैं, उनकी भाषा संस्कृतमय है, अतएव उन्हें नायक में न होना चाहिए. 
अजन॒पयुक्त है। देखना यह है कि जो कुछ भी कहा गया है उसका मूल्य है; उसमें... 
। उदात्त भावना और चिंतना निवास करती है, उसकी अपनी निजी देन है, उसके 
कथन में नवीनता है; शैली में शक्ति है और उसमें साहित्य का अमर स्वरूप निवास 


करता है। यदि यह है तो ऐसे लेखक को नाटककार न समभना उसे बिकने के लिए 


ओत्साहित करना है। 

प्रत्युत्पन्नमति नाटक के संवादों का प्रमुख ग्रुण होना चाहिए | परंतु प्रद्युलन्ञ- 
:सति अमिव्यंजन पर आधारित होती और वर्तु पर भी आधारित होती है। केवल 
.शाब्दिक चमत्कार पर आश्रित त्वरा उत्तरशीलता थोड़े काल के लिए, विनोद, 
उपहास अथवा परिहास का कारण बन सकती है परंठ निरुत्तर कर देनेवाली वाणी 
अथवा अपने पक्ष का सबल समर्थन ओर व्याख्या करनेवाला संवाद केवल ऊपरी 
“बाकूजाल का खेल नहीं होता | तर्क और विवेक के गहरे अभ्यास से जो सत्य का 
“निरूपण होता है वाणी में उसका अवाध स्फुरण ही सच्ची प्रत्युत्यन्ञ मति का उत्तम 
“लक्षण है। बोलचाल के मुहावरों और देनिक लोकोक्तियों के चमकीले खंडों का 
कयोपकथन में महत्त्व अवश्य रहता है। इस परिपाणी से परम्परावाली यक्तियों की 
सार्वजनीनता और सर्वसुबोधता की सजावट में उसे बल मिलता है और लोग वक्ति- 
जैचित्य के परिचय से “वाह वाह” भी करते हैं। परंतु लोकोक्तियों और मुहावरों 
को- भी तो कभी किसी ने पहले गढ़ा ही होगा | उनकी परंपरा भी तो किसी प्रतिभा 
ने ही स्थापित की होगी | कलाकार मौलिकता को जन्म हो नहीं देता वह उसके महत्त्व 
की टीका के लिए वातावरण भी निर्माण करता है। जब तक नवीनता पर॑परा न बने, 
जब तक मौलिकता का अपरिचय दूर न हो तब तक के लिए समीक्षुकों को उतावलेपन 
से कार्य न लेना चाहिए | अन्यथा प्रतिभा को सामने आने में हिचक होगी ओर नवीनता 
द संकोच का अवशुंठन न छोड़ेगी | 5 
के  अस्पष्टता, छुआशय तथा विषय-दुर्गेमन ये सभी साहित्य के अंगों के दोष हैं। 
नाटकों के कथोपकथन में वे गुण नहीं हो सकते | परंतु प्रसादग्रुण के लिये हल्ला मचाने- 
“वाले समीक्षक बुद्धि के दौबल्य और समझ की अक्षमता का दोष कृति के मत्ये बहुधा- 
मद दिया करते हैं | यथार्थ पर बलिदान होनेवाले आलोचक विभिन्न प्रांतों और विभिन्न 
द्वेशों के पात्रों से अपनी-अपनी बोली और भाषा में बुलवाने की उपहास्यात्मक योजना... 
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( 3२३ ) 
को कल्पना करें और सोचें कि कया नाटक में वेत्रीलाव के टावर के वाल्तुकारों का नाद्‌ 
जमघट उन्हें रुचिकर है| यदि किसी साहित्यिक नाटक के किसी कथोपकथन को कोई 
पाठक तुरंत समझ नहीं पाता तो वह उसे दो तीन बार पढ़ सकता है | ऐसा हम 
साहित्य के अन्य अंगों के अनुशीलन में करते ही हैं | नाटककार को इसके लिए क्यों 
अमिशत्त किया जाय | द 
क्‍ कथावस्तु 
नाटक का दूसरा तत्त्व कथावस्तु है। कथावस्तु का जो महत्त्व साहित्य के दूसरे. 
अंगों में है, जैसे प्रबन्ध-काव्य, कथा अथवा खंड-कराव्य, वही नाठक में भी है। अंतर 
केवल इतना है कि नाटक में कथा कही नहीं जाती है कहाई जाती है। इस प्रतिबंध .. 
के कारण पात्रों के लिए ऐसी परिस्थितियाँ, ऐसे अवसर, ऐसे संदर्भ उपस्थित करने 
पड़ते हैं जिससे वे कथा को आगे बढ़ा सकें | कथा का विस्तार धीरे-धीरे इस प्रकार किया 
जाता है कि जिससे नाटक में केवल उचित गति रहे और अनावश्यक अप्रासंगिकता न 
आये | कोतृहल का स्फुरण भी धीरे-धीरे होना चाहिए जिससे जिज्ञासा और औत्सुक्य 
को अंत तक आहार मिलता रहे | इतिहासिक अथवा पौराणिक कथा पर आवारित नाटकों 
में नाटककार का काय बड़ा दुस्तर रहता है । उसे श्रतीत को समस्त आवश्यक स्वरूपों में 
. पकड़े रहना पड़ता है और फिर भी उसका अर्वाचीन मूल्यांकन करना पड़ता है | बिना 
इस नवीन मूल्यांकन के उसके नाठक में सोंदर्य नहीं आता और कथा बासी मालूम होती 
है। ये मूल्यांकन ही नाटक के प्राण हैं| नावककार की प्रतिमा इसी के द्वारा सामने 
आती है। साथ ही साथ कथा के बढ़ाव में ऐसी योजनाएँ सामने आती हैं जिनमें नाटक- 
कार न जाने कितने मंतव्य, कितने संदेश, कितने निष्कर्ष, किंतने विचार सामने रखता 
है| ये ही उसके साकार साहित्यिक स्वरूप हैं जो उसके आम्य॑तर में स्पष्ट होते हैं | 
परंतु सामने रखनेवाले पात्र ही होते हैं। नाटककार तो बिलकुल ही विरोहित 
रहता है| पौराणिक कथाओं और व्यक्तियों की एक परंपरा होती है| उस पर॑परा में . 
. जनता अन॑तकाल से रमण करती चली आई है ओर उसमें रस लेने की अम्यस्त है| 
 अतएव अतीत की इन गाथाओं ओर नायकों का सहारा जब नाटककार पकड़ता है तो 
उसकी प्रभाव ग्रेषणीयता को स्वत: एक बल मिल जाता है | इसी लिए पौराशिक नाटक 
.. बड़े लोकप्रिय होते हैं|... कम 
रे क्‍  घटनाचक्र 


5  घठनाओं की उचित व्यवस्था कथा-कला की सबसे प्रमुख चातुरी है। पात्रों को 
निश्चित स्वरूप दान देने के लिए ओर भीतर के साहित्य-देवता को बाहर सजाने के 
























लिए घटनाओं की योजना की जाती है। बिना घटनाओं के कथा भी आगे नहीं . 
। वास्तव में उचित गाथाओं में आवश्यक घटनाओं की लड़ी को गूँथने का नाम 
घटनाओं के चक्र में पात्र को नहलाने से उसका शील निखरता है 
कथा का उचित विस्तार ही . घटनाचक्र के सहारे वह वातावरण उपस्थित करता... 
है जिससे नावक की अनुकूल पृष्ठभूमि बनती है | वातावरण ही वास्तव में वहबात 
का आवरण है जिसमें दशक अथवा पाठक स्वास लेता है और कला के सोंदर्य को 
भीतर पहुँचचाता है। नाटक के लिए, अपित सभी कला के लिए वातावरण प्राणवत्‌ 
| उसका निर्माण कला की सबसे बड़ी चेष्टा है और कला की सबके... 


जन 


बढ़ती 
कथा-कला है | 





आवश्यक है । ु 
बढ़ी सफलता है| उसके स्वरूप में समस्तता रहती हैं| वह संपूर्ण तत्वों के समाहार 
से निर्मित होता है | उसी की प्रभविष्णुता में कलाकार का महत्त्व निर्भर है। ही कक 


पात्र 

पात्र नाटक का तीसरा तत्त्व निर्माण का कोशल है | यह बड़े महत्त्व का प्रयास 
| वास्तव में मानव लीला ही में मानव रमरए करता है और उसी से साज्षात्‌ अथवा 
परोक्ष में वह बनता-बिगड़ता है। मेरा यह अमिप्राय नहीं कि डाकू को अभिनय में... 
देखकर उसकी लीलाओं को सुन अथवा पंदंकर कोई डाकू हो जाता है। कहने का. 
भाव यह कि प्रत्येक व्यक्ति की निजी तिरोहित बृत्ति को बाहरी मानव लीलाएँ सजग, 
उदीघत, परिष्कृत अथवा मलिन अवश्य कर देती हैं। उनके सामने आने से जो मानव 
मन की तादृश चृत्ति पर बार बार श्राघात या प्रकंपन उत्पन्न होता है उससे ताहश 
. अधिकार अवश्य उत्पन्न होता है । इसी लिए हमारे साहित्य शास्त्री साहित्य को जीवन से 
अभिन्न समभते हैं और काव्य को धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का साधन मानते हैं। 
पापी अथवा दुष्ट पाज्नों की योजना भी इसी लिए की जाती है कि उनके मत्षिन रूप 
और दुष्परिणाम को इतना रुप्ट रख दिया जाय कि ुध्टता से विराग और साधुता : 
हो जाय । यही प्रेरणा कला का आदर्श है और इसी को कला 



















से अनुराग स्वत; उत्पन्न 
में आदर्श कहते हैं। है सा, 

पश्चिम सिद्धांतः वैज्ञानिक है।' उसके मंतव्य अधिकतर भोतिक हैं। इसकी 
विचारधारा इहलोकवादी है | इसी लिए उसके साहित्य और कला में वास्तविकता की 
पकड़ बहुत है। साहित्य को जीवनमोगी रूप में देखने को पश्चिम अम्यस्त है | यह बात 
नहीं कि कला को जीवनेपयोगी बनाना उनका लक्ष्य नहीं परंतु जीवन की पूर्णता इही. 
लोक के जीवन से नापी जाती है अतएवं उसका सारा वो यहीं के कुछ वर्षों के 



































( डेश५ ) 
भीतर ही सँमाला जाता है। अतणव यथार्थ को रमणशील बनाना उनका मुख्य लक्ष्य 
| इसी हेत॒ वे साहित्य में वास्तविकता के अधिक पक्षपाती हैं| उनकी आदश की 
परणा में मी भौतिक युग की आकांत्ा ही काम करती है ओर जहाँ आदर्शान्मुख 
साहित्य हुआ भी है वहाँ उसका रूप मौतिक सुख ही रहा है | 
भारतीय संस्कृति जीवन की लम्बी योजना सामने रखती है | यहाँ सानव जीवन 
अनंत है | मानव रूप में आने के पूर्व ओर परे न जाने कितना लम्बा विस्तार दोनों 
छोर फैला रहता है | यहाँ के कुछ वर्षों के समस्त जीवन का मह्त मेल ट्रेन में पढ़ने 
वाले मील के खम्भों से अधिक मूल्य नही रखता | गमनारंभ और गंतव्य की लम्बी 
रेखा में जीवन की स्थिति एक बिंदु से अधिक नहीं है | यहाँ के चितकों ने इसे यही 
त्व दिया है। इसी लिए जीवन योजना के निस्तीम रूप को साहित्य में पकने का 
अभ्यास किया गया है जिसमें, कोई पुण्यात्मा, चाहे जितना कष्ट भेले, अंत में ढुखी 
नहीं रह सकता और कोई भी पापी-पायी नहीं रह सकता; उसका कल्याण होगा ही। 
इसी आदर्श की पुष्टि में यहाँ इसी छोटे से जीवन में वास्तविकता के विपरीत होने 
पर भी. पुण्यात्मा का जीवन सुखांत ही सजाया जाता है और यहाँ के नाटकों में दुलखांत 


रूपकों का पूरा अ्रमाव रहा है। इती जीवन में लम्बे निस्सीम जीवन की कल्पना. 


करके कल्लाकार देश की संस्कृति की रच्चा करता है | अप लक" 
हाँ के साहित्य-सजन में देश की संस्कृति. कहाँ तक काम करती थी इसका 
संकेत ऊपर किया गया है | लेखक चाहे यथार्थ हो चाहे आदर्शवादी, बुद्धि अब इतना 
विकसित अवश्य हो गई है कि साहित्य को मानव सृष्टि समझने लगी है। चेतन भाव 
से इस रूप को विवेक यदि समझे रहे तो पश्चिम के अनुसार जो विषादांत नाथक लिखे 
जा रहे हैं उनसे हमारी संस्कृति पर कोई धक्का नहीं लग सकता है | 
..._ यदि नाटक में किसी पात्र को, किसी ओर, चाहें वह आदर्श की दिशा हो अथवा 
नीति का लक्ष्य हो, सामिप्राय रूप से मोड़ने का प्रयास किया जायगा तो कला मलिन पड़ 


.. जायगी | रूप निरूपण नाटककार के भीतर होना चाहिए | पात्र का पसूचचा रूप वहीं बनता 


है | वहीं से गति लेकर वह बाहर आता है | यहाँ यति में अमिप्राय पहनाने से कत्रिमता 


आ जाती है ओर सोंदय नष्ट हो जाता है ह 
पात्रों के स्वरूप-निर्माण में परिस्थितियों की विभिन्नता के साथ-साथ रसातर में 


: जत्तियों के अनेकार्थी अवसर भी आने चाहिए | उत्तम पात्र में अनुभूति की असीरी का. 
_ व्यावहारिक प्रयोग भी होना चाहिए और शील के स्वरूपों में उदात्त आकृक्षाए७ं 
. और मनोदशाएँ निवास करनी चाहिए | पात्र चाहे जितने ऊँचे पहुँचाया जाय उसे एथ्वी 
















सत्ता 


( ३१२६ ) 


पर ही चलना चाहिए. और उसके हाथ इतने लम्बे हों कि कुककर सबको ही ऊपर 
उठा सके | उसे ऐसे प्रयोगों में पड़ना चाहिए कि जिससे उसके मानवीय रूप का दर्शन 
सब कर सकें | उसे भावनारहित जगन्नाथ की केवल प्रस्तर मूर्ति न बनाया जाय | 
साधारण मानवों की माँति पाप और पुण्य, पुण्य ओर पुण्य का मानवीय अंतहृद्र दूर 
से ही दिखाई दे | घटनाचक्र की नियोजना इसी लक्ष्य को रखकर करनी चाहिए। 
काले र॑गवाले पात्र पाप की वास्तविक परिधि में ही खखे जायें उनका अस्वाभाविक 
अतिरंजित रूप न बनाया जाय। कोई भी मानव न पूरा पापी होता है और न पूरा 
पुण्यात्मा | पाप पुश्य की अधिकता से ही वह बुरा ओर मला बनता है | 


भाषा 


नाटकों की भाषा कैसी हो, इस पर भी हस लोग विवाद करते हैं | कथोपकथन 
के संबंध में ऊपर बतलाया गया है कि भाषा की अनेकरूपता अभिनेय नाटक का भी 
गुण नहों है| साहित्यिक नाटक की भाषा तो निविवाद रूप से साहित्यिक होनी ही 
चाहिए | साहित्यिक से केवल यह अमभिप्राय है कि उसमें अभिव्यंजन की अनेकार्थी 
आकांज्ञाएँ विद्यमान हों | वह भावनिर्देश के लिए दँगड़ी नहो। वह विचारों की 
अभिव्यक्ति के लिए हकलाती न हो | उसमें संकेत और निर्देश का सोकये हो | उसमें 
अप्रयक्त शब्दों के बोक के स्थान में गाम्मीर्य का प्रयास हो | वह व्याकरण संयत हो 
पर॑तु उसमें अध्यापक की हिचचकिचाहट न हो। उसमें प्रवाह हो परंतु बरिकनेवाला 
हल्कापन न हो | नाटक के लिए. किसी ऐसी भाषा की योजना नहीं करनी है जो साहित्य 
के दूसरे अंगों से अपेक्षित न हो | 


वबगत 

आलोचना के व्यवसायी ग्राध्यापकों ने, विशेषकर रंगमंच से सोहागिल नास्य 
कृतियों के भक्तों ने 'खवगत”ः कथनों को अस्वामाविक कहकर शेक्सपीयर से लेकर 
समस्त संस्कृत नाटककारों का उपहास किया है। इन महानुभावों को पश्चिम से समय- 
समय पर प्राप्त समीक्षा सीकरों को मनोयोग के साथ खींचना चाहिए, और बिना पचाये 
अपना कहकर सामने न रखना चाहिए । अस्वाभाविक कहने के लिए पहले निज के 
स्वमाव के परिष्कार की भी दरकार है। 'स्व” को संकीर्ण “निज' के घेरे से निकाल- 
कर विस्तार देने की आवश्यकता है । तमी उसके स्व” से संकीरणंता दूर हो सकती है। 
क्या मानव अकेले कमी नहीं सोचता १ क्या उसके भाव और विचार चिंतित होकर 








( रेर७ 2 

उसमें कलह नहीं उत्पन्न करते ? ऐसी कलह जिसे वह दूसरों तक प्रकट नहीं करना” 
चाहता | क्‍या ऐसी परिस्थितियाँ जीवन में नहीं आतों जिनकी चर्चा मित्र भी समाल 
नहीं सकता ओर वे उसके समक्ष भी व्यक्त नहीं की जातीं ? यदि यह सब वास्तविक 
जगत में सत्य है तो क्या इनका व्यक्तीकरण ही अस्वामाविक है ? किसी व्यग्र सन की 
भड़भड़ाहट, किसी विक्लुग्ध चिंतना की चिता, किसी भावावेश का मानसिक रुदन ओर 
हास केसे सामने आवे ? क्‍या ये साहित्य की निधि नहीं हैं! यदि यह विज्ञोभ साकार 
होकर व्यक्ति में नहीं अट पाता और छुलककर उसके मुख से ही एकांत में बाहर आ 
जाता है तो इसमें अस्वाभाविकता क्या है ! वस्तुत: दर्शकों तक इन परिस्थतियों को 
पहुँचाने का ओर उत्तम साधन ही क्‍या है ? क्‍ 

जब दो पात्र पास-पास बातें करते हैं ओर उनमें से एक थोड़ा हटकर स्वगत रूप में 
दूसरे से छिप्राकर दशकों से कोई ऐसी मार्क की वात कहता है जिससे दूसरे के रंग-ढंग 
अथवा वस्तुस्थिति की वेयक्तिक्रता का पता लगता है तो इसमें दोष क्या है? आप यहीं 
तो कहते हैं कि जब दर्शक सुन सकते हैं तो पास का व्यक्ति भी सुनता होगा। कुशल 
नट अपनी मुद्रा ओर भावभंगी से यह कमी नहीं व्यक्त होने देता कि बह दूसरे की 
समस्त वाणी बिलकुल रुन रहा है। आप कल्पना मले हीं कर कि वह सुन रहा है | 
यह कल्पना बच्चों की नासमभी की कल्पना है | अपनी जिस दृत्ति से आप वीरेंद्र 
नामक नट को राम के रूप में स्वीकार करते हैं अथवा नी रामरती को सीता महारानी 
समभने लगते हैं उसी भूल का प्रयोग यहाँ भी क्यों नहीं करते ? रस के अवाघ पान में 
यह किरकिरा अंतराय क्यों खड़ा कर देते है १ इस प्रकार की समीक्षा दृत्ति हल्की बुद्धि 
और चलताऊ आलोचना की बान व्यक्त करती है | साहित्यिक 
विवाद ओर भी अस्वामाविक है। 


कक संगीत द 
: नाटकों में संगीत की व्यवस्था सभी देशों में कथोपकथन के बीच में होती है । 

इसका प्रमुख कारण यह है कि रंगमंच के रूपक प्रधानतया मनोरंजन के ही साधन थे | 
मनोरंजन के लिये संगीत उत्तम साधन है। नाटकों में संगीत का विरोध करनेवाले 
वास्तविकता के आधार पर उसे अस्वामाविक कहते हैं। उनका कहना है कि कोई 
संगीत में नहीं बोलता | बहुधा नायक के प्रमुख पात धीरोदत्त और आदर्श शील वाले 
नायक बीच-बीच में गाने लगते हैं यह अच्छा नहीं लगता है| राजा अ्रथवा रानी का. 
अपने मंत्रियों और सेवकों के बीच में खड़े होकर गाने लगना अ्रशोभन प्रतीत होता है । 







































श्श्८ 





। तंबिवाह के समय सँगीत समझ में आता है परंठ मृत्यु में भी संगीत बिल्कुल 


'नहीं रुचता | 

संगीत विरोधियों के तके में काफी बल है। पर॑तु संगीत में स्वत: बढ़ा बलल 
| होता है | भाव के चढ़ाव के लिए, मंतव्य को बिना समभाए हृदयंगम करने के लिये, 
काव्य का प्रभाव उत्पन्न करने के लिए, सँगीत की योजना अनावश्यक नहीं है | मनोरंजन 
का मूल्य तो अभिनयों के साथ समाप्त हो गया । संगीत का महत्त्व केवल मनोरंजन का 
ही नहीं है | पढ़नेवाले साहित्यिक नाटकों में काव्य संगीत की व्यवस्था से रसकी 
पूर्णता आती है और कथा तथा पात्रों के शील विकास में योग मिलता है। संगीत उस 
वातावरण के उपस्थित करने में सहारा देता है जो नायक कौ प्रष्टभूमि है। हाँ, संगीत 
अथवा कविता उन स्थलों में दोष पूर्ण है जहाँ वे व्यर्थ का विषयांतर उपस्थित करें, 
कथा की गति मंद करें, शील के उदात्त स्वरूप को हल्का बनावें, सस्ते विनोद उपस्थित 
करने के लिए अथवा इक्ावाला मनोर॑जन सामने रखने के लिये बाजारू रूप सामने 
रक़्खें अथवा प्रतंग के त्रिलकुल अनुकूल न होने के कारण किरकिरापन खड़ा करें| यदि 
माटककार संगीत की योजना बिना अपनी कला में पूर्ण सौकर्य ला सकता है तो उसकी 
आवश्यकता भी नहीं है । 





हास्य रस 


नाटक के लिए विनोद आवश्यक है अनिवार्य नहीं है। हास्य रस की निष्पत्ति 

अन्य रसों की थकावट से मन को सम्हालने के लिये अच्छी है। प्रसन्नता की सामग्री 
'का नाम आमोद है। आमोद आलम्बन भी होता है और संचारी भी । हल्की प्रसन्नता 
को विनोद कहते हैं| विनोद के स्थायी भाव का नाम हास है। हास को परिपक्कावस्था 
'को हास्य रस कहते हैं | विचारों और भावनाओं के विनोदाभिमुखी अभिव्यंजन को 
कला (९०१४) से भी हास्य उत्पन्न होता है और केवल शब्द स्थापना के तोड़-मोड़ ते भी. 
'हास्य उत्पन्न होता है। बक्रोक्ति के सहारे ध्वनि प्रधान उक्ति में जब्र तिलमिलानेवाले 
आघात की साधना की जाती है तो उसे ब्यंग कहते हैं। व्यंग से भी दास की निष्पत्ति 
होती है परंतु सबंत्र नहीं । ० 
 हास मानसिक परिस्थिति है। वह बाहरी अथवा आम्य॑तर के स्वीकृत रूप 
व्यापार में सहसा विपर्यय घटित होने से उदीप्त होती है। एक सम्य व्यक्ति सहसा 
मोटर से उतर कर हाथों के बल चलाने लगे तो दर्शक हँस पड़ेंगे। यदि वह जिहा को 
बक्र करके बोलने लगे अथवा विचित्र वेश-भूषा धारण कर ले तो भी लोग हँस पड़े 
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अपने श्रद्धास्पद के सहसा रपट के गिर कर उलट जाने पर भी लोग एक बार तों 
इँस ही देते हैं | हास्य वृत्ति हल्की होती है ओर सबसे पहले जागरित होती है। दूसरी 
वृत्तियाँ बाद में जागरित होती हैं । यदि कोई इंद्रजाली हास्यपूर्ण विपयेय की योजना 
करता है तो लोग सहसा नहीं हँसते क्योंकि उसके संबंध में मन में विपयंय करने की 
क्षमता वाली धारणा आबद्ध है। उपहास दसरों को अवास्तविक प्रमाणित करने से 
होता हैं ओर परिद्यास में दूसरों का मन दुखाने के लिए उन्हें मूल, अयोग्य, दुबल और 
न जाने क्या-क्या प्रमाणित करना पढ़ता है ओर यह सब विनोदी परम्परा में ही होता _ 
है | हास्य रस को हहके मनोविनोद से लेकर गहरे तलों को प्रभावित करने के योग्य 
बनाना कुशल कलाकार का काम है। वे ऐसे आलम्बन नहीं ढँढ़ते जिससे चुणिक 
विनोद हो अथवा दूसरे का सन दुखे | 

टक अनेक रसों की योजना करता है। कुछ रस परस्पर विरोधी होते हैं 
अतएव़ एक रस के प्रमाव को उतारे बिना दूसरे रस का प्रभाव सम्भव नहीं | इसीलिये 
दो विरोधी रसों के बीच में दोनों रसों के मित्र किसी रस को डाल देते हैं। हास्य रस 
बहुत रसों का मित्र है। यह बीच में पड़ कर किसी भी रसोद्दीत्ति को सहल्ला कर उतार 
लाता है और हृदय को दसरे रस के योग्य बना देता है। दूसरे रसों में जो गहरी थकान 
होती है वह हास्य रस में नहीं होती अतएव इसकी उपस्थिति से एक ग्रकार की निर्बोकत 
सी स्थिति हो जाती है। पर यह न भूलना चाहिए कि अश्लील और शील के बीच 
बड़ी पतली रेखा होती है। रेखा में लम्बाई होती है चोड़ाई नहीं होती | यदि कलाकार 
थोड़ा भी धोखा खा गया तो उसका हास उसे अश्लीलता से बचा न सकेगा | 


साहित्यिक नाटंक 


कुछ लोगों की यह आपत्ति:है कि साहित्यिक नाटकों में रंग मंच संकेतों के 
लिखने की क्या आवश्यकता है| यदि नाटक को अभिनेय बनाना है तो व्यवस्थापक 
. को परामर्श रूप में यदि लम्बे-लम्बे भी संकेत लिख दिये जायेँ तो उनका थोड़ा बहुत 
उपयोग अवश्य हो सकता है; परंतु अनअ्रमिनेय नाटकों में तो वे बिलकुल ही व्यर्थ और 
 अप्रासंगिक हैं | साधारणतया यह आपत्ति उचित प्रतीत होती है, परंतु जब हम 
साहित्यिक नाठकों की ओर संसार भर में दृष्टि विक्षेप करते हैं तो हमें यही देखने में 
आता है कि उनमें रंग मंच के संकेत बड़े विशद और संकुल हैं। दशकों के सामने तो 
र॑ग मंच होता है और नय होते हैं । परंतु पाठकों को तो अपने अंतर नेत्र के समक्ष 
क्रेबल कल्पना से ही उन्हें उपस्थित करना पड़ता है। कल्पना को उत्तेजित करने के 













































लिए. उसे उचित चित्र निर्माण में सहायता देने के लिये ये रंग मंच संकेत अत्यंत, 
आवश्यक हैं। जितना ही ये स्पष्ट होते हैं उतना ही, मन पर विशद चित्र अंकित हो 

जाता है और पाठक भी दशक सा नेत्न-रमण कर सकता है। नाटक के प्राण बाता- 

वरण हैं। उसके निर्माण में ये र॑ग मंच संकेत बड़ा योग देते हैं | 


कुछ समालोचक किसी नाटक के भीतर लम्बी वक्‍धृता पशद नहीं करते। 
इसका विरोध वास्तविकता के आधार पर तो किया नहीं जा सकता, उनकी आपत्ति 
केवल यह रहती है कि एक ही पात्र का बड़े विलम्ब तक बोलते रहना अच्छा नहीं. 
लगता | यह ठीक तो है, परंतु सम्भाषण यदि रुचिकर हो, तो उसे कोन बुरा कहेगा ! 
बकतृता में वकक्‍तृत्व कला होनी चाहिए। उसमें उल्लकाव होना चाहिए | उससे सुनने- 
वाले और पढ़नेवाले को कुछ मिलना चाहिए. | उससे कथा मंद न हो ओर असंदर्मीय 
अँतराय न खड़े हो यह देख लेना चाहिए | कै जे ३ 


कम" 


नाटकों के निर्माण का इतिहास 


भारतवर्ष में नाटकों का इतिहास विचित्र है। यहाँ के नाटक विश्व के सबसे 
पुराने नायक हैं। यूनान के नाटकों पर मी यहाँ के नाटकों का प्रभाव पड़ा था और 
ध्यवनिका? शब्द के आधार पर यह भी कहा जाता है कि यूनानी नाटकों का प्रभाव यहाँ 
के नाटकों पर भी पड़ा है | रुंसार के सभी देशों में नाटकों का जन्म धर्म प्रचार और. 
मनोर॑जन के लिए हुआ है| यूनान में ड्रायोनिसस की पूजा से यूनानी सुर्खात नाटकों 
का श्रीगणेश हुआ | धीरे-धीरे मनोर॑जन ने इतना बल पकड़ा कि धर्म की क्रोड़ से 
निकल कर नाटक प्रथक खड़े हो गये | 


प्रसिद्ध किंवदंती है कि एक बार सभी देवता मिल कर ब्रह्मा के पास गय्ने ओर 
उनसे अपने मनोरंजन का कोई साधन माँगा | समस्त सृष्टि के उत्पादक से ही यह 
प्रार्थना की जा सकती थी। ब्रह्मा ने ऋग से नृत्य लिया, सामवेद से गान लिया, 
यजुर्वेद से रूक कला ली और अथव से भाव लिये। इस प्रकार एक पाँचवें नाव्यवेद 
की रचना की | पहला रंग मंच देवी शिल्पी स्वयं विश्वकर्मा ने इंद्रोद्यान में उसके 
भवन के निकट निर्माण किया । पहला नायक स्वर्ग के पं के सुंदर अवसर पर “अमृत 
मंथन! अमिनय किया गया | दूसरा “त्रिपुर-दाह? का खेल हुआ | इन नाटकों में स्वय॑_ 
भरत मुनि ने अपने शिष्यों और पुत्रों के साथ गंधर्वों ओर अप्सराशों को लेकर 
अमिनय किया था। यह तो स्वर्ग की बात थी। धथ्वी में पहले पहल राजा नहुप ने 
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र॑ग मंच की स्थापना की और देवांगनाओं, अप्सराशों ओर गंधर्वों को पथ्वी पर आने 
के लिये बाध्य किया | रा 
इस किंवदंती में सार इतना अवश्य है कि नाटकों की प्राचीनता सिद्ध है ओर 
उनका प्राहुर्माव मनोर॑जन के लिए हुआ । उनका अभिनय घर्म पर्वों मर हुआ करता 
था| अन्य देशों की भाँति यहाँ भी नाठकों का पिंड धर्म से छूटा तो परंतु बहुत काल 
। के बाद और आज भी सबसे बड़ा धार्मिक नाटक जो प्रतिवर्ष हुआ करता है वह दशहरा 
। में राम रावण प्रसंग है| रास लीला भी हुआ ही करती है। धर्म से प्रथक्‌ होते ही 
नाटक व्यवसाय में अपवित्रता आने लगी और प्रतिष्ठित कुल के बालक ओर ब्ालिकाएँ: 
इस व्यवसाय से विरत होने लगे | 'शैलूष” कार्य अधम समभा जाने लगा | इसके 
प्रमाण संस्कृत में ही मिलते हैं | रंग मंच का कमी पतन हुआ और कभी किसी ने 
फिर उसका उत्थान करना आरंभ किया। यह परिस्थिति बहुत काल तक रही। 
हिंदी नाठक का प्रादुर्भाव काल भारतेंदु हरिश्चंद्र के समय से ही मानना चाहिए 
उन्होंने रंग मंच को उच्चेजन दिया | वे स्वयं अभिनेता थे। परंतु विज्ञान की गति ने 
जीवन के सँकरेपन से मिलकर त्वरा मावना को ऐसा जन्म दिया कि रंग मंच के लम्बी 
और सारी राजिवाली व्यवस्था को स्वयं धीरे-धीरे नष्ट होना पड़ा। मनोर॑जन-प्रियता ने 
. थोड़े समय तक रंग मंच को इस धक्के से बचाये रखा परंतु एक ओर वाणीवाले 
. चल चित्र आ गये और मनोर॑जन को उधर झुकना पड़ा ओर दूसरी ओर साहित्यिकता 
के घोर अ्रमाव ने अमिनय रूपकों को एक और ठोकर मारी जिससे न रंग संच ओर न 
अभिनय नाटक सम्हल पाये हैं | नाटकों की रचना बराबर होती है परठ देखने के 
लिये नहीं पढ़ने के लिये, विनोद के लिए नहीं साहित्य के लिये | अतएव दो प्रकार के. 
पु रूपकों में भारी अंतर प्रवेश कर गया है| समीक्षुकों को इस परिवर्तित परिस्थिति से. 
१ परिचित होकर ही अपनी लेखनी चलानी चाहिए | 
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/ दृश्य काव्य क्‍यों ९ 
 ा भारतीय साहित्य के आचार्यों ने काव्य को दृश्य और अन्य दो भागों में विभक्त 
| कर रखा है। नवोँ द्वारा श्रमिनय, पात्रों की म॒द्रा उनको भावभंगी, उनके कैठ की 
हु सरसता और उच्चारण पहुता की ओर विशेष ध्यान देकर, दृष्टि के अधिक प्रयोग के... 
! कारण नाटकों को दृश्य काव्य में स्थान दे रखा है। उच्चारण कुशलता और संगीत... 
सौष्ठव श्रवर्णद्विय के प्रयोग की अपेक्षा करते हैं परंतु संवादकों [को अंगपरिचालना ओर 

गायकों की भाव भरी सुद्रा की ओर ध्यान अधिक रहता है और नेत्र ही इस सौंदर्य का 
स्वाद लेते हैं इसीलिये नाटकों को दृश्य काव्य कहा है। अमिनय के पारखी भी दर्शक 

ही कहे जाते हैं | डा 
नाटकों के अतिरिक्त अन्य काव्य को श्रव्य काव्य क्यों संज्ञा दी गई इसको मी 

। समभना चाहिए। कदाचित अन्य सब प्रकार के काव्य को लोग पररुपर सुना सुनाया _ 

करते थे ) लिखना अधिक कष्टदायक था। एक प्रति को कवि अपने मित्रों के बीच. 

में बैठकर सुनाया करता था । एक पढ़ता होगा बहुत से लोग सुनते होंगे । नाटकों को का 
पढ़कर सुनने सुनाने की परिषादी न होगी। सुनाने के बाद उसी नाटक को अमिनय | 
में देखने की रुचि न रह जाती होगी | अतएणव नाटककार अपनी कृति को अभिनय के... 
। पहले सुना देना पसंद न करता होगा। पढ़ने में कंठ-सौंदर्य और संगीत प्रभविष्णुता 
का खासा प्रभाव पड़ता होंगा। अतएव काव्य का प्रभाव बढ़ जाता होगा | पुस्तकें 
आज की भाँति उपलब्ध न थीं कि अपने-अपने विश्राम स्थल पर बैठे-बैठे धीरे-धीरे बढ़े. 
मनोवेग के साथ पढ़ी जायेँ । शाज्नों और काब्यों का बहुत बड़ा भाग मौखिक रहता था. 

और उसे गु् परम्परा द्वारा सुनाकर ही संरक्षित रखा जाता था। यही कारण हैकि 
अभिनय की सीमा से बहिष्कृत समस्त काव्य श्रव्य काब्य की शरण झा गया।. क्‍ 
.... आचचार्यों का अनादर न करते हुए भी इस समय यह निःसंकोच कहट्दा जा सकता _ 
..... है कि काव्य का यह भेद नितांत स्थूल है। पश्चिम के समीक्षक ऐसा कोई वर्गीकरण 
पा नहीं करते। ््ि ला आ  , 
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किसी इंद्रिय विशेष का अकेला सहारा कभी भी सोंदर्य को मन तक नहीं 
पहुँचाता | मन पर प्रत्यक्षीमृत सोंदर्य समस्त ज्ञानंद्रियों का संकुलित संदेश होता है | 
किसी भी पदाथ का नजानेंद्रियों का संपर्क हलका अथवा गहरा प्रकंपन प्रत्येक इंद्विय 
में उत्पन्न करता है। तदजनित बिकारानुभृति ही ज्ञान है। ये ज्ञान सामान्य और 
विशेष दो रूपों में आकुलित रहते हैं। “मनोहरः कहने से व्यक्ति विशेष का आकार, 
उसकी बोली, उसके चेहरे के चेचक के दाग, उसके वस्त्रों की सुगंध इत्यादि सभी बातों 
का ध्यान आगे पीछे आ सकता है| यह ज्ञान हमारी मिन्न-मिन्न इंद्ियों में पहुँचा कर 
उस व्यक्ति का स्वरूप निरूपणु मनःपटल पर किया है | सजग, असजग अथवा अध- 
सजग किसी भी अवस्था में यह मानसिक क्रिया संपन्न हुई है। यह ज्ञान न दृश्य और 
न श्रव्य पथ का अकेला निष्कर्ष है | तय 

यह ठीक है कि कुछ वस्तुओं के अमिधान में किसी विशेष-इंद्रिय की अधिक 
सजग ग्रेरणा रहती है अतएव उसके नाम लेते ही उस इंद्रिय-ज्ञान का भाव जल्दी आ 
जाता है| मखमल अथवा नवनीत में स्पशेद्रिय का ज्ञान आ जाता है। गुलाब में 





( ३१३ 


: प्रायेद्रिय, कोयल में अ्रवरोद्रिय, मिर्च में स्वादु इंद्रिय, हाथी में नेत्रेंद्रिय का भाव सजग 


हो उठता है | पर इसका यह अर्थ नहीं कि मिर्च का आकार नेत्र नहीं जानते अथवा 


 गलाब और नवनीत का स्वाद याद नहीं आता अथवा मखमल की धीमी चरमराहट 


कान तक नहीं पहुँचती || सामान्य ज्ञान में अपनी-अपनी झारनेंद्रियों के स्पष्ट भावों की. 
संकलता प्रथक प्रथक अनुभव होगी। मनुष्य कहने में हर एक व्यक्ति का मनुष्य 
सामान्य गुणों में भरा पूरा, पर फिर भी ध्याता की व्यक्तिगत विशेषताओं से आपूरित 
सामने आता है । किसी को गौरवर्ण, किसी को साँवला, किसी को भारी कद वाला, 
किसी को कोयली बोली वाला इत्यादि-इत्यादि आदर्श रूप सामने आयेगा | नाटक 
देखते समय सब इंद्वियाँ साथ-साथ प्रभावित होती रहती हैं | नेत्र ही सत्र कुछ नहीं हे 
वास्तव में संवादों में अथवा रसीली कविताओं में जो कुछ भी काव्य पकड़ा गया है वही 


तो काव्य है | सुंदर मूरत अथवा पतला गला, संगीत की बारीकी, वेशभूषा, कथोप- 


कथन का लहजा ओर बोलने का फटका दृश्य की सजावट---इन सब का काब्य से कोई 


क्‍ .. संबंध नहीं है। ये सब मिलकर काव्य के असली रूप पहचानने में श्रम पैदा कर देते 
. हैं। अतएव काव्य का दृश्य और अ्रव्य का विभाजन अस्वाभाविक है। 


क्‍ नाटकों को प्राचीनता 
. भारतवर्ष के नाटकों की प्राचीनता निर्श्रा तरूप से सिद्ध है। ऋगवेद में इसका 
रूप है। यश के समय नाटक होते थे | देवताओं के समक्ष नाटक खेले जाते थे 


अग्निपुराण में इसकी चरचा है। यातायात की त्वरा ने दुनिया को काफी सिक्नोड़ . 
दिया है। आज दुनिया के दूरस्थ दो कोने जितनी शीघ्रता से परस्पर प्रभावित हो 
उठते हैं उतना पहले कभी सम्भव न था। कला के आदर्शों का आदान-परदान भी बडी 
शीघ्रता से घटित होता है। योरप के नाटकौय आदशों' का प्रभाव भी हम पर बढ़ी 
शीघ्रता से पड़ता है। आज के एकांकी नाटक भी इसी परस्पर आदानदान की. 
योरोपीय देन हैं। यह मैं नहीं कहता कि हमारे यहाँ उनकी कल्ला का अभाव था। 
एकांकी नावकों का हमारे यहाँ चलन था और उनके नाम अर उनकी परिभाषा लक्षण 
ग्रंथों में विद्यमान है। 2 

धाणः एकांक्री नाटक है। इसका मुख्य उद्देश्य परिद्यास पूर! धूर्तता प्रदर्शन 
करना है। “यायोगः में मी एक ही अंक होता है। इसमें पुरुष पात्रों को बहुलता 
होती है। अंक” भी एकांकी नाटक है। इसका करुशरस निश्चित रस है| इसके 
नायक और नायिका साधारण व्यक्ति होते हैं । “वीथी! में भी एक ही अंक होता है। 
हसन? में भी कमी-कमी एक ही अंक रखने की परिपाटी देखी गई है। उपहास 
पूर्ण ढंग से व्यंग पूर्ण भाषा में यह लिखा जाता है। “गोष्ठी! भी एकांकी नाटक है। 
इससे स्त्री-पुरुष पात्र साधारण व्यक्ति होते थे। “नाव्यरासक' भी एकांकी नाठक है। 
“उल्लाष्य,! “काव्य, प्रेषण, “रासक,? 'श्रीगदित! तथा “विलासिका' ये सत्र अपनी 
थ्रपनी विशेषतायें रखते हैं । पर सब एकांकी नायक है। परंठ आज के एकांकी नाटर्को 
का इनसे कोई विशेष साम्य स्थिर नहीं किया जा सकता | 


पश्चिमी एकाँंकी नाटक 


पश्चिम के साहित्य में एकांकी नाटक का इतिहास और उनकी प्रगति अपना 
एक विशेष महत्त्व रखती है| साहित्य के अन्य आकारों की भाँति एकांकी नाटक का 
एक रूप रहा है | उसके स्वतंत्र अस्तित्व की सबसे पहले घोषणा इटली में कमेडिया- 
डेल-आर्टी ((0०:7०१॥४-70०!-/४४) में दिखाई देती है। पत्द्रहर्वी सोलहवीं ओर 
सच्हवीं शताब्दी के एकांकी नाटकों में कथानक की संज्षितता ओर विषय का एकाक्रीपन 
स्पष्ट दृष्टिगोचर द्वोता था। मिस्ट्री, मिरेकिल तथा मोरेलगी प्लेज (/एश४०ए५, 
+0+2८७ ४00 (0+०/7ए ?9ए8) मी एकांकी होते थे । पंद्वहबीं और सोलहरवीं 
शताब्दी में एलीजाबेथ के युग में विनोद के लिए बड़े-बड़े नाटकों के बीच में गर्भाक 
([7६८४ ००८) के रूप .में भी एकांकी नाटक दिखाई देते हैं। यही नहीं विषादांत 
अमभिनयों के गंभीर और बोभीले प्रभाव को हलका करने के लिए प्रधान नाटक के अंत _ 












(६ रे३े५ ) द 
में आफटर पीसेकऋ (20.67 96८८5) नामक एकांकी नाटक हास्यपूर्ण वस्छठु को 
लेकर खेले जाते थे | यह सत्रहवीं और अठारहवीं शताब्दी में बराबर पाया जाता था | 
इसी प्रकार बड़े नाटक के अभिनय के पूर्व दर्शकों में मनोर॑जन के लिए भी एकांकी 
नावकों का अमिनय होता हैं। इन एकांकी नाठकों को कर्टन रेजर्स ((पफाप्थंत 
9525) कहते थे | विक्टोरिया युग में इनका बहुत चलने था।. हा 
वीरे-धीरे पश्चिन्न का नाव्य-साहित्य यथार्थता की ओर बढ़ने लगा। पुरानी 
अभिनय परिपाटी, पुराने प्रसिद्ध नट, पुराना काव्यमय कथोपकथन, पुराना र॑ग मंच 
सबकी ओर से प्रतिक्रिया हुई। इस प्रतिक्रिया के प्रेरक इब्सेन (] 586०४) ओर पिनेरों 
(77:670) प्रसिद्ध हैं। इब्सेन के सोसायटी (००८४८४ए) नामक नाटक में अमभिनय- 
संकेतों (७६४४८ 0[7०८४०४७) की प्रधानता हैं | दृश्य-प्रदर्शन को गोंण स्थान दिया 
गया है| इन सब ने एक बात और यह की कि उन्होंने तुकबंदी का बहिष्कार करके . 
ठेंढ गद्य में अपने नाटकों को लिखा। केवल नेत्रों के मनोरंजन करनेवाले दृश्य और 
तड़क-भड़क वाले प्रदर्शन इनके नायकों में न मिलेंगे | उनमें स्वगत (००:|०00०८ए) 
और विलग (/570८) दोनों परिपाटियों को अस्वामाविक समझ कर छोड़ दिया गया 
है| दैनिक जीवन की सुंदर माँकी उनमें मिलेगी | नैतिक और सामाजिक समस्याओं 
के प्रति युग की क्या प्रतिक्रिया है यह मी उनमें उपस्थित है। न 
यही नहीं स्वयं अमिनय म॑चों में प्रतिक्रिया हुईं। रेपेरेटरी थियेटर्स (२ 2०८४+- 
7077 ६7८&025) की सृष्टि वात्तव में लंबे-लंबे पुराने खेलों के प्रति प्रतिक्रिया 
समभनी चाहिए | पुराने बड़े-बड़े साहित्यिक नाटकों के प्रति तथा प्रसिद्ध बड़े-बड़े नटों 
के प्रति एक विरोध की भावना जाग उठी थी ओर ध्यान टिकट की विक्री की ओर से द 
हटकर यथाथता की ओर आ गया | व्यवसायी कंपनियों और नटों से हट कर अभिनय 
शौकीन नागरिकों के हाथ में आ गया | उनका काम केवल समाज के लिए विनोद. 
उपस्थित करना था। ऐसे एकांकी नाटकों में विशप्स करेंडिल स्टिक (88055... 
(2706 5४८४) प्रसिद्ध है। उसकी रचना भी जनसाधारण के मनोरंजन के लिये 
हुई है। शैर्प (5॥979) ने अपनी भूमिका में छोटे बच्चों के अभिनय के लिए एकांकी 
नाटकों की चरचा की है। हक हि अत आह 
एकांकी नाटक को भी कच्चा और साहित्य की वर्तमान प्रगति का अंग समझता 
चाहिए | पुरानी परिपाठी और पुराने आरर्श के विध्व॑स में ही इसके वर्तमान रूप का 
निर्माण हुआ है। डी० एच० लारेँंस तथा तिटबेल (]0. छा, ॥४ए+८४८७ बरतें क्‍ 
5॥/फ४]]) इत्यादि को घोर प्रतिक्रियावादी कहा जा सकता है। इप्सटीन (8952४) 


















के सहश कला की नई गति विधि के प्रदर्शक भी इसी प्रेरणा के अंतर्गत हैं | उपन्यातों .. 
से ऊब कर आख्यायिकाओं के लिखने की ओर लोग बढ़े, नाटकों से एकांकी नावक 
की ओर झुके तथा बड़ी-बडी जीवनियों से ऊब कर छोटी-छोटी प्रभावापन्न जीवनियाँ 
लिखी जाने लगीं | यही नहीं विषय में मी आदर्श की उद्धावना की प्रतिक्रिया सष्ठ 
दिखाई देती हैं । वर्लिबा (५८४४८ 7.067०7) में नायक को ही विरूपित किया गया. ५ 


है। यह एक गद्य-काव्य है | १ 
आजकल आँग्रेजी में नीचे दिये हुए नाव्ककारों का एकांकों नाटक रचने में के 


नाम है--- 
ए० ए० मिनी, ओनेंल्ड बेनेट, जान गाल्सवर्दी, लार्ड डन्सेनी, जे० जे० बेल, 
जान डिक्वायर । ः 
कुछ में एक दृश्य कुछ में एक से अधिक दृश्य रहते हैं। पय्च्षेप अत में ही . 
आता है और मध्य यवनिका बीच में ही गिर जाती है। हे 
नाटकों का दशकों से संबंध हा, 
द कभी-कभी यह प्रश्न सामने आ जाता है कि दर्शकों की रुचि नाटकों के निर्माण. 
में प्रबल होती है अथवा नाटकों का प्रभाव दर्शकों की रुचि परिवर्तन में योग देता है। 
वास्तव में इसका उत्तर देना सरल नहीं । दर्शक का और नाटक का अन्योन्याश्रित 
संबंध है। यह ठीक है कि अँग्रेजी नाटककार वर्नाडशा अपने दशकों का स्वय॑ निर्माण... 
करते हैं यद्यपि साधारणतया योरप ओर मारतवर्ष में दोनों में ही अधि कांश नाटकों की 
वृद्धि रंग मंच की रुचि परितुष्टि के अनुकूल होती है। एकांकी नाटकों के अमिनय के .. 
विषय में भी यही बात है। यूनान के नाटक, शेक्सपीयर के नाटक, संस्कृत के नाटक, 
हरिश्चंद्र के नाटक अधिकांश में लंब्रे होते हैं अतएव उनके अभिनय में सारो रात्रिका 
रूमेला रहता था। आज कल के व्यस्त जीवन के संघर्षमय वातावरण से फेनिल मुख 
दौड़ने से हमें अवकाश बहुत कम मिलता है। हम अपने उलमे जीवन में से यावत्‌ 
किंचित विशभ्रांति उपलब्ध करने के लिए कुछ क्षण सुलझा कर मनोरंजन भी कर लेते _ 
हैं। बस इस युग के एकांकी नाटकों की सृथ्टि का सबसे बड़ा कारण यही है। समूचे 
बड़े नाटकों के लिए दर्शकों अथवा पाठकों को अधिक समय की अपेक्षा होती है। 
पुराने युग के एकांकी नाटकों के निर्माण की प्रेरणा में और कारण थे जिनका संकेत 
अन्यत्र हो चुका है। आज के एकांकी नाटक तो उन बड़े नाटकों के प्रति प्रतिक्रिया का 
मात्र हैं। बड़ी देर तक बैठ कर बड़े-बड़े नाटकों के रसों में डूबने ओर उतारे में 






























































( ३३७ ) 


एक गहरी भावुकता का बोभ पड़ जाता है, उससे हमारी नसेँ थक जाती हैं। अमिनय- 
 अला की एक बँधी परिपाटी से मन ऊब जाता है और हम यंत्र की एक सी चाल के 


प्रति क्रांति करते हैं। हमारा आज का जीवन मन से, विचार से तथा कलात्मकता की 
दृष्टि से पूर्रा रूप से नागरिक हो रहा है और जहाँ हम वस्तुओं के साथ नित नये प्रयोग 
करते हैं वहाँ कला के भी नये-नये प्रयोग किया करते हैं। बड़े नाटकों के लंबे-लंबे कथोप- 
कथन, उनकी भद्दी अभिव्यंजना, दृश्यों की सजावट की अतिशयता, विषयांतरता तथा. 
वर्णन बाहुलय, चरित्र-विकास और काव्य-विकास के लिए एक लंबा प्रयोग, कथावस्तु को 
ओत्सुक्य पूर्ण रूप से देने के लिए एक उलभी कल्पना--ये सब बातें युगों से हमें परेशान 
किये हैं। एकांकी नाटक में हम इनकी छाँह भी देखना पसंद नहीं करते | एकांकी 
नाटक का निश्चित ओर सुचितित एक लक्ष्य होता है| उसमें केवल एक ही घटना, 
परिस्थिति अथवा समस्‍या प्रबल होती है | कार्य कारण की घटना ंखला अथवा कोई 
गोण परिस्थिति अथवा समस्या के समावेश का उसमें त्रिलकुल स्थान नहीं होता | वेग- 
संपन्न प्रवाह में किसी प्रकार के अंतर पवाह के लिये अवकाश नहीं होता | वह तो 


समूचा ही केंद्रीयूत आकर्षण है। उसके निर्माण में उत्कर्षता और परमता सर्वत्र 


पखरती चलती है। शिथिल विवरण के लिए कहीं मी अवकाश नहीं रहता । कला, 


कंथावस्तु, परित्थिति और व्यक्ति के स्वरूप-निरूपर में मितव्ययिता और चुरा का दो 
. प एकांकी नाटकों में मिलता है वह साहित्य कला की अद्वितीय निधि है कोई 


का केंद्रीकृत प्रभाव तथा वैयक्तिक और स्थानिक विशेषताओं की केवलता एकांकी 
नाटकों को सुंदर बना देती है। कथोपकथन में मुहावरेबाजी, वाक्चातुरी अ्रथवा 
दरबारी त्वरा बुद्धि के स्थान में वार्किक मौलिकता, निष्पक्ष समीक्षा तथा विषय ग्रतिपादन 


का होना बड़ा आवश्यक है। पात्रों में केवलता की गहरी छाप होनी चाहिए। इसके 


अभिव्यंजन में निश्चल भावुकता का बल होना चाहिए। वास्तविकता की गहरी पकड़ 
में कला की गति यदि बढ़े तो अभिनय अच्छा होगा | है 
क्‍ .._ एकांकी नाटक के विषय का । 
_एकांकी नाटक का विषय कुछ भी हो सकता है। रानी-राजा की कहानी से 
लेकर पंचतंत्र की कहानियाँ, जातक, हितोपदेश, फेरीटेल, सहस्तरजनी चरित्र इत्यादि 
सभी के कथानक समझदारी के साथ एकांकी नाटक में लाए जा सकते हैं। अदूमुत 
कथाएँ, साहस के आख्यान, जासूसी वृत्त, प्रेम, हत्या बज प्रतंग, हड़ताल, बाजार की 
उयथल-पुथल, धार्मिक सहिष्णुता, राजनैतिक क्रांति, वैयक्तिक सनक, साम्राजिक और 
द फाण शश१, डे हर न पक आय बह 
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मानसिक समस्याएँ सभी एकांकी नायक में दिखाये जा सकते हैं | पर उनकी सफलता 
बल नाटककार की कुशलता पर आश्रित है। रसात्मकता तथा भावविभोरता हमारे 
यहाँ नाटकों की सबसे बड़ी विशेषता कही जाती है। उनका प्रभाव एकांकी नाठकों 
में और अधिक वेग संपन्न होता है। क्‍ 
वास्तविकता के एक स्फुलिंग को पकड़ कर एकांकी नाथककार अपने रेखा चित्र 
अथवा सुकुमार संक्षिप्त मूर्ति द्वारा उसे ऐसा प्रभावपूर्ण बना देता है कि मानवता के 
समूचे भावना विश्व को भनभना देने की उसमें शक्ति रहती है। केवल कंतिपय उज्ज्वल 
प्ृष्ठों में वह हमें जीवन का एक जाज्वल्यमान खंड उपस्थित कर देता है। साधारणतया 
त्रोग समभते हैं कि एकांकी नाठक बड़े नाठक का संक्षित संस्करण अथवा उसका एक 
अँक है। यह धारणा भ्रामक है | वह बावन अँगरुल का बलि को छुलने वाला भगवान्‌ 
नहीं है और न चक्र-सुदर्शन के साथ विषूतु का हाथ। वह अपनी निजी पक सत्ता 
रखने वाला साहित्य का एक अंग है| उसमें अपने निर्माण की विशिष्ट आत्मा है और 
उस आत्मा के व्यक्तीकरण का उसका अ्पनां निजी ढंग है। उसका कुछ-कुछ साम्य 
बड़े नाटक के साथ भी है ओर कुछ-कुछ छोटी आख्यायिका के भी साथ । नाटक के 
साथ उसके साम्य और वैषम्य का संकेत कराया जा चुका है। कहानी से उसका साम्य _ 
विषय ओर गति का साम्य है। गे 
एक बात यह भी समर लेनी है कि रंगमंच का नाटकों का संबंध केवल आकार 
का संबंध है| नाटकों को अनिवार्य रूप से अभिनेय होने के जो पक्तपाती हैं, वे साहित्य 
रसिक न होकर केवल मनोरंजन के उपासक हैं | साहित्य के सच्चे पारखी ओर स्गमंच 
के तमाशबीन दर्शकों में बड़ा अंतर है। साहित्य के अनेक अंगों में एकांकी नाटक 
एक अंग है। उसकी सार्थकता साहित्य देवता की स्थापना पर अधिक है, अभिनय 
अनुकूलता पर उतनी नहीं है। यदि किसी एकांकी नाटक में जीवन की ऊँची गति- 
विधि के साथ-साथ कला का पूर्ण स्वरूप ओर सच्चे साहित्य की सारी आकांत्षाएँ 
हैं तो कोई सहृदय समालोचक इसलिए उसका अनादर न करेगा कि वह 
अनभिनेय है ओर नाटककार र॑गमंच की एकांकी विशेषताओं से अनभिज्ञ है। हम उसे 
रंगमंच में न देखेंगे; पढ़कर तो आनंद ले सकते हैं | 


एकांकी नाटकों में ऊँची चिंतना 


आजकल के एकांकी नाठकों ही में नहीं, समस्त काव्य साहित्य की सबसे बढ़ी 
विशेषता ऊंची चिंतना का प्रवेश है | उसमें दार्शनिकता की प्रधानता रहती है। प्राचीन 
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परिषाटी के साहित्य रसिकजन दाशनिकता के प्रवेश को काव्य के लिये घातक समझते हैं |. 
उनका कहना है कि काव्य का प्रमुख लक्षण उसकी रसात्मकता होनी चाहिये | दाशनिक 
विचारधारा के प्रवेश से काव्य का प्रभाव हृदय पर न पड़ कर मस्तिष्क पर पड़ता है और 
वह भाव विभोरता में मस्त कर देने वाली वस्तु न रह कर चिंतना की गुल्थी सुलमाने में 
उल्लक जाती है। काव्य दशेन अंथ हो जाता है| पर आज का यंग ते चिंतनाओं के 
संघर्ष से ही प्राण ग्रहण करता है| उसके बिना साहित्य केवल रोने हँसने वाली बच्चों की 
वस्तु रह जाती है। चिंतना को एकदम बहिष्कृत करने वालों ने हृदय और मस्तिष्क की 
क्रियाओं का नितांत स्थूल भेद समक्ष रख कर निष्कर्ष निकाला है। भाव विमोर क्षमता 
हृदय की वृत्ति है। यह ठीक है, पर हृदय की वह सुघुत्त परिस्थिति, जिसके काव्य द्वारा 
जागरित हो जाने से मस्ती का आनंद मिलने लगता है, प्राणी को कहाँ से मिलती है ! 
यह प्रश्न हमें मनोविश्लेषण विज्ञान की ओर ले जाता है। हृदय की समस्त वृत्तियों का 
निर्माण इसी संग्रषपूर्ण जीवन में ही होता रहता है। सजग मस्तिष्क की क्रियाओं , परि- 
णामों ओर समनन्‍्वयों का वह भाग जो उससे फिसल कर अधसजग अथवा असजग परि- 
स्थिति में पहुँच जाता है ओर सजग मस्तिष्क की पकड़ ओर पहुँच से परे हो जाता है | यही 
तो हृदय का भाव-कोष है | यही हृदय का वृत्ति-समाहार है | ताइ्श परिस्थिति से इसी 
हृदय कोष की कोई परिस्थिति फिर सजग हो उठती है, स्पैदित करने वाली परिस्थिति 
दृश्य जगत में मिले चाहे काव्य जगत में | सुघत्त परिस्थिति अथवा राग का सहसा 
सजग होकर समस्त सजीव रूप को सहानुभूति से ओत-प्रोत कर देने का नाम आनंद है। 
जब आज की मानसिक क्रियाएँ अ्रथवा चिंतना के सजग प्रत्यय ही कल हृदय के 
भाव अथवा राग में परिवर्तित हो सकते हैं तब हृदय ओर मस्तिष्क के बीच मोटी मेड़ खड़ी 
करना अतार्किक है | मानवता की रुचि विभिन्नता का कारण उसकी चिंतना के विकास 
की विभिन्नता है । मृत्त और व्यक्त रूप-व्यापारों से ऊपर उठकर, अमूर्त अव्यक्त ओर 
अवच्छुन्न रूप-व्यापारों में लीन होने वाला हृदय विकसित चिंतना ओर समुन्नत सम्यता 
का परिचायक है । अमूर्त रूप-ब्यापारी की निबंधना में चिंतना का ग्रवेश स्वाभाविक है | 
सच्चा कवि-जीवन की मार्मिक गुल्थियों का निर्वेश ही नहीं करता, वह निसमे के सजग: 
स्प॑ंदन को हीं नहीं दिखलाता, वरन उन ग़ुल्थियों के सुलकाव और निशर्ग के तिरोहित 
प्राण को भी स्पष्ट करने में उसी तल्लीनता से चिंतना को पकड़ता है | सुज्चे रंसिक के लिये 
यह काव्य रूख़ा नहीं | यह मानसिक प्रयास की वस्तु नहीं | उसकी भीतरी रुचि इसी में... 
रमण करती है | हृदय और मस्तिष्क का वह इसमें पूणे सोहाग पाता है। जिन व्यक्तियों 
को दार्शनिक कहा जाने वाला काव्य रूखा और नीरस प्रतीत होता है और दुरूह अथवा. 
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जटिल मालूम होता है। उन्हें बुद्धि की उन्नति द्वारा हृदय को समुन्नत करना चाहिये। 
ऐसे काव्यों को कई बार पढ़ना और मनन करना चाहिये। जितने ऊँचे स्वर से कवि ने 
अपनी कृति की सृष्टि की है उतने ऊँचे पहुँचने का प्रयास करना चाहिये | रे 
थढ कहना कि जो उक्ति सीधे जाकर हृदय पर चोट नहीं करती वह कविता नहीं. 
है, सत्य भी है और असत्य भी है | यदि हमारे हृदय का परिष्कार ही नहीं हुआ, यदि 
ऊँची चिंतना को प्रवेश करने के लिये हमारा हृदयद्वार पर्यात्र॒प्रशस्त नहीं है, यदि 
हमारे हृदय को व्यक्त से ऊपर उठकर अव्यक्त और अमू्त के साथ रमण करने को. 
अभ्यास नहीं है, अथवा हमारा हृदय व्यापक सहानुभूति नहीं रखता, यदि हम 
ध्वन्यात्मक उक्ति के व्य॑ग्यार्थ तक सहसा पहुँच नहीं पाते, यदि हमें दुरूह ओर ऊँची 
चितना की डोर पकड़े रहने का अभ्यास नहीं है, तो हमें किसी भी उक्ति पर यह दोष 
लगाना कि वह सीधे हृदय पर प्रभाव नहीं डालती अपनी मूखता प्रदर्शित करना है|. 
हम स्वयं देखते हैं कि हृदय ओर बुद्धि वैषम्य के कारण काव्य के मर्म तक पहुँचने में 
कितना अंतर पड़ जाता है। हाँ, काव्योक्ति सदोष कहाँ हो जाती है जहाँ कृतिकार बुद्दि - 
के प्रत्यय को ऐसे तत्त्वों के साथ समीक्षा करने बैठ जाता है जो उसके हृदय में खयं 
पैंठे नहीं हैं| उसकी असजग अथवा अर्ध सजग परिस्थिति में तादश परिस्थिति है ही 
नहीं अतएव वह स्वयं मुक्त अनुभव नहीं करता | ऐसी श्रवस्था में वह दूसरे के हृदय 
को भी स्पर्श नहीं कर सकता । कम 
ऐसा व्यक्ति यदि अपनी निबंधना में सहेतुक व्याख्या के रूप में किसी सिद्धांत 
के प्रतिपादित करने का प्रयास करे मी तो वह किसी दाशनिकवाद की सृष्टि कर 
सकेगा काव्य की नहीं | विषय को सुलमभा-सुलमा कर सरल छोटे-छोटे वाक्यों में 
मस्तिष्क प्रज्ञात्मक शैली के सोपान में ऊर्ध्वगमन कर सकेगा पर मस्ती के पालने में 
-बिठाकर पैंग नहीं लगा सकता | हृदय में घुली-मिली विचारधारा और चिंतना के न 
जाने कितने रंग विरंगे पंख होते हैं | सच्चे कवि की कृति में नाना आकार प्रकार की 
स्वतः निसत उक्तियाँ उसी प्रकार एक के बाद एक सजती हुईं चली जाती हैं जिस 
प्रकार नाचते हुए मयूर के रंग-बिरंगे पड्ठ | मयूर के पड्डों में मी विभिन्न रंगों को 
रेखाएँ होती हैं और उन्हें ज्ञान के प्रकाश में गिना जा सकता है | पर उन्हें गिनने कीन 
बैठता है! उसके दृत्य के साथ पह्डों का समूचा सौंदर्य घुल मिलकर भीतर क्रांति 
मचा देता है | कुशल काव्यकार की उक्तियों की दार्शनिक चिंतनाएँ कौन सुलभाने 
.. जैठता है, उसके समूचे सौंदर्य की ठेस रसिकों को तिलमिला देने के लिए पर्यात है 











निबंध 


हिंदी में निबंध ओर प्रबंध दोनों शब्द पर्यायवाची हैं | निर्दंव और प्रबंध 
के शाब्दिक अर्थों में ठीक विरोध है | किसी प्रकार के बंधन को न स्वीकार करनेवाला 
साहित्यिक शुंफन निबंध कहलाना चाहिये ओर विश्येष प्रकार के बंधनों के अनुसार 
की गई साहित्यिक रचना को प्रबंध के नाम से पुकारना चाहिये। अंग्रेजी साहित्य में 
भी यह अथ-विरोध जैसे का तैसा मिलता है| प्राचीन आचायों ने 'एसे' का जो स्वरूप. 
निरूपण किया था वह बहुत कुछ निबंध शब्द के ही अनुकूल है, परंतु यह रूप 
बदल कर आजकल प्रबंध के ही भाव में प्रयोग होने लगा है। अंग्रेजी के प्रसिद्ध 
कोषकार तथा अद्वितीय प्रबंध लेखक आचायय॑ जानसन निबंध की परिभाषा में 


लिखते हैं-- 


. “'निरबंध को नियमित और सिल्सिलेवार निवंधना न समझना चाहिये | 
वह तो अव्यवस्थित और बेपचा हुआ विचारांश है जिसे इम सानतिक जगत का ढीला- 
दाल्ा बुद्धिविल्ञास कह सकते हैं” | अंग्रेजी भाषा के सबसे प्रसिद्ध कोषन में दोनों 
धाराओं का एकीकरण मिलता है | तदनुसार “पहले किसी भी विषय अथवा उसके 
अंगविशेष पर लिखा हुआ असाधारण लम्बाई वाला “अउम्बद्ध तथा बिना अपनाये 
हुए विचारों से पूर्ण! (जान्सन) निबंध को प्रबंध की संजशा दी जाती थी परंतु अब 
उसमें सँवारने का भाव कुछ अधिक आ गया है, यद्यपि उसकी विचारपरिधि अधिकांश 
में सीमित ही है |३” 
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वास्तव में ये दोनों परिभाषायें संकुचित हैं ओर हम प्रबंध कह्दे जानेवाले सब 
साहित्यिक निबंधों को इसके अंतर्गत नहीं रख सकते | यदि हम निबंध में अपूर्णता 
और संक्षिप्तता को हँढ़ते हैं तो गवेषणापूर्ण बड़े निबंध में व्यवस्था और विस्तार की ही 
कल्पना करेंगे | लेकिन 'ह्यम” का लेख॥ छोटा है परलन्तु व्यवस्था का उदाहरण 
ओर “लाक” का लैख+ बड़ा है पर॑तु उतना स्पष्ट नहीं | 

यह भी न भूलना चाहिये कि प्रबंध केवल गद्य के ही क्षेत्र की वस्तु नहीं है। 
उसका श्रीगणेश पद्म से ही आरम्म हुआ है। १८ ओर श६वीं शताब्दी में भी इंगलेण्ड 
में प्रबंध छुंदबद्ध होते थे | अंग्रेजी भाषा में गद्य प्रबंध साहित्य के जन्मदाता वात्तव 
में बेकन को समझना चाहिये | पर॑तु उसके पूर्व ही वहाँ के विद्वान मूल राजा जेम्स के 


'लेख लिख चुके थे | 

' भ्रग्रोजी में गीत «८ , महाकाव्य+न ओर विषादांत अभिनय%## का अपना एक 
विशेष अर्थ है; परंतु 'एसे” की रूपरेखा और विस्तार बिलकुल अनिश्चित है। अँग्रे 
शब्द 'एसे! का शाब्दिक अर्थ है--आरम्मिक प्रयाध +-। अतएव निबंध शब्द की 
अव्यवस्था और अपूर्णता की संगति भी उसके साथ बैठ जाती है। “एसे! शब्द का 
सीमा विस्तार इतना ढीला है कि ऐसी वैसी सब साहित्यिक रचनाएँ, जिन्हें ओर कहीं 
स्थान नहीं मिलता, “एसे? के नाम से पुकारी जाती हैं। एक ओर “लाक' की प्रसिद्ध 
रचना; ओर दूसरी ओर लैम्ब की विचारधारा# यदि समानरूप से निबंध कही जा 


सकती है तो 'एसे” की परिभाषा की व्यापकता आप ही आप लुप हो जाती है। 


सच पूछिये तो आकाश के नक्षत्र और प्रथ्वी के चमकीले रज-कण, जीवन के 
सुक््मतम पक्ष और सष्टि की स्थूल आश्चर्यपूर्ण परिस्थितियाँ, इहलोक ओर इतरलोक, 
प्रत्यक्ष और परोक्ष कोई ऐसा विषय नहीं रह जाता जिसे हम प्रबंध में बाँध न सके | न 
हम लेखन प्रणाली ओर अभिव्यञ्ञन शैली के ही बल पर प्रबंध को एक निश्चित सीमा 
के भीतर ला सकते हैं । किसी प्रबंध की रोचकता बढ़ाकर कही गईं बात के कारण 
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हो सकती है शोर कहीं कहीं अत्युक्ति का आश्रय लिये बिना ही एक सुंदर प्रबंध लिखा 
जा सकता है| कुछ प्रबंधों की शैल्ली में सबग उपेत्षा के बीच में तन्‍्मयता की तीत्रता 
ओर मावपूर्ण उद्गारों की मार्मिकता भी पाई जाती है जो अंतस्तल की गहरी 
चृत्तियों के मूल से जन्म लेती है। इन्हीं सब कारणों से अंग्रेजी में निबन्ध की परिभाषा- 
रचना असम्भव प्रमाणित हुई | प्रसिद्ध कोषकार ओर साहित्यिक अधिनायक आचार्य 
जान्तसन की असफलता इसका ज्वलंत प्रमाण है | 
व्यावहारिक रुप में अंग्रे जी में प्रबंध को दो श्रेणियों में विभाजित किया गया 
है| एक शुद्ध प्रबंध#& और दूसरे वे जिन्हें पूर्व परिचित परिपाटी के अनुसार यह नाम 
दिया गया है और जो केवल अपूर्णता और लघुरूपता के नाते ही प्रबंध कहे जाते हैं | 
इस लघुरूपता तथा अपूर्शता का कारण कदाचित्‌ यही हो सकता है कि विषय को 
केवल संक्षित रूप में प्रस्तुत किया जाता है अथवा किसी बड़े विषय के अंग-विशेष को 
ही प्रबंध की परिधि में लाया जाता है। यह विषय मनुष्य के अनुभव का कोई भी 
अंग हो सकता है | यह पूर्ण वैज्ञानिक अथवा पूर्ण दाशनिक रूप में लिखा जा सकता 
 है--कभी इतिहासिक, कभी आलोचक का बाना पहन कर भी वह आ सकता है | परंतु 
यह प्रबंध शुद्ध प्रबंध के साहित्यिक रूप से इतर है। ऐतिहासिक प्रबंध की जोड़ गाँठ . 
को अपूर्ण इतिहास की संशा दी जा सकती है | एक दाशनिक विचारपूर्ण निबंध का 
परिवर्धन उसे गवेषणापूर्ण बड़े निबंध। का रूप दे सकता है | लेकिन इन प्रबंध कहे ._ 
जानेवाले निबंधों के अतिरिक्त जो शुद्ध साहित्यिक प्रबंध हैंवे हमें अँग्रेजी में सब. 
से अच्छे रूप में प्लेम्ब! में ओर 'मानटेन! में मिलेंगे | इन प्रबंधों को हम कहीं से मी 
नहीं बढ़ा सकते | वह अपने में पूर्ण हैं। 'मानटेन! के 'एसे! निज के विचारों को एक 
कलात्मक सूत्र में पिरो देने का प्रयास करते हैं। शैली आकर्षक ओर मावमय है। 
किसी विषेश विषय का शीर्षक रखकर उसके अंतर्गत जीव जगत के अनेक पहलुओं 
का स्पर्श करते हुए 'मानटेन! के एसे! स्वतंत्र अनुभवों की मनोर॒स तालिका के रूप _ 
में प्रकट हुए, । उसके 'एसे! विषय के प्रधान सूत्र को ही पकड़ कर चलते हैं और 
आत्य॑न्तिक रूप से उसका त्याग कमी नहीं करते | निबंध के समाप्त होने पर हम उसको 
अंतर्निहित एकता का अनुभव करते हैं | उसके निब॑धों में आत्मीयता का माव ऋलकता 
है | सहानुभूति और आत्मीयता के वातावरण के साथ-साथ “व्यक्तिगत और स्वानुभूत 
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विचारों की नैसर्गिकता उनमें रहती है | एलेक्जेए्डर स्मिथ ने अपने निबंध में बढ़ा 
स्वाभाविक वर्णन किया है | उसका यह लेख स्वयं प्रबंध लेखन-कला पर लिखे गये 
सर्वोत्तम प्रब॑धों में से है | वह लिखता है-.. 


“किसी केंद्रीय मनोदशा के द्वारा स्वरूप निश्चित किए जाने के कारण प्रबंध 
सबसे अधिक गीतकाव्य के पास है। वह मनोदशा चाहे केबल सनक के रूप में हो 
अथवा गंभीर व्य॑ग्य के रूप में हो | मनोदशा विशेष होनी चाहिए और उसी के आस- 
पास प्रबंध उसी प्रकार बढ़ता है जैसे कोशेय-ज॑तु के चारों ओर कोशेय-त॑तु |” आगे 
चलकर वह लिखता है : “साधारणतया प्रबंधलेखक किसी देश के साहित्य के इतिहास 
के आरम्भ में नहीं पाया जाता | स्वभावतः वह कवि ओर इतिहासकार के पीछे अवतीर्ण 
होता है । उसका मस्तिष्क स्वभाव से ही मंथर-गतिशील “होता है । वह भावाबेग के 
कारण लिखने में प्रवृत्त नहीं होता | न वह किसी नई सृष्टि का विधायक ही होता है। 
वह तो प्रस्तुत सामग्री पर अपनी टीका जड़ देता है | उसके लिए. यह आवश्यक है कि 
ग्रंथ लिखे जा चुके हों और कुछ अंशों में वह पढ़े भी जा चुके हों और कुछ ने उन्हें 
अपने-अपने अनुभव का अँग भी बना लिया हो | साधारणुतया उसके लेखों में सीधे. 
तौर पर या संकेत रूप में पूर्ववर्शित विषयों के उल्लेख होते हैं और इस कारण उनको हुदय॑- 
गम करने के लिए यह आवश्यक है कि पाठक में उनके समभने की ज्ञुमता मी हो |#? 
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( रे४३ 2) 
अंग्र जी भाषा के साहित्य ( १५६१--१६२६ ) में बेकन ने सर्वप्रथम “परबंध- 


लेखन” का आरंभ किया था | उसके विचारों में अंग्रेजी भाषा का 'एसे! शब्द बाद : 


की उपज है तथापि बीजरूप में यह भाषा के इतिहास के आरंभ की वस्तु भी कही जा 


५ सकती है। वह ग्रबंधों को विचार-संग्रह के रूप में देखता था| उन्हें वह विचार-प्रका- 


शन की कसोटी भी समभता था | जिस प्रकार एक कलाकार किसी बड़े काम को हाथ में 
लेने से पहले छोटे कामों में अपना हाथ माँजता है उसी प्रकार महाकाव्य या अन्य कोई 
गवेषणापूर्ण ग्रंथ लिखने से पहले विचारों की परीक्षा करने के लिए. “एसे? उपयुक्त 
समझा जाता था | बेकन के पग्रब॑धों में बाह्यरूप अथवा शैली का अधिक ध्यान नहीं 
रखा गया है; परंतु उसका एक एक शब्द अर्थ गांभीय का उदाहरण है और यदि गागर 

























अंग्रेजी में दूँढ़ना कठिन है | 

विचार हैं| बेकन ने अपने लेखों से अपनापन यथाशक्ति निकालकर उन्हें ज्ञान की गठ- 
रियो के रूप में अपने से अलग कर रखा है | उसके बाद के प्रबंध लेखक---ओवरवरी 
की वस्तु बना दिया | नाटककार के प्रथकत्व की भावना इनके विशेष प्रकार के नि्रंधों 


की विशेषता है | ऐसा कहा जा सकता है कि उन्होंने विश्व के रंगमंच पर लाये हुये 
चरित्रों की समीक्षा अपने प्रब॑धों में की है | 


के समय में प्रब॑न्ध शब्दों के संगीत पर ही निभर रहने लगे। उसके लेखों में मस्तिष्क 
की दौड़ मी है पर भाषा के संगीत का ध्यान उससे बहुत अधिक है। यह सब लेखक 


दौड़ाने में बहुत कुशल थे | 


युग का प्रारम्भ होता है। आत्मीयता का भाव इसके प्रबंधों की विशेषता है। मानटेन 
के प्रबंधों की आत्मा के साथ सात्तात्कार का प्रयत्न कोले के ही हिस्से में पड़ा 


. में सागर भरना किसी उच्च शैली की कसौटी है तो वेकन से बढ़कर दूसरा लेखक 


वास्तव में साहित्य के इस रूप को बेकन ने फ्रॉंच के अमर कलाकार “मानटेन से उधार 
लिया था| परत “मानटेन के प्रब॑धों में उसके व्यक्तित्व की छाप है | उसके विचार अपने 


(१५८१-१६१३) ओर अल (१६० ३-१६६५) ने इसे ओर भी अधिक लेखक से अलग- 


यंह प्रतर॑त्ति बढती ही गई । यहाँ तक कि सर टामस ब्राउनी ( १६०४५- श्ध्प्पर ) | । 


दुनियादारी से अलग होकर साहित्य के उद्यान के एक कोने में बैठकर ख्याली घोड़े 


लेकिन कौले ((/07]2ए) ( १६१८-१६६८ ) के आने के साथ ही एक नये क्‍ 


इसने अपने लेखों में गद्य ओर पद्म दोनों को ही मिलाकर लिखा है| इसके बाद इस 
ड्राइडन के पास पहुँचते हैं | इसकी शैली स्पष्ट, जोरदार और सीधे हृदय पर प्रभाकः क्‍ 





( रे४६ ) 


'डालनेवाली होती थी। यद्यपि ड्राइडन नावकक्वार और आलोचक के रूप में विशेष 
प्रसिद्ध है परंतु उसकी सर्वोत्तम रचनाओं के नमूने उसके लेखों और प्राक्कथनों में ही 
पाये जाते हैं। 

एडीसन ( १६७२-१७१६ ) ने प्रबंध के रूप और रंग में काया पलट कर दी | 
उन्होंने साधारण रूप में व्यवह्मत होने वाली सीधी-सादी भाषा में नागरिकता की रक्ता करते 
हुए बड़े-बड़े गस्भीर विषयों पर अपनी लेखनी का बल तोला है | बहुत से ऐसे विषय जो 
सांसारिक लोगों के सुनने में मी न आते थे, देनिक संभाषण की सामग्री का रूप ले रहे थे | 

आचाय जान्सन “( १७०६-१७८४ ), गोल्डस्मिथ ( १७२८-१७३७ ) और 
ह्यूम ( १७११-१७६० ) भी उसी शताब्दी में उत्पन्न हुए । जान्सन एक भारी भरकम 
दौषकाय व्यक्ति था | उसकी शैली और भाषा उसके स्वरूप के अनुकूल थी | उसने 
अपनी गंभीर शैली में मारी मारी विषयों पर निर्बंध जिखे हैं। गोल्डस्मियथ उतना 
ही विनोदप्रिय था | विनोद-प्रियता उसके स्वभाव का अंग थी | उसे संसार के उतार- 
चढ़ाव का व्यावहारिक ज्ञान था [ दूसरे उसमें दुराव कुछ भी न था। इन्हीं सब कारणों 
से वह सर्वप्रिय बन सका | हयूम ने प्रबंध में गाढ़ेपन और दार्शनिकता का समावेश 


किया | उसने अनेक विचारपूर्ण प्रबंध लिखे हैं | 
धीरे-धीरे प्रबंध साहित्य ने भाषा साहित्य में अपना निश्चित स्थान बना लिया। 


अब लोग आत्मप्रकाशन के लिए गीतों के स्थान में इन्हीं का प्रयोग करने लगे। मापिक- 
पत्रों ओर श्रालोचना साहित्य का आरम्म हो जाने के कारण प्रब॑ध में एक नई दिशा 
की सृष्टि हुई | दि एडिनबरा रिव्यू , दि क्वार्टरली रिव्यू , दि ब्लैकाउड नामक 
पत्रों के साथ जेफ़ी, सिडनी ल्मिथ और क्रिस्टफरनार्थ के नाम जुड़े हुए हैं | लेहरट, और 
डिक्वेन्सी भी इसी युग की देन हैं | प्रसिद्ध नाविक योद्धा नेलसन की जीवनी के ख्यात- 
नामा लेखक “से? भी क्वाटरली रिव्यू में अपनी रचनायेँ प्रकाशित करवाता था | 
इसी प्रकार मेकाले का १८२५ ई० में मिल्‍्टन पर लिखा हुआ लेख प्रबंध-साहित्य 

के इतिहास में एक नये परिच्छेद का आरम्भ करता है | वह तड़क-भड़क पर्संद आदमी 
था। उसको भाषा बड़ी ऊँची पंगें मारती हुई श्रागे बढ़ती है| उसके लेखों को हम 
छोटी जीवनी या किसी स्थल अथवा दृश्य विशेष का चित्रमय वर्णन कह सकते हैं। 
संपूर् मानवता के न्यायाधीश के आसन से उसे हम गम्भीर निर्षोष करते हुए 
सुनते हैं । 

द किम ने भी मेकाले की माँति मासिक्र पत्रों के लेखक के रूप में अपना साहि 

के जीवन प्रारम्भ किया था | वह कल्यनाप्रधान व्यक्ति था | सदेव सातवें आसमान 











( रै४७ ) 


को उड़ान भरना उसका स्वभाव बन गया था | रस्किन ने उसके विषय में 
कंहा 

“कार्लाइल के लिए! इसके अतिरिक्त कहा ही क्या जा सकता है कि वह मेघमाला 
के मध्य वज्ाधात से स्वय॑ मुरमाते हुए. संसार में अमरता का संदेश दे जाता है|” 
स्फूर्ति ओर सच्चाई की इसकी रचनाओं में कमी नहीं है और पूर्णता इसके प्रबंधों की 
विशेषता द 

इसी युग में बहुत से ऐसे भी साहित्यिक हुए जो प्रबंधलेंखक तो न थे परंतु 


गौण रूप से उन्होंने प्रबंध-साहित्य के परिवर्तन में योग दिया । उन्होंने इस कथन की 


सत्यता को प्रमाणित किया है कि कवि अच्छे गद्यलेंखक भी हो सकते हैं। इनमें कालें- 
रिज, वर्डसवर्थ, सदे, शैली, लेण्डर ओर स्काट के नाम मुख्य हैं | इनमें प्रथम नाम 
विशेष महत्त्व रखता है। उसने अनेक भावपूर्ण आलोचनात्मक प्रबंध-खंडों की रचना 
करके आलोचना के क्षेत्र में क्रांति की लहर उत्पन्न कर दी । 

इन सब रचनाश्रों में मस्तिष्क की भूख मिटाने की सामग्री तो थी, कवियों द्वारा 


निश्चित खंड काव्यों में काव्य के रसास्वादन का अनुभव भी होता था और आलोचना- 
त्मक प्रबंधों के अनुशीलन से जनता की रुचि परिष्कृत हो चुकी थी। परंतु इनमें एक... 


वात की कमी थी | कौले की आत्मीयता धीरे-धीरे श्रबंधों से घुल चुकी थी। लैम्ब 
आकर प्रबंध को एक प्रकार से उचित दिशा में ले गया | उसने अपनेपन को अपने 
प्रबंधों में घोलकर एक ऐसे रस की सृष्टि की जिसके स्वाद ने सबको मस्त कर दिया।.. 
वह यह मली-भाँति जानता था कि पाठकों को अपनी हीं बातों से केस मोह सकता है | 
जो कुछ भी उसके अनुभव में आता था, जो कुछ मी वह सोचता था और जितनी 
भी वस्तुएँ उसके सामने पड़ती थीं, उन्हीं सबको वह कागज पर ले 
आता था । उसकी शैली में कहीं पर भी विरानेपन की गंध नहीं ओर न उसमें कोई 


ऐसी ही बात है, जिससे पता चले कि वह पाठकों से बहुत दूर है | वह पाठकों से ऐसे 
. घुल-मिल कर बाते करता है, मानों उनसे छिपाने योग्य उसके पास कुछ है ही नहीं। 


उसके व्यापक अध्ययन और मानव स्वभाव के पूर्ण परिचय ने उसके प्रबंधों को 
जीवन-गाथाओ्ें का रूप दे दिया है | उनमें जीवन की सी ही सरलता है | इसी से तो. 
उसे प्रबंध लेखकों का शिरोमणि कहा जाता है| 5 
हैजलिट भी एक बड़ा मौलिक लेखक था। रस्किन की भाँति वह एक कलाकार 
भी था | साहित्य के विषयों पर उसके अपने विचार हैं। आलोचक के रूप में उसकी 
अपनी एक शैली है | लेकिन इन सब बातों के श्रतिरिक्त उसमें एक ओर आकर्षण 
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सन्‍्स (१८४०-६३), आर० एच० हटन (१८२६-६७), आस्करवाइल्ड (१८५६-१६००) 


रेध्य ) 





था | उसके प्रबँधों में एक विशेषता थी जिसे हम और कहीं नहीं पा सकते और वह 
थी उसकी लेखनशैली | वह उन कुछ इने-गिने लोगों में से है जो जैसा सोचते हैं वैसा... 
ही निर्मयत्रा से लिख भी सकते हैं। इसके एक प्रबंध के विषय में स्टीवेन्सन ने कहा... 
था कि उन सब व्यक्तियों को जिन्होंने इस प्रबंध# को नहीं पढ़ा है अर्थ-दंड से दंडित.... 
करना चाहिए | ः 
डीव्किन्सी ओर लेहरट के नाम भी प्रबंध लेखकों की गणना में आते हैं | परंतु. 
हमें आनेवाली शताब्दी के लेखकों के विषय में कुछ ज्ञान न्यूमैन ( १८० १-६०), मैथ्यू. 
आनंल्ड ( श्य२२-८८ ) ओर रस्किन ( १८१६-१६०० ) की रचनाओं में मिलेगा। े 
कार्डिनलन्यूमैन वही लिखता था जो बह कहना चाहता था और उसकी भाषा में जोर 
था | इससे अधिक उसके विषय में कुछ कहा नहीं जा सकता | मैथ्यू आर्नल्ड भी आलो- 
चनात्मक निबंधों के लेखक के रूप में प्रसिद्ध है, कविताओं से उसकी अधिक ख्याति 
रस्किन के अधिकांश ग्रंथ अब पुस्तकालय की आल्मारियों की ही शोमा बढ़ाते. । 
हैं, परंतु उसके प्रबंध-संग्रह अब भी बड़ी रुचि से पढ़े जाते हैं | उनसे पता चलता है... 
कि उसकी कल्पना शक्ति कितनी पूर्ण थी और उसका अध्ययन कितना व्यापक था। 
इसके साथ ही ब्राउनी की भाषा का शब्द-संगीत भी उसकी भाषा के »“गार के रूप द 
में हमें देख पड़ता है। स्टीवैन्सन इसे सँवारने के प्रयत्न में रस्किन से भी दो पग आगे. 
बढ़ जाता है | उसके प्रबंधों का आकर्षण उसके व्यक्तित्व के कारण है | ह 
१६ वा शताब्दी के पूर्वार्द के यही चने हुए प्रबंध-लेखक हैं| इसके पश्चात्‌ 
प्रबंध लेखकों का चुनाव असंभव नहीं तो कठिन अवश्य है। कदाचित्‌ ही ऐसा कोई 
ख्याति लाभ करने वाला लेखक हो जिसने प्रबंध न लिखे हों। मासिक पत्रों की बढ़ती 
हुई संख्या और समाचार-पत्रों के बाहुल्य तथा समय की तीजत्र गति ने प्रबंध लेखक को 
सबसे आगे लाकर खड़ा कर दिया है| ढेर के ढेर प्रबंध लेखकों के नाम गिनाये जा 
सकते हैं। जिनमें से मुख्य-मुख्य ये हैं-.... क्‍ 
बेजहाट ( १८२६-१८७७ ), वाल्टर पेटर ( १८३६-४४ ), इमसन (१८०३-८२), 
लाएल (१८१६-६१), थेकरे (१८११-६२), फ्र,ड (१८ १८-६४), हर्ट स्पैन्‍्सर (१८२०- 


१६०३), ला एबवरी (१८३४-१६ १३) ऐशड्यूलेंग (१८४४-१६ १२), जे० ए० शाइ- 
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आर० डबल्यू० चर्च (१८१५-६०), लैस्‍ली स्टीफेन (१८३२-१६०४), मालें (श८३८- 
१६२३) फरीमैन (१८२३-६२) ग्रीन (१८३७-८३), हैक्सलें (१८२५-६५), टिण्डल 
(१८२०-६३), रिचर्ड जेफ़सिन (१८४८-८७), एुडमणएड गास ( श्८य४६ ) आगस्टिन 
बिरेल ( १८४० ) वाल्टर रेलें ( १८६१-१६२४ ), ए० जी० गाडडिनर ( श्यूक्षछ ); 
डबल्यू ० वी० यीद्स (१८६५), एच० जी० वैल्स ( १८६६ ), ई० वी० लूकास (श८द्८)... 
जान गाल्सवर्दी ( १८६१ ), आरनल्ड बेनेट ( १८६७ ), डीन० इंग (१८५०), जे० के० 
जैस्टरटन ( १८७४ ), रिचर्ड मिडिल्टन, मारिस ह्य,लेट ( १६२३ ) वर्लनली ए० सी० 
बेन्सन, जे० मिडिल्टनमरी, इत्यादि और अनेक नाम इसमें जोड़े जा सकते हैं| उघर 
ओर भी नये-नये उत्तम लेखक उत्पन्न हो गये हैं। चाहे गीतिकाव्य और नाठक के 
भविष्य के विषय में हम निश्चित रूप से कुछु न कह सकें, परंतु जहाँ तक अंग्रेजी 
भाषा के प्रबंध-साहित्य के भविष्य से सम्बंध है, यह सुनिश्चित रूप से कहा जा सकता 
है कि वह इन लेखकों के हाथों में सुरक्षित है। 
भारतवष में निबंध शब्द हमेशा प्रबन्ध के ही अथ में प्रयुक्त हुआ हैं | लेखक के 
. व्यक्तित्व का रूप ओर उसका विकास निबंध में ही देखने में आता है | आज का निबंध 
. भी निज की रूप साधना की अवतारणा रखता है, चाहे यह साधना मोलिक हो अथवा 
कत्रिम स्वीकृत हो अथवा ओढ़ी हुईं | संस्कृत के आचायों ने निबंध को बौद्धिक अमि- 
व्यक्ति का साधन बनाया था। समस्तदार्शनिक विश्लेषण छुंदों में हुआ, पर थे ये निबंध... 
ही | शैली कहीं-कहीं अत्यंत जटिल होकर सूत्रवत्‌ हो गई | बड़ी महीन बुद्धि के सहारे 
काट-छांट के पैनेपन से यहाँ न जाने कितने खंडन-मंडन हुए | ये आलेख रूखे, वैज्ञानिक 
ओर बुद्धि प्रधान थे। जितने प्रबंध गद्य में भी लिखे गये, वे इतने रूखे और शुद्ध 
तार्किक थे कि बे सरस साहित्य की कोटि में न आ सके | 
हिंदी में प्रबंधों की अवतारणा पाश्चात्य प्रबन्धों के अनुसार हुई संस्कृति के आदर्श 
के अनुकूल नहीं | गोस्वामीजी ने लिखा है--. 
..._ भाषा निबंधमतिमंजुलमातनोति? 


जिस प्रकार पद्म के निबंधों में भी सरसता परमावश्यक हुई उसी प्रकार गद्य के 
निब॑धों में भी सरतता अनिवार्य समझी जाने लगी | निर्ब॑धों में प्रबंधत्व की अवतारणा 
और उनमें विचित्र-विचित्र शैलियों का विकास क्रश: हुआ।..... 

भारतेनु के समकालीन निबंध-लेंखक कला से अवगत न थे | उनमें से कुछ तो 
. अपने निरबंधों का आरम्भ परमात्मा को कोटिश: धन्यवाद देकर करते थे| आचीन 
: लेखकों में रूढ़िगत धार्मिकता ओर माबुकता का प्रकाशन भी अधिक मात्रा में किया 
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गया था, किंठ भारतेंदु तथा उनके समाकालीन कतिपय ढेँखकों ने इस दिशा में सफ- 
लवा प्राप्त की | इस क्षेत्र में सबसे अधिक उत्कृष्ट कार्य पंडित प्रतापनारायण मिश्र 
का माना जायगा | उनमें विनोद की मात्रा के साथ-साथ स्वगत भाव को अत्य॑त 
स्पष्ट और स्वाभाविक रूप से कहने की क्षमता थी । आत्मीयता उनकी शैली का एक 
विशिष्ट गुण है | अन्य लेखकों में कृत्रिम गंभीरता का पुट रहता है जो उक्त कला 
के लिए. बड़ा घातक सिद्ध हुआ | 
भारतेंदु मंडल के बाद प॑० महावीरप्रसाद द्विवेदी ही ने प्रबंध लेखकों में बड़ी 
ख्याति पाई | मनोबैज्ञानिक और आलोचनात्मक प्रब॑धों में स्वर्गीय पं० रामचंद्र शुबल 
अपना विशेष स्थान रखते हैं | शैली की मौलिकता में अध्यापक पूर्णसिंह अपने ढंग के 
अकेले ही प्रबंध लेखक हैं | वर्तमान लेखकों में बहुत से उच्चकोटि के प्रबंध लेखक हैं| 
हिंदी साहित्य को उनसे बड़ी आशा है | जीवित प्रबंध लेखकों को चर्चा यहाँ नहीं 
कीगईहै। क्‍ 
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कहानी 


हिन्दी भाषा में कथा ओर कहानी दो शब्द बहुत प्राचीन काल से चले ग्रा ; 


रहे हैं। हम लोग अ्रमवश उन्हें एक ही अर्थ में प्रयोग करते हैं। परंतु उनमें अंतर 
न 
्‌ 


का प्रयोग होता है। अंग्रेजी में नावल शब्द इसका माववाची है | कहानी का भाववाची 


शार्ट स्टोरी अ्रथवा आख्यायिका है | इतिहास की दृष्टि से कहानी से कथा पुरानी है।.. 
सब देशों में ही कथा की प्राचीनता देखने में आती है। वह गद्य और पद्म दोनों में. 
मिलती है। वर्तमान कहानी का रूप और उसकी आकार बोधिनी परिभाषा पश्चिम 


की साहित्यिक परिपाटी से मिली है। भारतवर्ष के सोहित्य में छोटी कथाएँ भी थीं 
ओर बड़ी भी परंतु उनका विभेद केवल आकार का था वस्तु का नहीं | यहाँ बदढ़ी-बढी- 


. कथाएँ भी थीं और बड़ी कथा से बँधी हुई कहानियों की लड़ी भी थी | ० 
इस देश की परिपाटी है कि हम अपने समस्त वर्तमान स्वरूप का मूल वेदों... 

में दूं ढ़ते हैं ओर उसके आरम्मिक रूप से विकास का इतिहास जोड़ने बैठते हैं | अधि- 

कांश में मूल अन्वेषण का यह प्रयास अनैतिहासिक नहीं कहा जा सकता, परंतु मूलः 


की शोध में हम बहुत बार रूढ़िवादी और प्राचीनवादी मावना से ऊपर नहीं उ3 पाते |! 


चेतना अपने विकास के साथ-साथ चिंतना का विकास भी करती चलती है। अतएव 


बुद्धि के उत्थान में कमी भी रोक नहीं लग सकती | फिर मूल का मूल्य केवल उतना: 


ही रह जाता है जितना भगवान्‌ रामचंद्र के महत्त्व के विस्तार में उनके पिता दशरथ 


का | कभी-कभी तो मूल से शाखाएँ और फल-फूल नितांत प्रतिकूल रूप में सामने 


आते हैं और उनका नाता हिरण्यकश्यपु और प्रहलाद का सा हो जाता है। कथा का | 
आदि रूप कथा के इतिहासकार ऋग्वेद में ढूँढ़ते हैं क्योंकि वह मानव सम्यता का. 
सवंप्रथम अथ है| यह सत्य है कि मानव ने मानव के लिए, उसमें कुछ कहा है, कथन 
चाहे क्विसी संबंध में हो | कथा में मानव की परस्पर के विचार विनिमय की प्रेरणा: 
 हीप्रमुख रहती है।... रा द 


.._! मनुष्य सामाजिक जीव है। वह अपनी बीती अथवा दूसरे की या बोती अपने 
आत्मीय से कहेगा ही | अनुन्नत मानव - में अदधृत और ओऔत्सुक्य का कौतूहल अधिक 
: रहता है | कभी-कभी भीषण रूप व्यापारों की भयानकता का प्रमाव मी गहरा पढ़ताः 
द ये आम 2 आम बन पक 


| कथा वात्तव में, बड़ी गाथा को कहते हैं | आजकल इस अर्थ में उसे शिन्क 
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है। मयानकता का सामना शोर्य करता है श्रतण्व शौर्य की गाथाएँ भी उसे रुचती हैं। 
शोर्य की अतिमात्रा में भी अदूभुता के दर्शन होते हैं। बच्चों और किशोरों में भी 
अलुन्नत मानवों की भाँति यही बृत्ति काम करती है | अतणव बच्चे अपनी दादी और 
नानी से कथा सुनते-सुनते सो जाने में सुख अनुभव करते हैं। एक ओर रैद्र, 
भयानक, अद्भुत कथा को उत्तेजना देते हैं और दूसरी ओर वीर, करुणा और दया. 
उसका विषय बनते चलते हैं | सुननेवालों के स्तर से कथा की यह आकांछ्षा रही है। 
परंतु सुनानेवालों ने जब-जब वास्तविक वस्तुस्थिति में किसी शिक्षा के लिये, किसी 
सिद्धांत समझाने के लिए, किसी सुहावनेपन को लाने के लिए वस्तु अथवा अप 
व्यज्ञना में हेर-फेर करना आरम्म किया तब कथा-कला का सूत्रपात हुआ | वास्तविक 
को अवास्तविक और अवास्तविक को वास्तविक बनाकर सत्य की प्रतिष्ठा करने की 
चेष्टा का नाम कला है | 
वेदों के बाद कथा का रूप अन्यत्र भी ब्िखरा है। उपनिषदों में बहुत ऐसे आख्यान 
हैं जिन्हें हम शुद्ध कथा कह सकते हैं । छात्दोग्य उपनिषद्‌ की गाथा में युवक सत्यवान 
ने पशु-पक्षियों से शिक्षाप्राप्त की है। स्वय॑ संसार की उत्पत्ति की गाथा भी एक 
सुंदर कथा है । महाभारत और रामायण तो संसार की प्रसिद्ध कथाओं में से हैं| 
आज तक उनकी कथाओं के आधार पर न जाने कितने लेखक आर कवि अपनी 
कहानियाँ और कविताएँ रचा करते हैं | साहित्य के लिए ये अक्षय भण्डार हैं। . 
जैनिसिस ((5८०४८७४) को योरप निवासी सर्वप्रथम कथा कहते हैं। ईलियड और 
ओडिसी (780 ४77 (00ए788८५ए) यूनान को प्रसिद्ध कथाएँ हैं; उनके मीतर से 
न जाने कितनी कहानियों का जन्म हुआ है | स्केश्डीनेविया की बीर गायाओं का 
संग्रह इड्डा (2002) नाम से ग्रथ्िद्ध है। हमारे देश में रामायण और महाभारत के 
अतिरिक्त ब्राह्मणों में मी कथाओं की भरमार है | पुराणों में तो कथाएँ ही कथाएँ हैं | 
ये सब पद्म में हैं | प्राकृत भाषा में गुणाब्य की “बृहद कथा? प्रसिद्ध आख्यान हैं | 
वासवदत्ता, दशकुमार चरित, कादम्बरी, हर्षचरित ये सब संस्कृत की प्रसिद्ध 
कथाएँ हैं | पञ्मतंत्र और हितोपदेश नीतिप्रचार को दृष्टि में रखकर लिखी हुई 
कहानियों की कथाएँ हैं| जातक कथामाला भी तथागत संबंधी आख्यान मात्र 
हैं। ये पाली में लिखी गई हैं | नैतिक आवरण में जब कथावस्तु अधिक 
न रुची तो उसे रुचिकर बनाने के लिए साहस के आख्यानों में उसे लपेठा ४ 
गया | इसमें भी एक कला थी परंतु वह आज की कहानी कला से सबंथा _ 
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हिंदी में कथा साहित्य का इतिहास “दो सौ बावन वैष्णवों की वात 


अथवा “चोरासी वैष्णवों की वात? से आरम्म होती है | गोकुलनाथ की यह गद्य 
“चना कथा का आरमस्भिक रूप प्रस्तुत करती है । जय्मल की गोरा बादल की कथा? 
लल्लू लाल जी का अरेमाअ्रम? सदल मिश्र का “नासिकेतो पाख्यान! इंशा अल्ला खाँ 
की 'रानी केतकी की कहानी? तथा शिवप्रसाद सितारेहिंद और भारतेंदु बाबू 
हरिश्चंद्र का, 'राजा भोज का सपना? तथा “एक अदुध्ृत और अपूर्व॑ स्वप्न? वास्तव में 
हिंदी गद्य की आरम्मिक कथाएँ हैं | पद्य की कथाओं की यहाँ चरचा नहीं की जाती 
है। भारतेंदुजी मौजी और विनोदग्रिय प्राणी थे वैसी उनकी कहानी है। “किस्सा 
साढ़े तीन यार? बैसी बेतुकी वस्तु नहीं हैं जैसा कि शीर्षक से ज्ञात होता है| 'सारगा 
ओर सदाबक्ष' एक चम्पू का हिंदी में अच्छा उदाहरण है। बड़ी कथाओं में चंद्रकांता 
सन्तति की बड़ी धूम रही और अनुवाद में सहस रजनी चरित का भी अच्छा युग रहा 
परंतु अभी तक-कथा और कहानी का विभेद सामने नहीं आया जी आज दिखाई देता है | 

हिंदी साहित्य में आज की कहानी अपनी विशेषताओं की कैबलता रखती 


है। उसका निर्माण पश्चिमीय आकार प्रकार के अनुसार हुआ है | उसका आदर्श भी 


विदेशी है | अंग्रेजी साहित्य में कहानी को साहित्यिक रूप उन्नीसवीं शताब्दी में मिला । 
वह रानी एलीजबेथ का समय था । पर॑तु इस युग में र॑ग-मग्न का विकास खूब हुआ 
और लोगों को कहानी पढ़ने के स्थान में कहानी देखना अधिक रुचिकर हुआ । 
प्रेसों की वाढ़, मुद्रण की सुविधाएँ मासिक, पाक्षिक, सताहिक और दैनिक पन्नों की 
अधिकता, साक्षरता का प्रचार, कोवूहल के प्रति पैतुक अनुराग--..आदि कुछ ऐसी 
धटनाएँ हैं जिनके कारण कहानी के फैलाव में अद्वितीय प्रोत्साहन मिला है। जीवन 
पाधन की कठोरता, वर्तमान सम्यता की फेनिल मुख दोड़-धूप और व्यक्त जीवन के 
प्रति मोह इतना अवकाश कब छोड़ते हैं कि परीक्षार्थी ऑर समालोचक को छोड़ कर 
पाधारण पाठक लम्बे उपन्यासों को पढ़ने बैठे | अवकाश ने रुचि का भी मार्ग प्रदर्शन 
किया है। पढ़ने की रुचि ने उपन्यास को छोड़कर कहानी का वरण किया। उपन्यासों 
के रख को अवकाश से, मित्रों के साथ, सिनेमा हाउस में, अभिनयों के रूप में, देखने 
| स्वभाव डाला गया। आज रसिक से रतसिक के लिए भी उपन्यास के लम्बे कथानक 
केवल टाकीज के विनोदमय घूँट ही नीचे उतार सकते हैं । द दर 
हिंदी में कुछ पत्र तो केवल कहानियों के बल पर ही निकलते हैं | उनका उद्देश्य 


. विक्री मात्र है अतएवं उनकी कहानियाँ अधिकतर ऐसी होती है जोः निम्नस्तर का 
. रविमाव जागरित करती हैं | हे द 
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कहानी और केथां के स्थूल अंतर को यहाँ स्पष्ट कर देना आवश्यक है| कया . 
श्नेकार्थी होती है । उसमें अनेक कहानियों के तत्त्व मिल सकते हैं | उसमें नायक के . 
अतिरिक्त अनेक - और पात्र होते हैं जिनका पूर्ण ग्रथवा आंशिक शील-निदर्शन कथा 
का अंग समझा जाता है। कथावस्तु का विस्तार, घटनाओं की निश्चित व्यवस्था और 
उनके घात-प्रतिघात को सामने रखकर किया जाता है | दूसरी ओर शील-निरूपण 
अंतरदद का अच्छा मनोवैज्ञानिक रूप सामने आ सके इस ओर भी परिस्थितियों का 
ए्यान और घटनाओं की मोड़ रक्‍्खी जाती है। कथोपकथन में अद्वितीय प्रत्युत्पन्षमति 
श्रौर तक का आनंद रहना चाहिए | रसों की अनेकरूपता और दत्तियों की विभिन्नता 
कृथा-साहित्य का गौरव है। विरोधी रसों और दइत्तियों को इस कला से अनुकूल 
रिस्थितियों को बीच में डाल कर पास पास सजा दिया जाता है जिसमें वैषम्य न 
शटके और मन भी उचाट न हो | कथा-विस्तार में रोचकता और रुचिमत्ता को 


न 


शने; शनें: विखेरा जाता है। ः 
श्रोत्सुक्य और कुतूइल को एक मुट्ठी से और आदर्श एवं लक्ष्य को दूसरी मुद्दी मे 

इतना घीरे धीरे खोला जाय कि समस्त अंथ की रोचकता बनी रहे और लोग जानने. 

के लिए व्यग्न रहें । परिस्थितियों के बलवान प्रवाह में पात्र इसलिंए नहलाया जाता है. 
कि उसका स्वरूप निखरे, उसकी भाव वृत्ति का संस्कार हो । दूसरी ओर परिस्थियों के 
वलाबल का मुल्य भी मानव जान जाय और संकल्प की दृढ़ता को शक्ति मिले। ये 

सब बातें कहानी के लिए, सम्भव नहीं । हर 

... कहानी तो एक छोटी सी साहित्य-वस्त॒ है। उसमें कथा का सा भारीपन और 
शहित्यिक बोक नहीं होता | नसों पर बैठ कर पढ़ते और थकते जानेवाली न भवुकता 
शेती है और न गहरा लम्बे तनाववाला बड़ा कौतूहल होता है। अनुभूति की तीब्रता 
होती है पर अनेकरूपता नहीं होती | रस का गहरा अकेलापन होता है पर॑तु रसांतर 
नहीं होता और न अनेकार्थी स्वरूप और भावनाएँ होती हैं । एक तत्व, एक संवेदन, 
एकार्थी प्रेरणा; एक प्रयोजन, एक स्वरूप, तथा एक प्रकार की सर्वत्र मनोरमता कहानी 
की विशेषता है। कोई मौ घटना, कार्य-व्यापार, शील का स्वरूप विषय तथा वस्तु 
कहानी की प्रेरणा बन सकती है और उस पर कहानी लिखी जा सकती है | कभी-कमी 
केवल मानसिक प्रत्यय अथवा मनोवैज्ञानिक तथ्य पर भी कहानी आधारित की जा 
,उकती है। कहानी की गति में वेग होता है, कथा मंथर गति से चलती है | कहानी का ्ः 

. बैण उसकी सर्वत्र व्यात क्षिप्रत और अद्वितीय निष्ठा है, कथा का गुण उसकी मंदता ; 
ओर निष्ठा बाहुलय है । के मत, कक 
























( रेप ) 


पारचांत्य समीक्षुकों ने कहानी को गहरी होने के प्रतिकूल नहीं कहा है पर॑तु 
सरल होना उसका गुण बतलाया है | यदि सरलता से उनका अमिप्राय पत्रों में निकलने- 
वाली साधारण बाजारूपन से है तो वह कोई गुण नहीं | वह तो दोष है। विचारों की 
जटिलता साहित्य के सभी स्वरूपों में अवेश कर सकती है | चितनागांभीय, मनोवैज्ञानिक 
अधरलता, अमभिव्य॑जन की संकेतात्मक डुरूहता और वस्तु का कलात्मक तनाव सभी 
साहित्यिक कृतियों का गौरव भी हो सकता है और उनका अभिशाप भी हो सकता है।. 
व झुछ कहानीकार के अयोग पर ही आश्रित है अतएव तथाकथित सरलता गुण भी 
'हो सकती है और दोष भी | 
..__ ऋहानी का छोटा होना अनिवार्य है | इस तक में कि कथा छोटी भी होती है 
और कहानी बड़ी भी हो सकती हैं सव कुछ वस्तु-विन्यास पर अवलम्बित है, केवल 
इतना ही सत्य है कि समीक्षक का ध्यान कथा ओर कहानी निमेदक स्थूल तत्तों पर 
अ्रधिक है उसके सृजन के तथ्य पर कम | कहानी का जन्‍म ही व्यस्त मानव के व्यस्त 
क्षणों की माँय का उत्तर है। कहानी को मासिक, पाक्षिक और साप्ताहिक पत्रों के स्तम्मों 


लिए. पाठकों का उसे मनोविनोद, अथवा मनोर॑जन अ्रथवा मनोम॑थन करना होता है। 
चास्तव में साहित्य के सभी स्वरुपों में सबसे अधिक दिल मिल होने के कारण उसे किसी 
परिभाषा में समेटना बड़ा दुस्‍्तर कार्य है | परिभाषा का निर्माण विशेषताओं और आकार- 
स्वरूपों के निश्चय प्राप्ति से ही सम्मव है| कहानी कला अमी तरुणाई पर है। उसकी 
भोढ़ता अभी दूर है | उसमें नये नये उत्तम से उत्तम कलाकार आ रहे हैं और आये हैं। 
अतिभा का मार्ग लीक की कुटी सड़क नहीं होती । वह तो परिभाषा का पिछड़ापन सिद्ध 

करके नया स्वरूप दान देने ही में कृतकार्य होती है। अतएव इस समय कोई कड़ी 
सीमाएँ कहानी को घेरने के लिये नहीं खींची जा सक्नतीं। मनोवैज्ञनिक सत्य और 
काल्पनिक वास्तविकता किसी भी कहानी के प्राण हो सकते हैं परंतु कला की सार्थकता 


जिस वास्तविकता में पकड़ और अणोदना है, जिन घटनाओं में प्रस्वेद का आकर्षण है 
जिन स्वरूपों में आदर्श बथार्थ को ऊपर उठा रहा है वे सब कहानी को महत्त्व देनेवाले 


है । कहानी में अनुभूति की पूर्शता परमावश्यक है | उसकी निबंधना में समूचापन अवश्य 
होना चाहिए | हल्की कहानियों में रेखा स्वरूप अंकन अथवा परिहास स्वरूप निरूपण, 
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श्रथवा परिस्थितियों का बिनोदी अभिव्यजन सभी उचित समभना चाहिए। हाट में 
अपनी वासनाजन्य आकषण पर बिकनेवाली ओर अपने काले अक्षरों की सतरोंवाले 
कहानी-पत्रों के लिए रेल के डब्बों, यात्री-गणहों ओर हीलरों की दुकानों में भीड़ बढ़ाने 
वाली कहानियाँ साहित्य ओर कला की श्रीजृद्धि नहीं करतीं | वे भोग के भूखों का पेट 
भर सकती हैं ओर साहित्य के व्यभिचारियों को धनी भी बना सकती हैं । 
अन्य साहित्य स्वरूप की भाँति कहानी भी सच्ची कला की साधना है। वस्तु 
कार्य, परिस्थिति, नायक सभी का उसका संबंध रहता है। मनोवैज्ञानिक अबद्वितीयता 
ओर समूचापन उसका सबसे बड़ा गुण है। किसी भी बलवान विचारधारा का प्रभाव 
ओर किसी भी वाद का समन्वय उसमें मिल सकता है पर॑तु प्रचार-भावना की सीमा 
जहाँ पर छू गई कला मलिन हो जाती है। माक्संवादी, प्रगतिवादी, प्राचीनवादी 
सम्प्रदायवादी, गांधीवादी ओर अन्य सभी धादियों में से किसी का यदि बोक अधिक 
पड़ गया तो चाहे टाल्सटाय हों, चाहे एनातोल फ्रांस हो, चाहे प्रेमचंद हों और चाहे 
चक्रवर्ताी राजगोपालाचाय हों सफल कहानी न लिख सकेंगे | हद 
कहानी में भूमिका घातक है। आरंभ से ही गति-भर कर अंत तक पहुँचना 
चाहिए | विषयांतर का स्थान नहीं होता। स्मृति को केवल आलनुष॑गिक तीत्रता देने 
के लिए, ही प्रयोग करना चाहिए | कल्‍्पना केवल आसब्न स्वरूपों को सौंदर्य देने में 
सहायक होनी चाहिए | थोड़ा भी इधर उधर की मोड़ कहानी को मंद कर देती है 
किसी स्थल का बोझ अथवा किसी प्रकार के अंतराय का समावेश जिसके कारण 
प्रभाव को एकदेशीयता अथवा सम्पूर्णता अथवा एकार्थता शिथिल हो जाय अहित- 
कर है | वस्तु हो अथवा न हो, पात्र हो अथवा न हो, घटनाओं की “£ंखला हो अथवा 
न हो, कार्य हो अथवा न हो, परिस्थियों का निर्माण किया गया हो अथवा न किया 
गया हो, इससे कुछ बिगड़ता-बनता नहीं | 
कथानक की सुबोधता और खुलाबट, उसका क्रम-निर्वाह, उसका सुख-दुःख भरा 
विस्मयापन्न विकास, वस्त की उच्चता ओर गम्मीरता, आदि, मध्य और अन्त की कल्ला-- 
ये ही कहानी के सब्र कुछ नहीं हैं; ओर न ये आज की कहानी के अपरिहारय गुण 
ही हैं। ३ 
चरित्र-चित्रण में वर्णनात्मक ढंग के कारण आज प्रेमचंद को नये समीक्षक 
पिछड्टा हुआ कहते हैं | पर क्या शील-निरूपता की निष्कर्षात्मक प्रणाली प्रत्येक अच्छी 
कहानी में रह सकती है अथवा रहती है | यदि शील के शुप्त स्फुलिंग संकेत की फूँक से 
चमक जाते हैं और समीक्षुक कला के लिए. करतल-ध्वनि कर उठता है तो क्या कभी 











| 





६ रे५७ ) 


ऐसा नहीं होता कि आरम्म से ही, जाज्वल्यमान शील के अंग सबको अपनी 
ओर आक्ृष्ट किये रहते हैं और कला “धत मात्रा सें बिखरी रहती है ? क्या कहानियों 
के लिए एकमात्र घुलावट ही सब डंडे है वस्तु की नरमी अथवा कर्कशता किसे 
हम कहानी के लिए प्राण कहें ९ द 

हिंदी भाषा में कहानी कला पर जो कुछ निकला है उसका सबसे 
उच्च भाग कहानी और कथा में अंतर स्थिर करने में व्यय किया गया है| 
वह अंतर इतना व्यापक और अनेकपन्षी नहीं है जितना दिखाया जाता है। यह 
भ्रम पिछड़े हुए अंग्रेजी समीक्षकों का विवेकहीन अनुकरण के कारण देखने में आता 
* | कहानी में चरित्र-चित्रण, कथावस्तु, कथोपकृथन तथा घटनाचक्र को उसके 
+उख तत्त्व कहना और उनकी लम्बी चौड़ी व्याख्या करना अनावश्यक है | ये सब तो 
कथा के प्रमुख और अनिवार्य तत्त्व हैं| वहीं उनकी विशद समीक्षा अच्छी लगती 
है| यह आंति भी योरपीय समी क्षकों के पुराने विवेचन के कारण होती है। किसी भी 
नायक के चरित्र का कोई अंश भले हो किसी कहानी में पकड़ा जा सके अथवा किसी 
कया का कोई अंश किसी हेर-फेर के साथ कहानी में आ जाय, अथवा कहीं-कहीं या 
सर्वत्र कथोपकथन की व्यवस्था की गईं हो, अथवा दो चार प्रमुख घटनाएँ तारतम्य के 
साथ किसी निष्ठा की पुष्टि के लिए नियोजित की गई हों पर इसका यह भाव नहीं कि 
इन तत्तों का सम्यक रूप स्फुरण कहानी में आ सकता है | यह दूधरी बात है कि इनमें 
से किसी तत्त्व की प्रमुखता के कारण हम किसी कहानी को चरित्र-चित्रण प्रधान कहें, 
अथवा कथा प्रधान कहें अथवा उस्वाद प्रधान कहें अथवा घटना प्रधान कहें | कहानी 
के लिये जो तत्त्व परमावश्यक है वह वातावरण का है। वातावरण वस्तु विन्यास के 
वर्णन से किसी कहानी में पूर्ता प्रात्त नहीं करता, वह तो बड़ी कथा का कार्य है, पर॑तु 
कहानी की समस्त गति की परख के लिए. एक मनोवैज्ञानिक इष्टभूमि निर्माण करना 
उसका प्रमुख कार्य है| सारी कहानी के अमिज्ञान के लिए उसके निर्माण की बड़ी आवश्य- 
कता है | उसका अस्तित्व “डुत वार चितना के सजग स्पंदन से बनता है और बहुत 
वार भाव जगत की एकतानता*से उदय होता है। वास्तव में वातावरण ही कहानी का 


. आाण होता है कहानी चाहे पन्नों में लिखी जाय अथवा दिनचर्या के प्रष्ठों में, सम्बादों 


में उसका निर्माण हो अथवा विवरण स्वरूप में, शील के कण बरणन में आवे अथवा 
निष्कर्ष में, उत्तम पुरुष लेखक हो अथवा अन्य पुरुष, बड़ी तड़क और कड़क के साथ 


यम हो अथवा साधारण ढंग से, शीषक चाहे दूर से घोषणा करनेवाला हो अथवा 


फेवल विषय निर्देश करता हो। 
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केहानी के लिए बोल-चाल की भाषा पर जोर देनेवाले सच्चे रसिक और प्रौ 
है समीक्ष॒क नहीं हैं | वे छोटी कक्षाओं के अध्यापकों की जिद लेकर साहिंत्य-स्षेत्र में 
। आना चाहते हैं । ”  क 
हिंदी कहानी आज अनेक रूपों में मिलती है। वर्णनात्मक ढंग की उत्तम से 
ही सम कहानियां हैं। वर्णनों में रूप व्यापार का अनोखा ब्रिम्ब-प्रतिब्रिम्बित रूप 
9 उपस्थित करके कुशल कहानीकार स्वणुनात्मक कहानियों को साधारण कहानी कहने- 
हक वाले समीक्षुक की प्रतिमा को चुनौती देता है। उनमें साक्षात्‌ ओर परोक्ष दोनों 
जि विधानों का आश्रय मिलेगा | प्रकृति चित्रण के नये-से-नये विधान कहानीकार सीख 
्ः गये हैं | केवल संवादों से ही सब कुछ कह देना अथवा पत्रों की रचना में कहानी 


.... बढ़ा ले जाना भी कुछ उत्तम कहानियों में मिलता है। भाव और रस पत्त में मी 
अनेक रूपता है| 


ऐयारी के पिशरे और गहमरीजी की जासूसी चक्करदार चोरियाँ भी 
हैं। कहानियाँ सीधी-साथी भाषा में भी हैं और फिर भी ऊँची है तथा रहस्यात्यक दुरूह 
भाषा में भी हैं| समाज का चित्रण, राजनीति की चद्जलता, प्रेम की आह और 
कराह, धर्म का संदेश, नीति का व्यवहार, व्याख्या, कुठुम्ब, राष्ट्र ओर अतरराष्ट्र 
| का स्वरूप, पुरानी गाथाओं का अर्वांचीन चित्रण, नवीन वादों के विवाद, सभी 
किसी न किसी रूप में आज की कहानी-दुनिया में मिलते हैं। आदर्श प्रेरणावाली 
कहानियों में नेतिकता ऐसी घुसी रहती है कि वह खटकती नहीं। आदर्श की 
पकड़ में घोर यथार्थ ओर यथाथ के नाम पर आदर्श का सूत्र यह भी कहानियों में 
! रहता है। अलो किक को वास्तविक बना डालना और वास्तविक को बहुत ऊपर उठा ले 
ह जाना दोनों प्रकार के कल्लाकार कहानी-जगत्‌ में हैं| संक्षेप में वर्तमान जगत्‌ के सारे 
'....... उत्पीड़न ओर उसकी समस्त आर्काक्षाएँ कहानियों में हैं | है 
रविबाबू ओर शरत्‌बाबू के प्रभाव से हिंदी कहानियों में दो वर्ग स्पष्ट दिखाई 
देते हैं--मनोभाव प्रधान और घटनात्मक़ कहानियाँ । रविबाबू के अनुयायी कथानक के 
. तारतम्य पर कोई विशेष ध्यान नहीं देते हैं | वे मन की तह को खोज कर छोटे-छोटे, 
हलके और गहरे तथ्यों का स्पष्णीकरण ही अपनी कला का स्वरूप मानते हैं | बाह्य 
स्थिति विशेष का नाता आंतरिक परिस्थिति विशेष से कैसा है, दोनों का आदान प्रदान 
किस प्रकार का है, दोनों के आंदोलन में कैसे घात-प्रतिघात उत्पन्न होते हैं, इसी 
का स्पष्टीकरण उनका प्रमुख साधन है। कथानक को केव व साधनमात्र मानते हैं। 
शरतूबाबू के अनुयायी कथानक की सुचारुता को नहीं छोड़ते | विदेशों की कहानियाँ 








जतचा 











































के अध्ययन ने कुछ और त उन्हें दिया है। सब का समन्वय आज की 
अच्छी कहानी में मिल सकता है 
कहानी कला के संबंध में 


 “क समझ ले कि कहानी की समस्त शात्रोय विशेषताएँ म्रि द 


' नहीं कर सकतीं | कला गति वही होती है। शास्र उसे नियमों हे 
जकड़ना चादवा है। अतएव जे भाग शात््र पकड़ पाता है वह उस क्षण, उस युग द 
का ही प्रतिनिधित्व कर सकता है जब इसकी सीमाएँ निश्चित होती हैं। आकार । 
विधायिनी विशेषताएँ परिभाषा 


बनाते समय भी पिछ 
आलोचक को केवल यह देखना चाहिए कि समस्त कृहा 
पड़ता है 


ह अथवा नहीं और उस प्रमाव के 
अथवा नहीं ) 





>इपन लिये रहती हैं| सच्चे 
हानी का कोई सांघातिक प्रभाव 
उेजाव में कला की भूलें भूल जाती हैं 


















फकडआ मत: बड़ 
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है! 
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भारत में राष्ट्रभाषा को समस्या 


भारतवर्ष की राष्ट्रमाषा का निर्णय तो हो चुका है फिर भी इस निणेय के 
आओ चित्य पर इम लोगों में से बहुतों को विश्वास नहीं। कुछ लोगों का विचार है कि 
सैसार में इतनी व्याप्त होने के कारण अगरेजी को ही यदि हम राष्ट्रभाषा बना सकते तो 
उसका सारा नया भंडार हमको ज्यों-का-त्यों मिल जाता और हमारा देश नवीनतम 
विचारों से लाम उठा सकता | कुछ ऐसे प्रदेशवादी विद्वान हैं जो भारत के दूसरे दूसरे 
प्रदेशों की भाषाओं को राष्ट्रभाषा बनाने के इच्छुक थे | कुछ लोग ऐसे मी थे जिन पर 
सुसलिम सम्यता का प्रभाव अधिक है और वे हिंदी उदृ्‌' को एक कहकर, उर्दू को ही _ 
खड़ी बोली में अधिक मँजी होने के कारण राष्ट्रमापा का रूप देना चाहते थे। बहुत से 
लोग हिंदी उर्दू मिली हुईं हिंदुस्तानी नामक माषा का निर्माण करना चाइते थे ओर उसे 
सरलता के नाम पर मारतवर्ष की राष्ट्रमाषा बनाने के इच्छुक हैं| अधिक लोग ऐसे 
भी हैं, जो, संस्कृत पर आधारित, उसके सहारे शब्द निर्माण करनेवाली, शुद्ध 
हिंदी को राष्ट्रमाषा बनाने के पत्षपाती हैं | हम लोगों को इनमें से प्रत्येक वर्ग के 
तक की एक-एक करके परीक्षा करनी चाहिये | 
अगरेजी राष्ट्रभाषा क्‍यों न बने १ 
अऑँगरेजीवादी व्यक्ति राजनीतिक विजय के ध्वंसावशेष हैं | अँगरेजों का शासन' 

चला गया पर॑तु अँगरेजी का शासन अमी बना है | विजय कई प्रकार की होती हैं | 
राजनीतिक दापता से कहीं बढ़कर सामाजिक ओर सांह्कृतिक दासता का प्रभाव पड़ता 
है | यदि सामाजिक और सांस्कृतिक स्वरूपों की विजय नहीं हुईं तो राजनीतिक विजय 
का अँत बढ़ी शीघ्रता से होता है और देश की आत्मा और प्रेस्णा दोनों अन्चुण्ण बनी' 
रहती हैं | मारत की सामाजिक परम्परा और सांस्कृतिक शक्ति इतनी पुरानी ओर 
बलवती है, उसके तत्व इतने चिरंतन ओर सार्वमोमिक हैं कि उन्हें अपदस्थ करना 
अँगरेजों की सापेज्षिक नई सामाजिक ओर सांस्कृतिक पेरेणा के लिये सरल न था | श्रतण्व 
उनका ग्रभाव वस्त्रों और बोलियों तक ही रहा | मारत की आत्मा अछूती बनी रही 
क्‍ परंतु कुछ ऐसे भी मारतीय हैं जिन्हें अँगरेजियत के प्रकाश ने चकाचोंध कर 

दिया था | उनके पास अज्ञता के कारण अ्रपना समाज तथा सांस्कृतिक बल न था | ऐंठ- 
ह ३६३ द 














( ३२६४ ) 


'एँठ कर अँगरेजी बोलने को ही बड़प्पन समभने लगे। ये पूरे अंगरेज बनने में ही देश- 
हित और देश-कल्याण देखते थे | इनकी मंतव्य की पवित्रता पर मैं आक्तिप नहीं करता | 
इन्हें केवल अपने देश की संस्क्रति को पढ़ने ओर समझने की आवश्यकता है | अँगरेजी 
को भारतीय भाषा बनाने का इनका जो आग्रह है वह बहुत कुछ देश-शान के अभाव के 

कारण है। विदेशी भाषा को भारतवर्ष में सर्वत्र चलाने का अ्रयास करना उुस्साध्य 
डी नहीं है अवैज्ञानिक है | इसकी थोड़ी चरचा आगे की जा रही है | 


वाकयंत्र की बनावट 


अपने यहाँ शब्द को ब्रह्म कहा है। वेदांती ब्रह्म को सवंत्र ओर अद्वितीय 
कहते हैं | शब्द भी शाश्वत ओर सर्वत्र है। गति शाश्वत ओर चिरंतन है| उसमें 
मंद और त्वरा का सापेद्षिक रूप है। घीमेपन के साथ वेग का संघर्ष है। इसी संघष 
का परिणाम नाद है | नाद का अर्थ के साथ संबंध शब्द कहलाता है। अपरिचित 
स्वर ॒ संसार नाद तरंगों में सुरक्षित रहता है ओर परिचित स्वर संसार नियमों में 
दिखाई देता है| द 
दृश्य जगत का एक महान धर्म है। प्रत्येक शरीरी उन सब करों को ग्रहण भी 

करता है जिनसे उसका निर्माण होता है ओर उनका विसजन भी करता रहता है | यह 
अहण ओऔर विसर्जन व्यापार भी चिरंतन है। सृष्टि की उत्पत्ति, साधना और उसका 
लय कणों की आसक्ति ओर विरक्ति उनके लगाव और विलगाव की ही कला है। 
प्राणि वायु कणों को स्वास में खींचता और उच्छुवास में छोड़ता है | पार्थिव उपाधियों 
“को ऐहिक विकास में बयोरता है ओर स्वरूपों को स्ेष्ट बनाये रखने के लिए अनुपयुक्त 
करो को त्यागता चलता है | यही सारी व्यवस्था तेज कणों तथा जल कणों की होती 
है। नाद कण भी कर्ण विबरों से प्रवेश करते हैं और वाणी के रूप में बाहर आ जाते _ 
हैं | नाद जब शब्द बन कर अर्थ बल के साथ भीतर जाकर अनुभूति बनता है तो उसका 
भी बहिरागमन होता है। अनुभूति में जब अर्थ और मंतब्य का बोझ अधिक रहता है 
'तब मानव लेखनी की नोक से अपनी बात बाहर निकालता है ओर जब नाद बोम 
अधिक रहता है तब वही अनुमूति वाणी की मुखर ध्वनियों में बाहर आती है। परंतु 
लिखने में भी उच्चारण ध्वनि की सोई हुई स्थिति का उसी प्रकार का ध्यान आता 
“रूता है जिस प्रकार बोलते समय सोते हुए अर्थ और मंतव्य की स्थिति का शआ्आमास 
"मिलता रहता है| सारांश यह है कि प्रत्येक प्रकार के कणों का आदान-प्रदान नितांत 
औतिक रूप में अहरनिशि चला करता है | इस नैर॑तर्य में जहाँ कहीं भी अ्रसावधानी 
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हुई प्रकृति की सारी व्यवस्था में विपयेय संघटित हो जाता है। यदि हमारी पश्चिमी 
सम्यता मानव के सल्लन-मुत्र तथा अन्य उच्छिष्ट विसजनों को उचित रूप से खाद्य के 
लिये प्थ्वी को दिलाती रहती और यह अपवित्र अ्मिशाप तथा मल्लिन अमूल्यता' 
गँगा-जमुना की यवित्र निर्मल्ता में कण-कण विखर कर समुद्रों में सारी उपयोगिता न 
खो बैठती तो आज मरुस्थल का दानव हरी-मरी बनस्थली को निगलता न चला" 
आता ओर पादप संसार का क्षय न बढ़ सकता | आदान-प्रदान का आइत्त तो पूरा 
होना ही चाहिये | यही निस्सीम क्रिया-सत्ता का आदेश हे | 

नाद भीतर जाकर बाहर केसे आता है यह थोड़ा स्पष्ट समझ लेना है | अत्येक 
नाद अ्रवणुद्रिय पर आधात करता है। पर॑तु अ्रवरणँद्रिय पर वही आधात सरल होता है. 
जिसे मन का साब्रिध्य प्राप्त हो | मन जिस इंद्रिय की ओर होता है वही वाह्यम सम्पक: 
को स्वीकार करती है अन्यथा तद्संबंधी बाहरी आधात केवल ऊपरी स्पर्शमात्र होकर 
रह जाता है | हम नाना प्रकार के नाद सुनते हैं, नाना प्रकार की ध्वनियाँ कर्णरंध्रों वक 
पहुँचती हैं पर वे केवल श्रवण के बाहरी घरातल को स्पर्श करके विलीन हो जाती हैं । 
उनके आघात का प्रकम्प भी बाहरी यों ही सा होता है | वह प्रक॑ंप श्रवणु-यंत्र के मीतरी 
अवस्थाओं को स्प॑ंदित नहीं करता | अतएव उनमें कोई परिवर्तन अथवा विकार 
उत्पन्न नहीं होता | जब हम मनोयोग से कुछ सुनते हैं तो वह सारी वार्ता स्मरण-पट 
पर अंकित सी हो जाती है। अवशणु-यंत्र पर नाद का आघात होते ही एक प्रकार का 
प्रकम्पन उत्पन्न होता है। प्रकम्पन की आवृत्ति द्वारा ताइश नाद वहन और ताहश 
नादोच्चारण की क्षमता एक साथ वाकय॑त्र में उत्पन्न होती है। वाक्‌य॑त्र एक लम्बी 
व्यवस्था है | उसके एक ओर का स्नायु तंतु श्रवण पुरों से आरम्भ होता है और दूसरी 
ओर उच्चारणयंत्र तक पहुँच कर एकतानता उत्पन्न करता है| जिस प्रकार का नादाघात 
करण विवरवाले छोर पर होता है उसी प्रकार का ग्रकम्पन उच्चारणवाले छोर तक बह-- 
कर उसी के अनुकूल उच्चारण क्षमता को जन्म देता है। यह क्रम मौतिक ओर वैज्ञानिक. 
है | यही कारण है कि एक देश में एक प्रकार के वातावरण में पले हुए बालक एक 
प्रकार की बोली बोलते हैं | उनकी उच्चारण-क्षमता भी अधिकतर एक प्रकार की 
होती है। बोली का मोटा अथवा पतला होना दूसरी बात है क्योंकि उसका संबंध: 
प्रकंपनशौल स्नायुपुंज से नहीं है वरन वाक्‌यंत्र की बनावट से है | द 

यहाँ एक बात और समझ लेनी है। यह ऊपर कहा गया है कि नाद का अर्थ 
से संगम करने का नाम शब्द है। अतएव शब्दों का कर्णकुहरों में प्रवेश सार्थक ध्वनि 
समूहों का प्रकंपन उत्पन्न करता है ओर साथंक ध्वनि समूहों को मुखर करने की क्षुमताः 
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वाकयँत्र में जगाता है। नाद और अर्थ परस्पर अभिन्न हैं | गोस्वामी तुलसीदास दे 
एक स्थान पर लिखा है--/“गिरा अरथ जल बीचि सम्र, कहियत मिन्न न भिन्न” अर्थात्‌: 
बआाणी (नाद), और अर्थ पानी ओर लहर की भाँति एक तत्त्वस्वरूप हैं यद्यपि उनके 
रूप भिन्न हैं ओर नाम भिन्न हैं। साथक ध्वनियों के आघात अर्थ भूमियों से व्यक्ति के सजग 
आ्वरूप को बिना अवगत कराये, सब कुछ समक्का सा देते हैं ग्रथवा बिना समझे मंन 
समझ सा जाता है | अर्थ की व्याख्या अथवा तत्त्व का विश्लेषण विद्यान्‌ की जागरूक _ 
वृत्ति के लिए चाहे जितना रुका रहे, शब्द के बूँदों का आधात पढ़े और बे-पढ़े सब पर. 
एक प्रकार का प्रभाव तुरंत डाल देता है । गोस्वामी तुलसीदास का रामचरित मानस पढ़े 
और बे-पढ़े को एक प्रकार से इसी कारण प्रभावित करता है कि उसका स्वर संसार अर्थ 
गरिमा को बेजान में समेटे है ओर उसके पाठ में स्वरोत्थान का उदात्त आघात एक 
प्रकार से सबको तिलमिला देता है | पर॑ठ रामचरित मानस का यह पाठ ईँगलेंड निवासी 
अथवा रूसी समाज को उसी प्रकार स्पर्श नहीं कर सक्रता | कारण स्पष्ट है।भाषा 
दूसरी होने के कारण एक अगरेज श्रथवा रूसी, की श्रवरेद्रिय अथवा वाकयंत्र में 
रामायण की स्वर लहरी उसी प्रकार का प्रकम्प ओर प्रवाह उत्पन्न नहीं कर सकती | 
“जिस प्रकार का चिर॑तन परिचय के कारण एक भारतीय के कर्ण-रंत्रों और बाक्‌- 
स्वरूप में उत्पन्न कर सकती है। और फिर भारतीय करठ में पैतुक उत्तराधिकार 
के कारण परम्परा की एक लीक सी बन गई! है जिस पर नाद और अर्थ दोनों सरलता... 
से रपट सकते हैं | यही गतानुगति देशगत विशेषता है | इस से बोली ओर भाषा दोनों हा 
का जन्म होता है ओर इसी के कारण देश की भाषा अन्य भाषाओं की अपेक्षा सुआह्य 
और स्वीकरणीय है | हे 
शब्द के विश्लेषण में अर्थ को जो रूप मिलता है उसमें जो मंतव्य बँधे पढ़े .. 
रहते हैं उन्हीं को हम, स्थूल रूप से, देश की संस्कृति की गतानुगति कह सकते हैं | यह 
अड़े मूल्य के तत्त्व होते हैं और इनका प्रमाव बढ़ा व्यापक और प्रेरक होता है | कर्ण- 
रंध्रों के छोरों सेजो नसें वाणी यंत्र को बाँधती हैं उनकी प्रत्येक सिहरन में 
गतानुगति की यह प्रेरणा भी सोया करती है ओर साँस लेती है | जागरूकता इसे न. 
"समझे पर॑तु रक्त में यह घुली मिली रहती है। हमें यह न भूलना चाहिए कि हमारा. 
प्रत्येक कश चेतनता का पुंज है | यह गतानुगति देश भाषा का अविभाज्य अँग है। 
“इसीलिए अपनी भाषा ही वह प्रणोदना, स्फूति, सूक, गति और बहाव देती है जो दूसरे 
देश की भाषा दे नहीं सकती | इसी शक्ति-विशेष को हम किसी देश भाषा की आकांचझ्ा 
(८7००७) कहते हैं | 
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श्रवरृद्रिय और वाक्‌यँत्र का ऊपर जो लम्बा ऐहिक विवेचन किया गया है 
उसका अमभिप्राय केवल यही है कि दोनों इंद्वियों की पारस्परिकता ओर एकतानता 
समझ में आ जाय और किसी देश की भाषा का अनिवार्य बंध देशवासियों के 
ऐहिक रूप से रुस्थापित समक्ता जाय | यदि किसी देश पर दूसरे देश की भाषा लादी 
जाती है तो भाषा की असली आकांक्षा से मेल न खाने के कारण केवल सांस्कृतिक 
ख्रव्यवस्था ही उत्पन्न नहीं होती वरन्‌ एक भोतिक विधय्न उत्पन्न हो जाता है। इसीलिए 
अपनी ही भाषा देश में चलानी चाहिए | 
तीव्र अनुभूतियों और साधारण अश्नों का व्यक्तीकरण बहुत बार प्राणी म्रुव- 
'सचालन, नेत्र-संकेत, शिर-आंदोलन अथवा हस्तगति से कर दिया करता है | बहुत बार 
किसी ऐसी ध्वनि से कुछ कह जाता है जो निरर्थक तो न कही जायगी पर॑तु व्याकरण- 
'सैयत अथवा भाषाविहित नहीं समझी जाती है । उसका व्यक्तीकरण जब सार्थक शब्द- 
समूहों में होता है तो उसे वाडः मय अथवा वाणी कहते हैं | वाडः सय के साधारण माध्यम 
के रूप में प्रयोग को बोली कहते हैं | प्रतिदिन, प्रतिक्षण, प्रति व्यक्ति से इस किसी न 
_ किसी ढंग में अपनी बाव कहते रहते हैं | कथोपकथन के इस सार्वजनीन माध्यम को 
'बोली कहते हैं | जिस बोली में साहित्य का निर्माण होता है उसे भाषा कहते हैं | बोली से 
'भाषा बनते बनते उसमें उस आकांक्षा का जागरण हो जाता है जिसके कारण उसका संबंध 
देशवासियों के कंठ से अनिवार्य हो जाता है| भारतवासियों की आदि भाषा संस्कृत 
थी। दक्षिण भारत की भाषाओं में भी बहुत बड़ा शब्द समुदाय संस्कृत का है | यह 
'निभ्ना'तरूप से कहा जा सकता है कि भारत की उच्चारण प्रगति ओर उसकी सांस्कृतिक 
अतरात्मा संस्कृत में ही निवास करती है ओर जिस प्रकार संस्कृत से क्रमशः बदलते- 
बदलते आज हिंदी हमें प्रात्त हुई है उधी प्रकार उच्चारण साधना ओर स्वर क्षमता में 
भी अनुकूल परिवर्तेन हुआ है और संस्कृत का भी नवीन मूल्यांकन किया गया है | पर॑तु 
मूल ज्यों का त्यों है | 


प्रादेशिक भाषाएँ क्‍ 

भारत की अन्य प्रदेशीय भाषाओं के पास भी यह उत्तराधिकार है पर॑तु उनमें. 

दूसरी दुबलताएँ हैं | किसी के पास हिंदी के सहश अतीत का उदात्त साहित्य नहीं है | 
किसी के पास उतने बड़े कलाकारों की कमी है जिनकी अनिवार्य उपस्थिति राष्ट्रभाषा 
"में होनी चाहिए | मराठी को छोड़कर अन्य लिपियों की वैज्ञानिकता संदिग्ध है। 
उनकी दुबल ग्रालेख-पद्धति सापेकज्षिक रूप से सवमान्य नहीं हो सकती | यह सब प्रदेशीय 
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भाषाओं के लिए तो नहीं कहा जा सकता परंतु अधिकांश प्रदेशीय भाषाओं में माव, 
विचार और विषय-संबंधी स्थानिक संकी्ंता भरी पड़ी है। साहित्य के निर्माण में न 
महान पराथता, विशालता, सावजनीनता, सावकालीनता तथा व्यापकता की आब- द 
श्यकता होती है| केवल ऐसे ही साहित्य से किसी भाषा में भाषापना जागरित होता है... 
और उसकी प्रभाव प्रेषणीयता बढ़ती है | प्रदेशीय भाषाओं में उसका वह प्रारुर्य नहीं. क्‍ 
है जितना हिंदी में है | सबसे बड़ी बात यह है कि हिंदी का विस्तार सबसे अधिक है। 
वह जितना अधिक भारत मैं बोली ओर समभी जाती है उतना दूसरी प्रदेशीय माषा..._ 
का व्यवहार नहीं होता | उसके पास एक लम्बा इतिहास है ओर उसकी लिपि नितांत 
वैज्ञानिक देवनागरी है। इन्हीं सब कारणों से छविंदी को ही राष्ट्रीय मंच पर बिठानाः 
उचित समझता गया | । 


अँगरेजी भाषा ओर भारतीय कण्ठ 


जो लोग अँगरेजी को ही देश व्यापक भाषा बनाने के पक्ष में है उनका कददना 

है कि विश्व में सबसे अधिक जन-संख्या में वोली जानेवाली भाषा अंगरेजी है| यह 
सत्य है कि उसका साहित्य विश्व का सर्वश्रेष्ठ साहित्य है। यह भी उतना ही सत्य है 
कि बिना आँगरेजी सीखे संसार के प्रांगण में हमारे देशवासी अपनी सत्ता की यथेष्ट रक्चा 
नहीं कर सकते | उसमें अमिव्यंजन की विराट्‌ साधना है | उसमें समस्त आधुनिक 

दर्शन, विशान और राजनीति अपने उदात्त रूप में संग्रहीत हैं| साथ ही साथ विज्ञान 

के साधनों ने विश्व को इतना छोटा कर दिया है और हमारे सम्पर्क इतने आशु श्रोर 
व्यापक हो गये हैं कि हम विश्व से अछूते नहीं रह सकते और विश्व से संबंध स्थापित 

रखने के लिए औँगरेजी का ज्ञान अनिवार्य रूप से अपेक्षित है | ये सारी बातें सत्य हैं । 

इस संब॑ध में निवेदन यह है कि साहित्य मनीषी ओर ज्ञानपिपासु को अ्रँगरेजी 

क्‍या विश्व की समी उदात्त भाषाएँ सीखना चाहिए,। ऊँची चिंतनाओं का परीक्षण 
करके अपनी भाषा में मी उसे भरना चाहिए.| श्ञान-विज्ञान का अजन भी जिस भाषा 
में मिले उसे करना चाहिए,। राजदूतों तथा राजनीति के पंडितों को अँगरेजी बोली 
जाननेवाले देशों की संस्कृति और उनके मानसिक दाँव-पेंच समभने के लिए, भी अगरेजी 
का पूर्ण पांडित्य प्राप्त करना चाहिए । व्यापार केंद्रों में अपनी सत्ता स्थिर रखने के 
लिए भी अँगरेजी आवश्यक है। परंतु इन समस्त कार्यों में देश की कितनी जन-संख्या 
उपयोगी हो सकती है और पड़ सकती है। इन विशेषज्ञों को उपयुक्त शिक्षा देने के. 
लिए, क्‍या यह आवश्यक है कि देश का बच्चा-बच्चा अनैसर्गिक पाठन विधि में 
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अभिषिक्त किया जाय ? क्‍या पहले यह आवश्यक नहीं है कि अपनी भाषा द ओर अपनी 
संस्कृति का सम्यक्‌ ज्ञान कराने के बाद ही यह विशेष शिक्षा दी जाय ? तमी तो 
भारतीयता के सच्चे स्वरूप को तरुण समझ सक्रेणा और इतर भारतीयता से उसकी 


: ठुलना कर सकेगा। यही नहीं, अभारतीय स्वरूपों की वाह-बाह करने और उनसे 


चकाचोंध होने से पहले वह यहाँ के महत्त्व को भी समझ सकेगा | अन्यथा आज की 
भाँति सारी भारतीयता को सड़ी-गली कहनेवाले और उसे कोसनेवाले अमारतीय, 


.. भारतवासियों का गिरोह बढ़ता ही जायगा | 


भारतवष में अँगरेजी सावंभीमिक रूप से स्वीकार हो सकती है, जो यह समझते हैं" 
वे बड़े अ्रम में हैं | यहाँ की भाषा में नाद-बल है, और भारतीयों के अधिकांश करठों 
से उसका सामंजस्य है। यहाँ की भाषा में अद्वितीय वैज्ञानिक सारल्य है जिसकी सुबोधता 
में जन-जागरण की प्रेरणा है। यहाँ की भाषा में ऊँची चिंतना और ऊँची संस्कृति का 
परिचायक अपना निजी साहित्य है जिसका स्थान विश्व में किसी से हेय नहीं और 
यहाँ की भाषा के विकास का लम्बा इतिहास है जो जनता और जननायकों के सामूहिक 


. अयास का प्रतिफल है। अतएव अँगरेजी मले ही ऐसे प्रदेशों और देशों में फैल जाय 


जहाँ के आदि निवासी अर्धभानव और असम्य थे और जिनकी बोली लड़खड़ानेवाली 
ओर भाषा दुर्बल थी और जिनमें निज का राष्ट्रीय जागरण न था । ऐसी कोई आशंका. 
ग्रहाँ नहीं है। अमेरिकन बड़ी सुंदर अँगरेजी लिखते और बोलते- हैं परंतु क्या स्वरय॑ 
वे यह नहीं कहते कि इँगलेंड के पास अतीत का महान्‌ साहित्य-भंडार होने के कारण 


उसकी परम्परा ओर साहित्य-साधना की अमेरिका समता नहीं कर पाता । वह उतने 


ऊँचे साहित्य सृष्य अँगरेजी में उत्पन्न नहीं कर पाता | उसका ध्यान भौतिक ज्ञान की ल्‍ 
ओर अ्रधिक है कलात्मक सौंदर्य की ओर कम। यह बात भारतवर्ष के लिए, नहीं है | 
यहाँ यदि किसी जिद्द की परिचालना में अँगरेजी को अंतर प्रदेशीय भाषा बनाने का प्रयासः 
किया गया तो वह विनाश का लक्षण है। देश-भाषा का पराजय देश-साहित्य का परामव है। 


देश-साहित्य का पराभव देश संस्कृति का बहिष्कार है |-देश की खोई हुईं राजनीतिक: 


स्वतंत्रता मिल सकती है यदि देश की संस्कृति जीवित है और उसमें बल है परंतु यदि 


.. देश की संस्कृति नष्ट हो गई तो हम देश के भीतर विदेशी बनकर जीवित रह सकते. 


हैं| यह अभारतीयों का भारतवर्ष केवल नकशे की रैँगी लकीरों में भले ही एक अलग 

देश दिखाई पड़े परंठ इसकी निजी सचा बिलकुल नष्ट हो जायगी। | 
अंगरेजी को समस्त देश पर लादना देश को अशिक्षित बनाये रखने की अवधि 

बढ़ाना है। अपने विगत पेंतीस वर्षों के अध्यापन-कार्य के श्रनुभव के बल पर मैं कह: 
फा० २४ | 
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सकता हूँ कि अऔँगरेजी के माध्यम होने के कारण छात्रों में मारी अज्ञान फैला रहा। न जाने द 
कितना समय अँगरेजी पढ़ने और लिखने में व्यय करना अनिवाय था । दूसरे विषयों के 
ज्ञानाजन का छात्र को बहुत कम अवकाश मिलता था। यदि अँगरेजी शुद्ध न लिख आईं तो 
परीक्षा के समस्त उत्तर अशुद्ध हो गये । मेरे विद्यार्थी-जीवन के समय तो पाँचवीं कक्षा से 
हऊँगरेजी का माध्यम था। ठापू और अंतरद्वीप की परिभाषाएँ इम लोग अँंगरेजी में रखते 
ये | सारे इतिहास और अंकगरित के प्रश्नों को अँगरेजी में करना पड़ता था | समय ओर 
परिश्रम का कितना बड़ा अपव्यय था। माना कि उच्च शिक्षा के लिए अभी हिंदी में 
अच्छे ग्र'थ नहीं हैं, पर अच्छे ग्रंथ आवेंगे कैसे यदि उनकी माँग न होगी। शासन विद्वानों 
द्वारा उनके निर्माण का प्रबंध कर सकता है। यह तर्क तो अँगरेजी को बनाये रखने का 
'तर्वी है | हम अँगरेजी में पले ओर पनपे हैं । अँगरेजियत ऊपरी बस्त्रों में ही नहीं है वह 
ओतर भी पैठी है। अँगरेजों के समक्ष हम औँगरेजी में उनसे दबते थे। उनके जाने के 
बाद आँगरेजियत हमारा महत्त्व बन गया है और हम अहम के ममत्व के साथ उससे 
'चिपके रहते हैं | हम उसे अपने सम्मान के कारण बनाये हैं । वह दासता का उत्तराधिकार 
है। हमारा यह गौरव नहों है कि हम शुद्ध उच्चारूए से अगरेजी बोल सकें। हमारा 
महत्त्व इसमें है कि हम शुद्ध उच्चारण से संस्कृत और हिंदी बोल सकें । भारतीय 
हमारा महत्त्व है अँगरेजियत नहीं । और फिर अगरेजियत के फैर में पड़कर जो आप 
अपने छोटे बच्चों को ठेठ अँगरेजी शिक्षालयों में भेजते हैं उससे, बेजान में, आप महान्‌ 
अहित कर रहे हैं| शिशुओं की श्रवर्णेद्रिय ओऔर उनके वाक्‌य॑त्र में घोर विदेशीयता 
उत्पन्न हो रही है | माता पिता से उत्तराधिकार में उन्होंने जो भारतीय श्रुति ऋमता 
और उच्चारण क्षमता प्राप्त की थी वह कुंठित हो रही है और उसके स्थान में अनैसगिक 
और आऔँगरेजी के नाम पर अनुपादेय योग्यता की स्थापना होती जा रही है। ऐसी परि- 
स्थिति धीरे-धीरे उत्पन्न हो जायगी कि देशी उच्चारण के लिए, शिक्षण क्षेत्र की यह वएं- 
झंकरी सँतान नितांत अयोग्य होकर रह जायगी | घर का वातावरःशु ओर पड़ोस का खर 
संसार भारतीय होने के कारण अँगरेजी शिक्षालयों के अँगरेज भारतीय बच्चे नाद संगम 
के प्रखर विलोडन में पड़कर घर और घाट कहीं के न रहेंगे। शिशु के आरंमिक जीवन 
में सब ओर की अनुकरण आकांज्षा रहती है। वह उसे केवल वेश-भूषा की ही ओर 
नहीं ले जायगी उसके कंठ को बिगाड़कर रख देगी । वह थझुग तो अब है नहीं जब हमें 
अपने अँगरेज स्वामियों को प्रसन्न करने के लिए. उनसे बढ़िया औगरेजी बोलनेवाले 
बच्चे प्रस्तुत करने थे। अब तो हमें मारतीय बच्चों का निर्मोण करना है। इस संबंध में 
मैं भारतीय महिलाओं से ग्राथना करूँगा कि उन्होंने जिस बल के साथ पेटीकोट का 
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सामना किया है ओर अपनी साड़ी नहीं छोड़ी उसी बल के साथ अपनी संतान की इस 
अमारतीय आधात से रक्षा करें | यदि उन्हें अच्छी बेठक-उठक सिखाने के लिए बच्चों 
को इन शिक्षालयों में भेजना पड़ता है तो धनी मानी महानुमावों को प्रेरित करके ऐसे 
शिक्षालयों को भारतीय वातावरण में निर्माण करने की चेष्टो करनी चाहिए | 

एक उदाहरण देकर इस असँणग को समाप्त किया जायगा | मुझे! एक उच्च भार- 
तीय के यहाँ उनकी पुत्री को हाई स्कूल परीक्षा के लिए हिंदी में देखभाल करनी थी। 
उसका हिंदी-शिक्षक भी था परंतु एक मास के लिए मुझ्ते भी उसे पढ़ाना था | ठेठ 
कानवेंट में शिक्षित वह कन्या घर में भी अगरेजी ही बोलती थी। घर के सभी लोग 
अंगरेज-प्रिय ओर अगरेजी-पिय थे | सूर, तुलसी और प्रसाद पढ़ने में उसे भारी कष्ट 
होता था| उसने एक बार मुझसे कहा, मिस्टर अवस्थी, योर रमायना इज एंन आफुल 
बुक! | मैंने कई बार उससे यह उच्चारण कराने की चेष्ठा की कि वह र्मायना? के 
स्थान पर “रामायण” कहे परंतु उसका वाकृ-यंत्र इतना भ्रष्ठ हो चुका था कि उसके लिए 
यह असंभव था | वह मुझे घर पहुँचाने मोटर पर आ रही थी | मैंने अनायास यह पूछ 
दिया; तुम्हारा शोफर तो इसाई है न? पहले यह कौन था !? उसने तुरंत उत्तर दिया, 
“ही वाज ए. टामबोली वफोर” | में बिलकुल न समझ पाया कि यह “टठामबोलीः 
कोन बला है | बड़े प्रयास से मैं समक्र पाया कि उसका अभिप्राय तमोली से है | 'खाना 
माँगता है, जाना माँगता है?, 'डुबला कागज साँगता है'-...इत्यादि अँगरेजों के वाक्य 
अब वरदान समझ कर दोहराना नहीं चाहिए. । ख, घ, झ, छु, क, ज, ठ, ढ, ण, त, 
घध--इत्यादि तथा ओर अनेऊ संयुक्ताक्षरों के उच्चारण अगरेजी भाषा में नैसर्गिक नहीं 
हैं | अतएव केवल अगरेजी भाषा के उच्चारणों पर आधारित शिक्षापद्धति आपके बच्चों 
की अवशेंद्रिंय ओर वाकूइंद्रिय को नितांत अयोग्य कर देती है॥न वे हिंदी शुद्ध पढ़ 
सकेंगे ओर न संस्कृत | आपका समूचा उदात्त चितन-भैंडार उनके लिए विदेशी बनकर 
रह जायगा। अँगरेजी भाषा तमी आरंभ करनी चाहिए जब अपनी भाषा ओर बोली का 
पूर्ण अधिकार बच्चे के कए्ठ पर हो जाय | 


उदे भाषा की योग्यता 


. इधर उर्दू को स्थानिक माषा बनाने का प्रबल आंदोलन चल रहा है | इसके पीछे 
दो शक्तियाँ काम करती हैं| एक तो साम्प्रदायिक मनोमाव के षोषक जो इस प्रदेश में 
अभी पर्यात संख्या में हैं ओर जो किसी न किसी बहाने अपनी स्थिति की मान्यता चाहते 
हैं, यह प्रयास करते हैं कि भारतीय उद भक्त और उ्दूँ लेखक और शायर के सहारे 
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उनका मंतव्य फिर पनप सके और दूसरे वे जो हिंदी और संस्कृत की महान्‌ परमरा 
और उसकी बलवती संस्कृति के प्रभाव से भयभीत हैं ओर उसका असार अपनी नवीन 
योजना और विचारधारा के लिए. महान्‌ व्याघात समभते हैं। वे जिस प्रकार की 
समवितरणवादी विचारधारा को आज आवश्यक समझते हैं उसका बिलकुल मेल यहाँ 
की शाश्वत परम्परा से नहीं खाता | अतएव प्रगतिवाद के नाम से नया नारा लगाकर 
। कुछ प्रगतिवादियों ने अपनी अभिव्यक्ति के लिए उदूं को खुना। वास्तव में रत _ 
हे साम्यवाद के पीछे चलनेवाली प्रगतिबादी विचार परम्परा को जितना प्रश्य उदृ में . 
है मिला उतना हिंदी में नहीं | बात स्पष्ट है। उद्दू के अतीत का स्वरूप बलवान 
जीवन तक्‍्त्वों से परिपूर्ण तथा मारतीय संस्कृति और प्रेरणा से सन्निविष्ट नहीं है | उप्को 
शायरी माशकाना अधिक है | इश्क के महीन से महीन ताने-बाने और उसके दाँव-येच 
5 की सारी घा्तें, उसकी अनेकार्थी मनोदशाएँ: कदाचित्‌ ही विश्व में उढ़ूं से अधिक 
न्‍ मिलें | इसके अतिरिक्त भी उर्दू काव्य है पर संस्कृति ओर हिंदी की भाँति उदात्त नहीं। 
यह सही है कि उर्दू खूब मैँजी है।न जाने कितने शायर कितने समय से इसमें लिखते 
आ रहे हैं| उसकी अभिव्यंजन विधि हिंदी से अधिक व्यापक ओर बामहावरे है। 
व्याकरण संयत भी है और नागरिकतापूर्ण भी | नाद योजना का भी सुंदर विका _ 
रे हुआ है | परंतु लंबी तानी जानेवाली पुष्ट चितना ओर जीवन-यापन विधि की उदात्त 
५ योजना के न होने के कारण वह नये आम्ारतीय साम्यवाद के आक्रमण को हिंदी की 
भाँति भेल नहीं सकती | 
ह उदू' का एक और दोष भी है। वह अधिकदर मुसलमानों के :श्रय में पत्नी |. 
है! आगंतुक और विजेता के रूप में जो मुसलमान बाहर से आये उनकी अपनी रुस्कृति थी।| 
रा उनके साहित्य में स्थानंगत और देशगत विशेषाएँ थीं | उसमें मुस्लिम धम के तत्त्व थे| 
हा अरब और फारस की जरूवायु, वहाँ के वातवरण और निसः के प्रति उनका ममत्र- 
... था | वहाँ के वृक्ष, वहाँ के पद्ची, वहाँ का राजकीय अथवा जनजीवन से उनको आओसक्ति. 
१५ थी | फारस और अरब का साहित्य उनका आदर्श था। कुरान उनकी पूज्य पुस्तक द 
2 थी | अतणएव उनके प्रयास से जो उ्ढू बनी उसके निर्माण में अमारतीयता काश्रा 
रा जाना स्वामाविक है | कल्पना और चितना की ऊँची उड़ान में अभिव्यक्ति के जित 
.. स्वरूप से वाणी लिपट कर निकलती है वह कवि अथवा लेखक की निजी संस्कृति और 

















.... सम्यता के रुभान पर बनती है| अतएव उठ का इतरदेशीय होना स्वाभाविक है।. 
मा आम में यह नहीं कहता कि उदू में ऐसे शायर अथवा लेखक नहीं हैं जिन्होंने. 
_भारतीयता भरने की चेष्टा नहीं की परंतु अधिकांश कलाकारों ने विदेश के वातावरण 












की 


से ही स्वास अहरण किया है और करते हैं | मुअरंब और मुफरंस अलफाज भी साहित्यिक 
उदू में भरे पड़े हैं। हमारी कश्ठ-छुमता उनके अनुकूल नहीं है। माना कि उ्दूँ लिपि 
अवैज्ञिनिक समफकर छोड़ मी दी जाय फिर मी उसमें भाव, विचार और भाषा की 
विदेशीयता का ठीक ठीक निकल पाना सम्भव नहीं | स्वयं मुसलमानों की एक बड़ी 
संख्या हिंदुओं से हिल्ल मिलकर देद्वातों में रहती है। उसके लिए भी लखनऊ ओर 

: दिल्‍ली के अशार बहुत कुछ स्वदेशी हैं | रामायण के सहश उठ में ऐसा कोई अन्य नहीं 
जो जन-रुचि ओर वर्ग-रनि का संगस करता हो ओर जो समस्त जीवन को ऊपर उठाता 

हो | एक सूत्र में जीवन को बाँधनेवाली उठ में कोई कृति कठिनता से मिलेगी । 

द उदूँ हिंदी ही का अंग है, उसकी लिपि-मात्र मिन्न है यह सत्य है| जिस 
व्याकरण को जो भाषा मानती है उसी के नाम पर उसका नामकरण होता है | हिंदी 
के व्याकरण के ही उदूँ अधीन है | संस्कृति के (तिझ न्तः अथवा “्दन्त' रूप के सारे 

क्रियापद हिंदी से होते हुए उद में पहुँचे हैं | पर॑तु फिर भी उसमें अहिंदीपन भर 

गया है | किताब, लफ्ज, कानून, मोलवी इत्यादि की जमा हिंदी के अनुसार किताबों, 

लफ्जों, कानूनों, मोलवियों न लिखकर कुठुब, अलफाज, कवानीन और उलमा लिंखते- 
हैं | इसी प्रकार की ओर भी विदेशीयता आ रही है | श्रतणव आज उसे हिंदी की 

विभाषा कहकर प्रदेशीय भाषा के रूप में चलाने का प्रयास करना अनधिकार लाम 
उठाने की बात है | ढाका में मले ही सरकारी फरमान द्वारा आंदोलन को कुचल दिया 
जाय, इसी प्रकार अगरेजों ने बहुत समय तक हम लोगों पर भी अँगरेजी लाद रखी 

थी, परंतु इससे भाषा में जनोपयोगिता अथवा सोकर्य उत्पन्न नहीं हो सकता | 


हिंदुस्तानी भाषा 
अब हिंदुस्तानी की व्याख्या सुनिये | यह हिंदी उ्द ओर अँगरेजी की निवेणी 
है | अँगरेजी उसी प्रकार गुप्त है जिस प्रकार प्रयागराज में सरस्वती गुप्त हैं। अगरेजी का 
प्रभाव काम करता है ओर हिंदी उढ़े का संगम है | हिंदुस्तानी का एक वाक्य नीचे 
दिया जाता है-. ४3 
“सब्सक्राइबर को बुलाने के लिए रिसीवर को मूव करो, किंतु रेस्ट को जक 
मत करो | जब तक डायल-टोन सुनाई न पड़े, तव॒ तक डायल मत करो | जब यह 
टोन सुनाई पड़े तो डायल को क्लाक वाइज रोटेट करो | जब वक अँग्रुलि फिंगर-स्टाफ 
तक नहीं पहुँचती |? इस वर्णसंकरी वाक्य को हिंदुस्तानी कहेंगे। हिंदी उदूँ और 
हिहुस्तानी का झगड़ा कोई सवा सौ वर्ष से चल रहा है | इधर जाकर इसका कुछ 
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निर्णय हो पाया है | हिंदुस्तानी के पत्षपाती भी कम हो गये हैं । “(हिंदुस्तानी चाहनेवालै 
तत्सम शब्दों के स्थान में तदूभव प्रयोग पसंद करते हैं| आदश तो इसका यह था कि 
सकील और गैरमानूस अरबी फारसी अलफाज ओर दुरूह तथा दुबोंध संस्कृत के क्लिष्ट 
शब्दों से जहाँ तक हो सके बचने की कोशिश करना चाहिए ओर इस पर भी ध्यान 
रखना चाहिये कि नित्य के कारवार में जो शब्द ओर मुहावरे बोलचाल में काम आते 
हैं वही पोथियों ओर अखबारों में भी बरते जायेँ। वास्तव में मोलवियों के खुतडदे 
श्किल से सुननेवालों की समझ में आते हैं। परंतु हिंदुस्तानी को सबसे बढ़ी 
कठिनाई है कि शास्त्रों के महान तत्व ओर चितना की ऊँची उड़ान को समेटने की 
उसमें क्षमता नहीं है। बोलचाल के लिए अथवा साधारण लिखने पढ़ने के लिए वह 
भले ही कुछ बल दे सके | काव्य के लिए. भी मनचाही उड़ान का साथ वह नहीं दे 
सकती | उसमें सीधी सादी ठ॒कब॑दियाँ भले ही लिखी जा सके हिंदुस्तानी के पक्त॒पाती 
जनहित कामना से उसको सरल बनाए, रखना चाहते हैं | उनका ध्यान है कि मुसलमान 
अपनी फारसी अरबी की एकांगी कट्टरता से नीचे उतरेगा और हिंदू अपनी धोर 
रुस्कृत धर्मिकता को हिंदुस्तानी के स्वीकार करने से शिथिल करेगा । हिंदू मुसलमान 
परस्पर एक दूसरे के साहित्य को पढ़ेँगे ओर निकट आवेंगे | हिंदुस्तानी के पक्तुपातियों का 
एक दल यह भी कहता है कि हिंदी का संस्कृतमय रूप और उदूँ का मुअरंब ओर 
मुफरंस रूप बड़े-बड़े एम० ए० बी० ए० के समझ में नहीं आते । ऐसी भाषा लिखने 
से क्या लाभ जो विद्वानों को भी दुरूह हो ।” ये समीक्षुक अधिकतर अँगरेजी के विद्वान्‌ 
हैं जिन्हें शेक्सपियर, मिल्टन, तथा वेकन ओर रसकिन समभने में कठिनाई नहीं होती। 
उनमें भारी त्रुटि यह है कि जितना समय उन्होंने अँगरेजी भाषा के पठन-पाठन में 
लगाया है उसका शतांश भी हिंदी उदूं को पढ़ने में बिना लगाये उसकी कठिनता को 
शिकायत करने लगते हैं। प्रत्येक भाषा ओर साहित्य का अपना निजी स्वरूप होता है। 
वह यों ही समझ में नहीं आ जाता | 
हिंदुस्तानी के लेखकों की जो यह जिद है कि शब्दों को तदूभव रूप में लिखा 
जाय उन्हें यह जान लेना चाहिए, कि बहुघधा तत्सम शब्दों का प्रयोग तदूभव शब्दों से 
अधिक सुंदर और सुबोध होता है । तत्सम शब्द “राजा? से ही “राव! और “राना? बना है 
पर॑तु जो सुबोधता राजा! में है वह किसी में नहीं है | घर शब्द तत्सम ग्रह से बोलचाल में 
अच्छा लगता है परंतु ग़हस्थी, णहणी, गहस्थ, णहकार्य गहशासत्र इत्यादि शब्दों से गह 
निकालकर तदूमव शब्द का उनके स्थान में कैसे प्रयोग किया जा सकता है ! ग्हणी को 
गोस्वामी जी ने “धरनी? कर लिया--घरनी घर का समझाइहों जू---पर ओर शब्द ते 
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परिवर्तन हो ही नहीं सकते | तद्भव शब्द “तिरिया? से तत्सम शब्द 'त्री? अधिक नागरिक 
है। “पत्र” शब्द की व्यापकता ओर शालीनता उसके तद्भव (पत्ते! में अठ नहीं पाती ) 
“पुंगवः और बुद्धि! तो तदभव बनते बनते 'पोंग” और “बुद्ध! बनकर बिलकुल प्रतिकूल 
अर्थ देने लगे | वे असली भाव में प्रयोग ही नहीं हो सकते। यूनानी शब्द “फेलसूफ” 
फिलासफर न रहकर “मक्कारः ओर धू्त के अर्थ में फिसल आया | पुनरुक्ति वाची अरबी 
का तकरार! शब्द रूगड़े के अर्थ में हम लोग अयोग करने लगे । ये दोनों तत्सम शब्द 
बिना तदुभव बने ही अर्थ खो बेठे | 'मुफलिस? कंगाल को कहते हैं पर कलकत्ते में बिना 
पत्नीवाले के शअ्र्थ में प्रयुक्त होता है | पुर्तगाली भाषा में पपाव? का अ्थ रोटी है पर हम 
उसके सामने रोटी ओर लगाकर डबलरोटी अ्रथ सिद्ध कर लेते हैं| सँस्कृत शब्द शाला? 
का अर्थ पत्ते की बनी कुटिया है| उससे पत्ते की कुटिया का भाव ही।निकल गया | 
इसी लिए अब हम उसे लाने के लिए पर्णशाला लिखते हैं | “आम्रराजी”? संस्कृत तत्सम 
से तदूभव 'अमराई! बना है। मूल का अर्थ है आम के बच्चों की पंक्ति अर्थात्‌ बहुत से 
आम के वृक्ष जो एक स्थान पर उगे हों | आगे चलकर अमराई से आम का भाव ही 
निकल गया केवल राजी अर्थात्‌ प॑क्ति का भाव ही शेष रह गया | कबीर कहते हैं--- 


चंदन की कुठकी भली नहिं बबूर अमराँव | 
बैस्नव की छुपरी भली नहि साकत बड़ गाँव || 


यहाँ बबूल अमराँव का अर्थ बबूल के दक्षों की पंक्ति है| तत्सम शब्द यौवन से तद्मव' 

शब्द जोबन बना जिसके लिखने में भी घृणा होती है| बहुत से ऐसे शब्द हैं जिन्हें मूल 
में तत्सम स्वरूप में ही लिखना सुंदर और उपयुक्त प्रतीत होता है। अतएव तत्सम 
शब्दों के स्थान में तदूभव शब्दों के निरंतर प्रयोग की।घुन संभव नहीं | संस्कृत के 
तत्मम शब्दों में एक अंतरप्रदेशीयता है। देश के सभी प्रदेशों और प्रदेश भाषाओं में 
उनका प्रचार और अर्थ ग्रहण संभव है | तद्मव स्वरूपों में वह राष्ट्रीयता नहीं है ॥ 
हिंदुस्तानी के समर्थक हिंदी की आर्य व्याकरण को ही बदले दे रहे हैं| “#दरूनी' 
समझ में आता है। “अंदरूनी बातें? भी लिखा जाता है परंतु उसके अघार पर 'भीतरूनी” 
शब्द गढ़ लेना उपहास्यास्पद है | नवाब राम ओर बेगम सीता की चरचा तो अभी थोड़े' 
दिन हुए, समाप्त हुई है | कुछ लोग अपने घर के लड़कों का नाम डिपटीलाल, कलक्टर 
सिंह, इकबालशंकर ओर माश्रकरसिंह रखने लगे हैं। मैंने गरीबी” अथवा “निर्धनता” 
सुना है पंरतु अब “गरीबता? देखने में आता है | हुतात्मा के स्थान पर अमर शहीद तो 
चल निकला ही था अब अमर महफिल ओर अ्रमर हुस्न तक लोग लिखने लगे हैं | हुस्न- 
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विद्यार्थी और तालीविल्म शब्द एकार्थ वाची अवश्य हैं परंतु विद्यार्थी में भारतीय 





( रे०६ ) 
'परस्ती के अनुसार पत्नी-परस्ती तो चलता ही था पर मैंने विद्या-परस्ती और कर्तव्य... 
परस्ती तक पढ़ा है। यही नहीं ठेठ अँगरेजी, संस्कृति या ठेठ फारसी का सोहाग हिंदुस्तानी. 
के पेरों कभी कभी नितांत बोली के शब्दों से करा देते हैं | (नालिम लोशन' के विशापन- 
तो मेंने देखे ही थे, इधर “जम्‌ स मार” का विज्ञापन दीवालों में चिपका मिलता है| रेल 
के लिये वाष्प लढ़िया, कलश के लिये पूजा मटकी, श्र के लिए.-..इस्तकवाली मेंट, 
रहस्यवादी अभिव्यक्ति के लिए गुप-चुप की बातें, कर्म-कांड के लिए. काम-काज, 
।आध्यात्मिक-साधना के लिए; रूहनी सोच, विचार इत्यादि इत्यादि प्रयोग हिंदुस्तानी में... 
गौरव समझे जाते हैं | ये प्रयोग कहाँ तक चल सकेंगे और कहाँ तक उचित हैं इस पर. 
दो मत नहीं हो सकते | कह 
हिंदी के शब्द ढूँढ़ दूँढ़कर निकालने का प्रयास मी बहुत दिनों तक चलता * 
रहा। यह न समझ कर कि “कुशल! शब्द में भारतीय सभ्यता का वह युग प्रतिबिबित 
हैं जब सरल जीवन में कुश लवन का बड़ा महत्त्व था उसे निकालकर होशियार शब्द. 
सर्वमुबोधता के नाम पर प्रविष्ट किया गया | अतिथि? के स्थान पर मेहमान शब्द को... 
: हिंदुस्तानी ने वरदान दिया | इस पर न ध्यान दिया गया कि बिना किसी निश्चित तिथि 
के अनामंत्रित आये हुए अभ्यागत को भी भली प्रकार स्वागत करनेवाली' यहां की 
संस्कृति का पता “अतिथि? शब्द से ही लग सकता है | उसके लोप हो जाने से उस महत्त है 
का ही चिह्न मिट जायगा | स्वर्गवासी हुआ के स्थान पर मर गया का प्रयोग एक प्रकार हा 
को भारतीय चितना-व्यवस्था के इतिहास को ही लोप कर देता है | पादप में जो अपनी 
चरणु-शिराओं से खाद्य-पहण करने का वैज्ञानिक सत्य-निहित है वह पेड़ से उसे बदलने 
में लोप हो जायगा | इसी प्रकार अ'थ शब्द में जो उलभी हुईं उदात्त विचारधारा का. 
'महान्‌ पुस्तक बद्ध प्रयास की ओर सहसा ध्यान जाता है उसके स्थान में हिंदुस्तानी के... 
जिद्दी किताब लिखना चाहें तो वह अहितकर और अल॒पयुक्त है। “मा! का श्र्थ है नहीं. | 
ओर “य? का अर्थ है 'जोः; अर्थात्‌ जिसकी स्थिति है ही नहीं उसे माया कहते हैं | इस 
शब्द का परिवतेन यदि नकली शब्द से किया जाय तो यह शुद्ध भ्रम है। (मि? अंधकार _ 
को कहते हैं “तर! उससे रक्षा करनेवाला | अथात्‌ अज्ञान अंधकार से रक्षा करनेवाला 
मित्र हुआ | इस भाव का ही लोप हो जायगा यदि उसके स्थान में दोस्त शब्द को 
अपना लिया जाय | शुरु शब्द में जो गंभीरता और गरिमा का बोम है वह उस्ताद में कक 
नहीं है। साक्षी से हिंदुस्तानी के पक्षपाती गवाह को अधिक उपयुक्त मानते हैं पर॑तु वस्तु. 
की आँखों देखी स्थिति का जो आभास साक्षी में मिलता है वह गवाह में नहीं है।... 
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व्याकरण का शासन है वह बात तालीविल्म में नहीं है ओर तालीविल्म का--विद्यार्थी से 
सरल और आम फह्म कहना उपहास्यास्पद है। उससे मी अधिक अशुभ यह है कि 
“छात्र! शब्द को भी तालीविल्म से ही बदला जाय ओर उसके मूल अर्थ पर ध्यान न 
दिया जाय | छात्र का भाव है अपने ग्रुरु की रक्षा करनेवाला | इससे प्राचीन काल की 
बह प्रथा व्यक्त होती है जब गुरु के स्थान में जाकर छात्र शुरु के भोजनों इत्यादि की, 
ग्रहस्थियों से माँग कर व्यवस्था करना भी विद्यार्थी-जीवन साधना का पुनीत आदर्श 


सममभते थे | यह शब्द निकाल दीजिए आपके इतिहास का यह गौरव ओर संस्कृति की _ 


यह चेतना भी लुप्त हो जायगी | संजय दृष्टि हिंदी में एक सुहावरा है | उसके स्थान में 


, उढ़ूँ का कोई दूसरा मुहावरा प्रयोग करके उसे खदेड़ने का प्रयास कौजिए | महाभारत के 


इतिहास का जो संकेत है वह भी विल्लीन हो जायगा | दर्पण का अर्थ है जिसके सामने 
व्यक्ति अपने को सँवारे ओर अपने अहंभाव को परिदुष्ट करे | वह केवल मुख देखने 
का साधन नहीं है | ;इसके स्थान पर आप शौशा लिखकर उसके अर्थ ही की हत्या 
कर डालेंगे | 

क्‍ बनिता? शब्द को लीजिए | बनम्‌ (जलम्‌, रसम्‌) इता वनिता, रखयुक्त प्रेम- 
युक्त रमणी को वनिता कहते हैं | इसकी एक दसरी निरुक्ति भी है। वनम्‌ इता जो 
कृष्णु की वंसी से आक्ृष्ट होकर मधुवन लाई गई। वास्तव में इस शब्द का रूढ़ि प्रयोग 


श्रीमद्भागवत से ही प्राप्त हुआ है। उस समय के इतिहास का बोझ इस पर है| आप 


इसके स्थान पर औरत शब्द प्रयोग करने लगिये । उसमें यह भाव कदापि नहीं आ सकता | 


. इतिहास शब्द को ही लीजिये | इति (यह) हा (भूत) आस (था) क्या यह बिम्ब-प्रतिविम्ब 


अथंगति आपको इतिहासवाची किसी दूसरे शब्द में मिल सकती है! नदी एक बहुत 
ही साधारण शब्द है। नदयंतीति नद्य: कलकल शब्द करनेवाली अथवा नयन्तीति नद्यः 
जल बहा ले जानेवाली | क्‍या यही भाव दरिया शब्द से व्यक्त होता हैं ! कम्‌ (जल) 


अलंकरोति इति कमलम जल को आभूषित करनेवाले को कमल कहते हैं | इस शब्द 


का क्या पर्यायी हिंदुस्तानी के समर्थक दे सकते हैं ? 

. उढ़ के शायर शब्द से क्या वह अर्थगरिमा व्यक्त होती है जो कवि शब्द से 
ध्वनित होती है | क॑ (सुख) वांति (विस्तार यंति) इति कबय;: सुख का विस्तार करने- 
वाले, अथवा कवरय॑ति (वर्ण्यंति)-इति कवय: | कवि कर्म और कवि रूप के समस्त लक्षण 
इस व्युत्यत्ति में आ जाते हैं | मननात्‌ मुनि: इसका पर्यायी तो किसी भाषा में न मिलेगा | 
मनन करनेवाले को मुनि कहते हैं; परंतु (मनसो रचना) कल्पना का उचित भाववाची 


न मुवालगा' है और न “ख्याल? है | संस्कृति का जार शब्द हिंदी में यार बन गया है।.. 
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उदू में भी इसी अर्थ में इसे प्रयोग करते हैं | परंतु इतकी तिरस्कृतार्थ ध्वनि बराबर 
उतरी चली आ रही है और इस यार शब्द को अच्छे भाव में कोई प्रयोग नहीं करता | 
यदि हम जार शब्द के शुद्ध रूप की रक्षा कर सके तो तिरस्कृत भांवना बिलकुल सामने 
बनी रहती है | जरयति धर्म, कर्म इति जार: | धर्म और कर्म को भस्म करे देनेवाले को 
जार कहते हैं | साधारण शब्द अग है | अंगति इति अंग; | स्पंदनशील, संचलनशील ह 
को अंग कहते हैं। हिंदुस्तानी में कौन ऐसा शब्द है जो उसके बदले में प्रयुक्त किया जाय 
ओर इसका भाव जैसे का तैसा बना रहे | क्या अ्रखबार शब्द में वह भाव है जो समा... 
चार-पत्र में है ? सम + आचार से समाचार बनता है। समत्व बुद्धि और भावना से जो | 
आचरण किया जाय उसकी सूचना समाचार-पत्र में होनी चाहिए। सम्पादक को भी 
समबुद्धि के निष्कर्ष सामने रखने चाहिए | क्‍या इस शब्द द्वारा समाचार-पत्र तथा 
उसके सम्पादक का शुद्ध स्वरूप सामने नहीं आ जाता १ फिर इसे क्‍यों परिवर्तित 
किया जाय ! मुकुंद शब्द के परस्पर विरोधी भावों को देखिये और उनके भीतर 
कृष्ण विषयक शौल विस्तार के ऊपर कया प्रकाश पड़ता है उसे ध्यान दौज्यि। 
मुकुन (मुक्ति) नंदतीति मुकू'द ओर दूसरी ओर म॒कुन्‌ द्यति (काटती हैं) यह भाव 
देखिये | यदि यह शब्द निकाल दिया जाय तो कृष्ण लीला के ये विरोधी प्रभाव भी 
तो लुत हो जायँगे | गोविंद भी, इसी प्रकार, गा विदरतीत गोविद जो तरह तरह की 
सुंदर वाणी बोल सकता है अथवा इंद्रियों का अनुरंजन करता है| यह भाव शब्दों में ह 
अनायास ही नहीं आ गये हैं। उदू में 'दद” शब्द की प्रशंसा में शायर ने कहा है कि 
जिस पहलू से उसे लौटा जाय दर्द, दर्द ही रहता है | क्या यही बात सरस शब्द की 
नहीं है ! सरत सब ओर से सरस ही रहता है | हाँ, यदि पढ़े लिखे व्याक्तियों में (साक्षर: 
में धृतंता वेश कर जाय और उनका स्वभाव उलट जाय तो साक्षरा: को राक्षुसा: होते 
देर नहीं लगती । क्‍ क्‍ 
में यह नहीं कहता कि उठूँ के शब्दों में अतीत नहीं है अ्रथवा वे भावशूत्य 
अथवा चिंतनाझन्य हैं | परंतु आपके शब्दों में जो भारतीय संस्कृति, इतिह्षास, पुराण, 
शास्त्र तथा दशन कण संग्रहीत हैं उन्हें निकाल फेंकना और अभारतीय रंकेतों को 
सरलता के नाम पर क्रोड़्गत करना अराष्ट्रीय भावना नहीं तो है क्‍या ? यह भारतीयता 
पर सबसे बड़ा कुठाराषात है । द 
बोलचाल की भाषा साहित्य की भाषा से सर्वदा भिन्न रहती है | बोली में सब 
भाषाओं की खिचड़ी रहना स्वाभाविक है। पर॑तु जहाँ साहित्य सृष्टि के लिए भाषा 
ढूँढना है वहाँ हिंदुस्तानी नितांत अक्षय सिद्ध हुई है और होगी | और फिर हिंदुस्तानी 
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का शब्द भंडार रीता है | उसमें पारिभाषिक शब्दों का अमाव है | उसमें अमिव्यंजन की 
गहनता और उदात्त भावनाओं और विचारों का समावेश सम्भव नहीं | उसके पीछे किसी 
एक महान प्राचीन माघा की परम्परा नहीं है ओर न उसके पास संस्कृति की गतानुगति 
है | उसके शब्दों में अमद्र और अवैज्ञानिक वर्ण संकरता है। उसके वाक्यों ओर अच्चरों 
में स्वर विस्तार ओर नाद आत्मीयता की एकतानता न होने के कारण राष्ट्र को 
एकरूपता देने की क्षमता! नहीं है। डाढ़ी चोटी के इस अनैंसर्गिक ग्रंथिबंधन से 
भाषा का जो वर्ण सांकर्य उत्पन्न होगा वह दोनों भाषाओं के लिये घातक है। 


संस्कृत प्रधान हिंदी की योग्यता 


अब संस्कृत प्रधान हिंदी की योग्यता पर ध्यान दीजिए | मेंने एक स्थान पर 
कहा है कि समस्त भारतवर्ष की राजभाषा और जनमभाषा एक युग में संस्क्षत थी | सारी 
प्रदेशीय भाषाएँ-- कुछ दछ्षिण की भाषाओं को छोड़कर जिनमें भी संस्कृत शब्दों का 
बाहुल्‍य है---संस्कृत से ही प्राप्त हुई हैं| उनके मूल में संस्क्षत की नाद आकांच्षाएँ और 
संस्कृत का वातावरण पूरा-पूरा विद्यमान है। प्रत्येक प्रदेश के निवासियों के कण्ठों में 
संस्कृत के ही उत्तराधिकार के कारण एक प्रकारता है | संस्कृत से आये हुए शब्द, चाहे 
तत्सम रूप में हों अथवा तद्मव रूप में, मारतवर्ष से एकाथता के साथ बोले जाते हैं | 
जातीय संस्कारों के समय, सामाजिक उत्सवों के अवसर पर, विवाह ओर मरण के कर्म- 
काण्डों के समय ओर सबसे बढ़े रूप में, समस्त धार्मिक इत्यों के ऋ्षणों में जो वैदिक 


मंत्र पढ़े जाते हैं, जो देवताश्रों का आवाहन स्थापन और विसजन होता है, तथा सारे 


कृत्यों के विस्तार में जो स्थान-स्थान पर प्रसंग आते हैं वे सब संस्कृत में ही तो होते हैं 
ओर सारा भारतवर्ष उन्हें एक प्रकार से अपनाये है | प्रतिदिन की गायत्री ओर संघ्या 
द्विजातियों को किस भाषा में पढ़नी पड़ती है वह संस्कृत ही तो है। प्रत्येक प्रदेश का 
चिंतनशील जन समुदाय चाहे धार्मिक तत्त्वों का अन्वेषण करे, चाहे दाशनिंक परम्पर को 
समभने की चेष्टा करे, चाहे अतीत के गोौरवपूर्ण इतिहास की खोज करे, चाहे पुराने भाषा 
शासत्र ओर साहित्य शासन का रूप अवगत करना चाहे अथवा साहित्य के महत्त्व को समझना 
चाहे, चाहे भारतीय अनेक देशीय ज्ञान भंडार का परिचय प्राप्त करे और यहाँ की 
संस्कृति तथा सांसारिक ओर आध्यात्सिक गतिविधि का रूप समझना चाहे उसे संस्कृत की 
ही शरण जाना पड़ेगा ओर उसी के अनुशीलन से उसकी तृप्ति होगी। ऐसी दशा से 


राष्ट्रीय भाषा का सबसे बड़ा लक्षण यह होना चाहिये कि वह अधिकाधिक संस्कृत 














शब्दों को पकड़े रहे। इसी से उसकी अंतर प्रदेशीयता अक्चुशण रहेगी और स्वर्ण-पूर् 
.. अ्रतीत से संबंध बना रहेगा । 
इसका यह अथे नहीं कि हम ऐसे शुद्धवादी बन जायेँ कि लालदेन को दीप- 
मंदिर अथवा हस्त काँच दीपिका कहने लगें। जीवित माषा का सर्वोपरि लक्षण यह है कि 
उसकी आहिका शक्ति ओर पाचन क्षमता बड़ी प्रबल होनी चाहिये | वह अपना बना 
कर तथा अपने कर्ठ ओर व्याकरण में ढालकर विदेशी शब्दों को पचा ले | यदि 
हम लेटन शब्द को लालटेन न बनावेंगे तो वह किसी दिन अपच रहकर उगलना 
पड़ेगा | मेरे पास चार लेटर्नस” हैं के स्थान पर मेरे पास चार लालवेनें हैं लिखना 
अधिक समीचीन है। हिंदी की पाचन शक्ति पर्याप्त है। हमने न जाने कितनी भाषाओं 
के शब्द अहण कर लिये हैं। दरकार, आईना फारसी हैं। काजू , विस्कुट, फीता 
नीलाम, पादरी, अचार, चाबी, कुर्ता इत्यादि पुर्तगाली शब्द हैं | किताब तुरकी शब्द 
| क्र च, स्पेनिश, रूसी, चीनी इत्वादि भाषाओं के भी शब्द ढूंढने से मिल जायँगे। 
अरबी ओर फारसी के अल्फाज तो सदियों से भाषा में घुल मिल गये हैं| पेसल, सिलेट, 
स्टेशन, रेल, इंजिन, टेलीफोन, रेडियो इत्यादि अनगिनत शब्द हमारे वाक्यों में सर्वत्र 
विखरे पढ़े हैं | अँगरेजी मुहावरों के भी सुंदर अनुवाद कर लेने चाहिये | मैंने एक 
स्थान पर छॉगरेजी में पढ़ा है 00६92 48 9 $प78छा६ 67 9097 [९७ ४ए 
9[097 7प7797077ए-यदि उसके अनुवाद में यह कहा जाय कि बातुल कंदुक का बातुल 
मानवों द्वारा अनुगमन तो असंगति न होगा | ऐसे बहुत अनुवाद हुए हैं और हो 
रहें हैं । इनकी उपस्थिति हिंदी के बल को घोषित करती श्रौर उसकी सजीवता प्रमाणित 
करती है। शुद्ध वादी महानुभाव उन्हें खदेड़ने का यदि प्रयास करेंगे तो अपने हाथों 
अपनी भाषा का चीर हरण करके उसे दरिद्र करेंगे और यदि उन्हें अस्वाभाविक ढंग से 
अनुवादित करेंगे तो उपहास के साथ-साथ अशान का भी परिचय देंगे। नये शब्दों को 
रोकने की चेष्टा करना भाषा को भूख से मारना है। मत भाषा उसी को कहते हैं 
जिसमें नये शब्दों का आगमन बंद हो जाय | 
इस स्थान पर एक बार यह भी समझ लेना है कि बोलचाल में संस्कृत का बोफ 
लादना अथवा साहित्यिकता का भोंडा आवरण देना अथवा व्याकरण की सांगोपांगता 
की जिद करना भाषा की गति कुठित करना है । “इक्के से मेरी छुड्डी गिर गई” इस 
सीधी बात को मेरे एक शुद्धवादी मित्र ने मुझसे जिस प्रकार वर्णन किया उसे सुनिए। 
“द्विचक्री एकाश्व वाहन से मेरी यष्टिका पतित हो गईं |” एक दूसरी उक्ति सुनिए । हे 
मेरे अंशुष्ट में तणु हो गया है ओर मेंने आद्रंवस्र परिवेष्न कर रखा है।” सीधी-सादी 
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बात कहनी यह है कि मैंने अँगूठे के घाव में पनकपडा बाँध 'रखा है| इस प्रकार के 
उपहास्थास्पद वाक्य बोलने में क्या लिखने में भी गँवारू प्रतीत होते हैं। ऐसी अस्वा- 
भाविकता से भाषा उत्तम नहीं बनती ओर न साहित्य की श्रीवृद्धि होती है। चिंतना 
की ऊँची उड़ान में मानसिक तत्तों के बिखरे हुए स्वरूपों को विभिन्न अ्रमिप्राय 
भूमियों से चेतना को चुनना पड़ता है और भावुकता की महीन से महीन अंतर्यापिनी 
मनोदशाओं की रंगीनियों को परखना और उनके उलमे हुए गरम और सरद मोकों 
को सुलभ्लाकर अभिव्यक्ति के लिए फिर अद्वितीयता की एकतानता लानी पड़ती है। 
इस व्यापार में जो क्लिष्ट शब्द स्वाभाविक बहाव में उतराने लगते हैं अथवा अभिव्यक्ति 
में दुरूहता आ जाती है वह शब्दकोष के अन्वेषण के सहारे निर्मित नहीं होती । 
वह निराकार को साकार करने की चेष्टा का फल है और उसे समझना साधना का 
वरदान है | केवल किसी दूसरे विषय में एम० ए० अथवा बी० ए० पास करने से यह 
योग्यता उत्पन्न नहीं हो सकती कि आप मातृभाषा के नाम पर जो कुछ भी उदात्त 
साहित्य लिखा जाता है उसे समझ ही लें ओर न समझने पर संस्कृत मिश्रित हिंदी के 
विरोधी हो जायेँ | 


पारिभाषिक शब्द 
पारिभाषिक शब्दों के निर्माण पर ध्यान दीजिए | इसका प्रचार बहुत किया 
जा रहा है कि अँगरेजी पारिभाषिक शब्दों की अंतरराष्ट्रीय स्थिति है | वे योरप के 
ब देशों में प्रचलित हैं। अमेरिका ने भी उन्हें ग्रहण किया है| एक बड़े भूभाग पर 


उनका प्रभाव है | यह तो सत्य है कि जहाँ-जहाँ अँगरेजी मातृभाषा और साहित्य भाषा * 
है वहाॉ-वहाँ उसके ही पारिभाषिक शब्दों का प्रचार है परंतु वह सभी देशों में ग्रहीत है. 


यह आअआमक है| पारिभाषिक शब्दों की सीमा बड़ी विस्तृत है| न्याय, शासन, राजनीति, 


भूगोल, खगोल, साहित्य-शासत्र, दर्शन, कला, समस्त क्रियात्मक विद्याएँ, विनोद :. 


ओर मनोरंजन के साधन, ओषधि विज्ञान, तथा विज्ञान कौ अनेकानेक शाखाएँ, उद्योग 
व्यापार, अर्थ शास्त्र, सैन्य शास्त्र इत्यादि इत्यादि सभी विषयों में तो पारिभाधिक 
शब्द आते हैं | यह केसे सम्मव है उन सबको ही इस विदेशी भाषा से अहणश करें। 
ओर फिर एक और भी कठिनाई है। बहुत से पारिमाषिक शब्दों के मूल में भारतीय 
चेतना अपना प्रथक्‌ मंतब्य रखती है| ब्रह्मगाद अथवा अद्वेतवाद का जैसे का तैंसा 
भाव न पैन्थीइज्म ओर न पेननथीइज्म शब्द से व्यक्त होता है| मारतीय परम्परा के 
 झनुसार विकास की जो स्वतंत्र गति किसी विद्या में दिखाई देती है अँगरेजी शब्दों के 
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अचल सह दाता सतत 
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आरोप से उसमें व्याघात उपस्थित होगा । अगरेजी में इस समय २० लाख के लगभग 
पारिभाषिक शब्द हैं| हिंदी का समस्त शब्दकोष दो ढाई लाख शब्दों से अधिक नहीं है। 
इस छोटी संख्या में उतनी बड़ी अगरेजी शब्द-संख्या मिलाना कहाँ तक हिंदी के लिये. 
उचित है | सामान्य भाषा का विरला ही कोई ऐसा शब्द होगा जो किसी न किसी 
विज्ञान की शाखा में जाकर पारिभाषिक न बन जाता हो | एक दो तीन दस सौ-.. 
मोनो एसिड, डाइ बेसिक, ट्राइमेन्शनल, डेकामीटर, हैकटी अ्फ। इन शब्दों में मोनो 
का अर्थ है एक डाइ का द्वि, ट्राइ का त्रि, डेका का दशक ओर हेक्टो का शत है। 
इसी प्रकार शरीर के अंगों (की ले लीजिए।। राइनो प्ल्ास्टिंग में राइनो का अर्थ 
नासिका है | डर्मिटाइटीस में डर्म का अर्थ चर्म है । स्वेथोस्करोप में स्टेथो का अर्थ. 
छाती है । ये शब्द पारिमाषिक हैं, इसलिए, इनमें हमारे शब्द न रहकर अँगरेजी 
और उसके द्वारा औक और लैटिन के शब्द ही प्रयुक्त होंगे। सामान्य धातुओ्रों को 
लीजिए. । उनका प्रयोग भी पारिमाषिक शब्दावली में न हो सकेगा। ऊपर दिए 
हुए. शब्द स्टेयोस्कीप का अर्थ देखना है । सिनेमेटोग्राफ में सिनेमेटो का अर्थ 
चलना है | रा 
कुछ व्यक्तियों का मत है कि शब्द तो अगरेजी के ले लेना चाहिए किंतु 
व्याकरण अपनी होनी चाहिए.। इन लोगों ने भी दूर तक विचार नहीं किया | अँगरेजी 
शब्दों के साथ छँगरेजी व्याकरण भी कुछ अंश तक आयेगा | यदि हमने “इन्स्पेक्टर! 
शब्द को लिया तो “इन्स्पेक्शन” और “इन्स्परेकक्टिंग”” अवश्य लैना होगा | इसी प्रकार 
#इंस्पेक्ट्रे स”” मी । मेमेलिया और मैमल दोनों ही शब्द इकट्ठ आयेंगे। इनमें से मेमेलिया 
सैटिन का बहुवचन है। लेजिस्लेशन में केवल क्रियापद “लेजिस्लेट” लेने से काम न 
चलेगा | लेजिस्लेटर' और “लेजिस्लेटिव” भी साथ लेने पड़ेंगे | अँगरेजी के शब्द अथवा 
विज्ञान के परस्पर शब्द इतनी घनिष्ठता से संबंधित हैं कि एक शब्द को ले लेने से सैकड़ों 
शब्द साथ आते हैं। फोस्फरस शब्द को लेने से फास्फोजन, फास्फेन, फास्फीन, 
फास्फोठ, फास्फाइट, फास्फोटाइज, फास्फो-रिल, फास्फील, फासी इत्यादि सैकड़ों 
शब्दों को ग्रहण करना होगा । इससे कितनी बड़ी अस्तव्यस्तता फेल जायगी । अगरेजी 
पारिभाषिक शब्द सरल श्रोर सुबोध भी नहीं होते कि उन्हें अहण करना आवश्यक है। 
कप्प्लैनेंट अथवा डिफेन्डेन्ट वादी और प्रतिवादी से सरल केसे हैं १ ये हिंदी शब्द 
उदू शब्द मुहई ओर मुद्दालय से कम रुचिकर भी नहीं हैं| सरलवादी संप्रदाय के 
लोग हिंदुस्तानी के नाम पर एक बात और कहते हैं। वे कहते हैं कि यदि 
अनुवाद ही करना है तो पारिभाषिक शब्द जहाँ तक सरल ओर सुबोध रूप में 
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( इदर 
अनुवादित किये जा सके वह अत्यंत सुंदर हे। ये लोग डाक्टर रुबीर के 
सँस्क्ृत मूल से प्राप्त बड़े शब्दों को कृत्रिम दुरृह और दढुग्नाह्म समझते हैं। पर 
सरलीकरण का यह प्रयास उतना सरल नहीं जितना वे समझते हैं | मूलभूत ऐक्य 
भी बना रहे ओर अनुवाद की सुबोधता भी सुरक्षित रहे इसे भुलाया नहीं जा सकता | 
अगरेजी के ये शब्द लीजिए--- 

4'६69728797, 4660872700, 7 ०ए7909, 7०6०४०॥०, 7'८[८४८००४८, 
'[७।७७४४7/०८, ॥6८०४८7ए इत्यादि शब्दं के मूल ॥७[८ मिलता है। 
इनकी अनुवाद करते समय यदि ]'८]८ शब्द के भाव की आवृत्ति सबमें नहीं होगी ते 
अनुवाद कदापि शुद्ध नहीं कहा जा सकता | किसी को तार विधि कहना, किसी को 
केवल तार कहना, किसी को विद्युत्‌ चित्र कहना इत्यादि मनमाने अ्रनुवाद उपहास्यास्पद 
ही माने जायेँंगे। अनुवादक को संस्कृत के मूल में जाना ही पड़ेगा और वह किसी ऐसे 
धातुरूप को पकड़ेगा जिससे सब शब्दों के आरंभ में जोड़ देने से 'टेली? का भाव मिल जाय | 
यदि हम टेलीग्राम को दूर लेख, टेलीग्राफ को दूर लिख, टेलीफोन को दूर भाष, टेलीस्कोप 
को दूर देख, येलीविजन को दूर दृष्टि कहें तो ये अनुवाद चाहे जितने अप्रयु क्त प्रतीत हो 
शुद्ध अवश्य होंगे और वैज्ञानिक समझे जायँगे | पाठ्य पुस्तकों में इन्हीं को ग्रहण करना 
चाहिए, | हाँ, बोलचाल में इनके प्रयोग की जिद अमी तब तक न करनी चाहिए जब 
तक साहित्य और आलेख में उतने अमभ्यस्त न हो जायेँ कि विद्यार्थियों के कण्ठ में घर 
कर लें | आज भी हम अपने बालकों को वनस्पति शास्त्र पढ़ाते समय पीपल को पीपल के 
नाम से नहीं पढ़ाते | उसे ८ए८७ +१८!९०१०४७ कहते हैं। दूसरे प्रसिद्ध इच्च को देखिए | 
केवल दो अकरों के हिंदी शब्द बट को हमारे बच्चे [[078 9८70270]6प786७ के नाम 
से याद करते हैं| पत्तियों के नाम देखिए,। कबूतर (2०]ए०४४०६ |4ए79) कहलाता 
है। बिचारा तोता 09]8 ६70८० $0%758 787६८ कहलाता है। कोए को 
(07073 $|८्ात675 अथवा (१07५०78 (८०0:076 कहते हैं। साधारणतया 
पत्ती का लम्बा नाम देखिए | उसे 228556# £077778 7]0८6८०५ कहते हैं | बिचारे 
विद्यार्थियों को रटते रठते नाक, में प्राण हैं। ओर इसे हम उचित कहते हैं | इन विदेशी 
शब्दों की उच्चारणु-विधि हमारे छात्रों के वाक्‌ य॑त्रों को अ्रष्ट करके उन्हें अयोग्य बना रही _ 
है । भारतीय नादरूप के लिए बच्चों के अनुकरणशील ओर प्रभावशील कण्ठ विदेशी 
बने जा रहे हैं| और इस सारी अव्यवस्था को हम रुचिकर कहकर अंतरराष्ट्रीयता के 


....ट 


नाम पर अपनी दाल-भावना का परिचय देते हैं | हमारे सब बालक विश्व के बड़े वैज्ञा- 


निक बनने नहीं जा रहे हैं | उनके कएठों को विदेशी ध्वनि के अस्वामाविक आघात से 


डे ] 












































( रेप४ ) 


भ्रष्ट क्यों किया जा रहा है। जिन होनहार छात्रों को विश्व के प्रांगण में उच्च वैज्ञानिक 
बनना है वे स्वयं अपनी भाषा के लम्बे अध्ययन से अपने कश्ठों को पुष्ट करने के बाद 
विदेशी शब्दों को और भाषाओं को सीख लेंगे | तब उनकेकशण्ठों को अरक्षित रहने का 
भय नहीं | अतएव हम सबका यह स्पष्ट मत होना चाहिए कि समस्त पारिभाषिक शब्द 
संस्कृत के भूल से निकाले जाये, ओर उनका भाव ओर मंतव्य अन्नुश्ण रखा जाय | 
इससे अंतरप्रदेशीय सुबोधता भी बनी रहेगी ओर भारतीयता की रक्ता भी होगी | है 
अनुवाद करने में सब प्रदेशों में एक ही नीति का परिचालन हो जिससे एक ही देश में 
एक ही तत्त्व के लिए अनेक शब्द न निकल पड़ें। 


देवनागरी अंक ओर लिपि 


अंकों के लिए एक विचित्र व्यवस्था की योजना समभाई जाती है | कहा जाता 

है कि हमें अँगरेजी अंकों को जैसे का तैसा अहण कर लेना चाहिए | जो अंक इस देश पे 
गये तथा अरब पहुँच कर उनका रूप बदला और आज परिवर्तित होकर अँगरेजी अंकों के 
रूप में सामने दिखाई देते हैं. उनके संबंध में यह कहना कि उन्हें इस परिवर्तित रूप में द 
ग्रहण किया जाय मूल भारतीय रूप में नहीं उपहास की बात नहीं तो और क्या है। 

रोमन अंक नितांत भिन्न हैं। पर अँगरेजी के अंक तो यहीं के अंकों के विकृत रूप हैं 

हमारी दृष्टि की स्वाभाविक आकांक्षा को इससे अनमिल बर्तन का कटका लगेगा। 

इसके साथ ही हिंदी में प्रयुक्त देवनारिगी लिपि के संबंध में भी यह अवश्य 

समझ लेना है कि वह संसार की सभी लिपिंथों से अधिक वैज्ञानिक है | इस लेख में न 

इतना स्थान है ओर न इसका यह मंतब्य ही है कि विस्तार के साथ उसकी वैज्ञानिकता 
को व्याख्या की जाय परंतु यह अवश्य निवेदन करना है कि इसके लिखने में विलम्ब 
होने के कारण, अथवा इसमें मात्राओं की पाइयों की अधिकता के कारण, अथवा 
मुद्रण-संबंधी कठिनाइयों के कारण अथवा टेलीप्रिटर और टाइपराटर की व्यवस्थों, 
के कारण देवनागरी लिपि परिवर्तन करने की चेष्टा करना उसके रूप को विकृृत करना 
| कल और मशीनें लिपि के अनुकूल ढलना सीखें और वैज्ञानिकों और अरविष्कारकों 
को अपनी बुद्धि इस ओर लगानी चाहिए | होता यह है कि मशीनों की संविधा के 
लिए, लिपि सुधारी जाती है| यदि यह लिपि थोड़ी देर में लिखी जाती है तो कौन 
आकाश गिरा पड़ता है | ऐसा टाइपराइटर मैंने देखा है कि जिसके निकालनेवाले ने 
थोड़े फेर-फार से सारे अक्षरों, मात्राओं, संयक्ताछ्रों, अंकों तथा अन्य चिह्नों की व्यवस्था 
कर दी है | रोमन लिपि में कम अर हैं | वह शीघ्रता से लिखी जाती है| उर्दू लिपि 





















( रेप ) 
भी लिखने में त्वरापूण है | परंतु इन दोनों लिपियों में ध्वनियों के सीधे रूप और 
उनकी अनेकरूपी विद्वत्तियाँ उस सीमा तक अंकित नहीं की जा सकतीं जितनी देव- 
नागरी लिपि में की जा सकती हैं | माना कि रोमन लिपि का बढ़ा . प्रचार है, फिर क्या 
अपने समस्त संस्क्ृत साहित्य को, देवनागरी लिपि हटा कर, अपादय बना दिया जाय १ 
डच्चारणु-अम्यास की भौति पढ़ने की क्षमता के लिए दृष्टि-अम्यास भी धीरे घीरे 
निर्माण होता है| शताब्दियों के संपर्क द्वारा भारतीयों ने देवनागरी लिखने और पदने 
की दमता अपने नेत्रों में रमा पाई है। लिपि-विपर्यय से यह क्षमता एकदम लुप्त नहीं 
हो सकती और नये अम्यास के लिए एक थुग की आवश्यकता सामने आ जायगी | 
युगों के लंबे प्रयोग से ही बड़े धीरे-धीरे अक्षरों के रूप में परिवर्तन होता है| वह 
उसी प्रकार अपरिलक्ष्य रहता है जिस प्रकार ध्वनि-विकार और भाषा-विकार का धीमा 
परिवर्तेन अपरिलक्ष्य रहता है | अतएव किसी सहसा आज्ञा-पत्र से जिस प्रकार वाकयंत्र 
अथवा श्रुतिपथ नये नाद के अपरिचय को त्याग नहीं सकते और उससे सहसा अम्यस्त 
नहीं हो सकते उसो शकार नेत्र भी लिपिविपयय के आकस्मिक सुधार को सुख से 

स्वीकार नहीं कर सकते | हाँ, यह दूसरी बात है कि दूसरी भाषाओं की नई ध्वनियों के 

आगमन के लिए लिपि में नई योजनाएँ उपस्थित की जाये | यह तो देवनागरी को पूर्ण. 
बनाने के लिए आवश्यक है। 


हिंदी का महत्त्व 

हिंदी भी एक उच्च भाषा है | खड़ी बोली की प्राचीनता न सही, उसमें अवधी 
ओर ब्रज का ऊँचा से ऊँचा साहित्य भरा है | उसमें संतों ने भक्ति और चिंतना का मेल 
किया है ] उसमें रीतिकालीन कलाकारों ने भाषा ही को नहीं माँजा, जीवन की सांसारिकता 
ओर साहित्य की शास्त्रीयता का सामँजस्य स्थापित किया | उसमें सारे रसें को रुंदरता के 
साथ अमिव्यक्त किया गया है | जीवन के बैविध्य के साथ जीवनयापन कला का 
उज्ज्वलरूप भी संगहीत है | मुसलमानों की भारतीयता भी हिंदी में मौजूद है। यहाँ 
की संस्कृति का उन पर कितना प्रभाव पड़ा, यह उन्हीं की कलम ने अंकित किया है। 
निराकार को मांसपिड में बाँधना ओर मानव-मांसपिंड को ऊपर उठा ले जाकर 
भगवान्‌ बना देना हिंदी की ही सबसे बड़ी देन है | परमत्रह्म भगवान्‌ जिस लचीली 
सीढ़ी के सहारे स्वर्ग से उतरकर भारतवर्ष में राम कृष्ण बने और दशरथन॑दन तथा 
वस॒देवसुबन जिस जीने से बैकुठ तक/चढ़ गये ओर वहीं बेठे-बेठे आज भी चमक रहे हैं 
वह हिंदी में ही है | उदूं ने खुद आनेवाले ईश्वर का नाम तो खुदा बतला दिया पर॑तु 
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( रेदव ) 


सानवमन को रमानेवाली उसकी लीलाओं को विस्तार न दे सकी श्रोर हिंदी इस 
ओर बहुत आगे बढ़ गईं | मावा कि हिंदी को भी यह देन (संस्कृत की है पर॑तु जि 
योग्यता से इस भावना को हिंदी ने पकड़ा और उसे सावभौमिकता और सावकालीनता 
दी वह हिंदी की अद्वितीय शक्ति है | उसने सारे भारतीयों को संस्कृति को एकयूजता 
देने का प्रयास किया | राम और कृष्ण के पुलक ओर विषाद सबके पुलक 
और विषाद बन गये | यह परंपरा जैसी की तैसी आज भी श्रनेक रूपों में हिंदी-साहिल 
में उतरती चली आ रही है | निराकार शक्तियों में रमण करनेवाले भावुक चिंतक़ों ने 
रहस्यमय छायावाद को अयनाया ओर वस्तु तथा शैली दोनों में असमता दिखाई | 
इस समय फिर भौविक्रवा के कूठके को सब्रते आगे बढ़कर हिंदी ही एक भारतीय रुप 
देना चाहती है। प्रथतिवाद को भारतीयता प्रदान करने की ऋ्षमता केवल हिंदी ही. 
में है क्योंकि उसके पास अ्रतीत का बलवान अध्यात्मवाद है। दूसरी भाषाएँ, विदेशी 
तस्वों का अंध अनुकरण करके थोड़े समय तक वाहवाही लूट लें । वस्तु ओर शैज्ष 
दोनों दिशाओं का प्रगतिपूर्ण वातावरण हिंदी हो भारतवर्ष के अनुकूल दे रही है। 
यह कोई नहीं कहता कि हिंदी की तुलना अगरेजी इत्यादि समुलत 
भाषाओं से आज की जा सकती है, परंतु हर दिशा में वह अग्रसर हो रही है। कया, 
कहानी, नाटक, प्रबंध, समीक्षा, काव्य, इतिहास, जीवनी, भूगोल, खगोल, विज्ञान, 
दर्शन, सभी विषयों में सक्रण युग की दुर्बलता के साथ हिंदी आगे बढ़ रही है। 
बड़े-बंढ़े मनीषियों ने आँगरेजी से हटकर हिंदी की श्रीदृद्धि करना आरंभ कर दिया है। 
ये सत्र शुभ लक्षण हैं। हिंदो की नाद-योजता संस्कृत को गतानुगति की पूरीयूरी 
'उत्तराधिकारिणी है ओर भारतीय कश्ठ-ज्ष॒मता के बिलकुल अनुकूल है| यहाँकी 
उच्चारण -ब्षुमता को बच्च देनेवाता औआोर उसकी योग्यता को बढ़ानेवाला शब्द-भार हिंदी 
में प्रचुर मात्रा में विद्यमान है। संस्क्रत शब्दों की अनैसर्शिक योजना जो बोली में 
मिलकर खटकने लगती है वह साहित्य में मिलकर किस स्वाभाविकता के साथ मंत्र- 
ध्वनि के गौरव और प्रभाव का स्मरण दिलाती है। विनयपत्रिका का यह शिव-सोत्र 


_देढ | मोहतम-तरणि, हर, रुद्र, शंकरशरण, 
हरण-भयशोक, लोकाभिराम | 
बालशशिभाल, सुविशाललोचन-कमल, 

. काम-शतकोटि-लावण्यधार्म 
























( रेप७ 


कंबु, कुंदेंदु-कपूर-विग्रह रुचिर, 
तरुश-रविकोटि तनु तेज आजैे | 
भस्म सवोंग, अद्धोंग शैलात्मजा, 
ब्याल-तृकपाल-माला बिराजे || 
मोलि संकुल-जटामुकुट-विद्युच्छुटा, 
तटिनि बरबारि हरिचरण-पूतं | 
श्रवण कुंडल, गरलकंठ करुणाकंद, 
सचिदानंद व॑देड्वघूत॑ ॥ 
सूल-सायक-पिनाकासिकर सत्रुवन-- 
दहन इव धूमध्वज, वृषभ-यान॑ | 
व्याप्र-गज-चर्म्म परिधान, विज्ञान-घन, 
सिद्ध-सुर-मुनि-मनुज-सेव्यमान॑ || 
तांडवित-दत्य पर, डमरु डिमडिम-प्रवर, 
अशुभ इव भाति कल्याणराशी | 
भहाकल्पांत ब्रह्मांडमंडल-दवन, 
भवन केलाश, आसीन काशी ॥ 
तज्ञ, स्वज्ञ, यश्ेश, अच्युत, विभो, 
विश्व भवर्ंशसंभव, पुरारी | 
ब्रह्में द्र-चंद्राके-वरु णाग्नि- वसुमरुत-यम, 
अचि भवदंध्रि सब्बांधिकारी | 
अकल्ल, निरुपाधि, निर्गेण, निरंजन, अश्म, 
कर्मपथमेकमजनिविकार । 
अखिल विग्रह, उग्ररूप शिव भूपसुर, 
सर्वगत, शव, सर्वोपकार ॥| 
ज्ञान, वैराग्य, धन, धर्म, कैवल्य सुख, 
सुभग सोमाग्य शिव सानुकूल॑ | 
_तदपि नर मूढ़ शआरूढ़ संसार्पथ...._ 
... भ्रमत भव विमुख-तव-पादमूर्ल ॥| 
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दास ठुलसी शंस्ध शरश खाया । 


देहि कामारि श्री रामपदपंकजे 
भक्तिमनवरत गतमेदमाया ॥ 


विध्णु-पदकज मकर 
मिलित जल पात्र 


द-इव अंडु बर बहसि, कुल दहसि अधबूद-विद्वावनी । 
अज-यक्तहरिचरनरज, बिरजवरवारिज्रिपुरारिसिस-धामिनी । 


पुन्यक्ृत. संगरसत, भूधर-द्रो नि-विददरनि बहुनामिनी ॥ 


जहू -कन्या धन्य, 
यक्षु ग्धर्व मुनि किन्‍्नरोस्ग इडुः मनुज मज्जहि सुकृतपुंज जुतकामिनी । 
स्वरगंसोपान, विज्ञान-ज्ञानप्रदे.! मोहमदमदन-पाथोज-द्विमजामिनी ॥ 


हरित ग्भीर वानीर 


देहिरघुबीरपदप्रीतिनिभरमाठ ! 


दुहँ तीर वर, मध्य धारा विशद्‌ विश्वअभिरामिनी । 
नील पर्यक कृत शयन सर्पेश जनु॒ सदसशीशावली खोत स्रस्वामिनी | 
अमितमहिसा. अमितरूप भूपावली-म॒कुटमरनि-वंदित ! लोकत्रयगामिनी । 


दासतुलसीत्रासहरणि भवमभामिनी ॥ 


क्यों न भारतीयों का मंत्रोच्रारण का यई अनुराग शब्द ब्रह्म से उनका 


साक्षात्कार करा दे १ इस 


नाद मैं साकारत्व है जिसका ध्यान जप के साथ 


इस नाद में हमारी उँची-ऊँची भावना ओर चितना, जिसे इम अपनी श्र 


परम्परा कह सकते हैं, 


गुप्त और प्रकट दोनों रूप में निवास करती है। 


चलता है ओर 
द्वितीय संस्कृति. 


| 








हिंदो गद्यपरम्परा ओर भारतेंदुजी का योग 
प्रारंभिक हिंदी 


* हिंदी भाषा का विक्रास अभी तक दसवीं शताब्दी से माना गया है| आज तक के 
प्रामाणिक इतिहातकारों का यही मत है। पर॑तु पुरातत्व के अद्वितीय विद्वान त्रिपिटिका- 
चार्य राहुल सांकृत्यायन ने अपनी नवीन शोध द्वारा इस तिथि को बहुत पीछे कर दिया 
है। मिश्रबंधुओं ने “पुष्य” नामक कवि का उल्लेख करके हिंदी की जन्म-तिथि आठवीं 
शताब्दी मानी थी, पर॑तु 'पुष्” ओर उसकी कृतियों का कुछ पता न लगने के कारण 
मिश्रब॑धुओं की हिंदी को जन्म-तिथि प्रामाशिक्र न बन सक्री। राहुलजी ने कई 'सिद्धः 
कवियों को खाज निकाला है जो सात सो पचास से लेकर बारह सो तक के बीच में हुए 
हैं। उनको ऋतियों का उल्लेख करते हुए भाषा की दृष्टि से राहुलजी ने उनकी समीक्षा 
भी की है| इन 'छिद्ध' लेखकों ने अयने सिद्धांतों का प्रचार अपनी बोलचाल की भाषा 
में किया था अपने को विद्वान समभतेत्राल्ञे अन्य सिद्ध क्लित्ती न किसी मुर्दां भाषा से . 
चिपटकर अपनी प्रतिमा का दुष्प्रयोग करते रहे | न उनके छिद्धांतों का ही प्रचार बढ़ा . 
ओर न उनका कोई स्थान साहित्य-क्षेत्र ही में रह गया | हिंदी में लिखनेवाले सिद्ध 
कवियों ने गद्य का प्रयोग सम्भातणं के लिए, वार्तालाग के लिए ओर सममने-समकाने 
के लिए सीमित रखा | अतण्व उसके कोई उद्दाहरण नहीं मिल्ञते | उत युग के मानसिक 
विकास को देखते हुए, पद्म का प्रभाव ही अन्वुश्ण था, अत्व ये सब सिद्ध पद्चकार 
भी थे। 

इनकी कविताओं में कहीं कहीं पर कत्रीर की रखात्मकता का चुटीलापन है 
ओर कहीं कहीं पर गौतम बुद्ध के छिद्धांतों का रूखा पद्चमय वर्शन | इन कवियों 
का आलोक हिंदी कविता के क्रम-विक्नात्त पर एक नया प्रकाश डालता है। अभी 


. तक कबीरदास की कविता की मोलिकता पर जो नाना प्रकार के विचार व्यक्त किये 


जाते हैं वे सब्र इन “तिद्धों? के पढ़ने के पश्चात्‌ ऊठ्पर्गाग जँचते हैं | कबीर की श्रध्यात्म- 
प्रियता, उनका योग-वर्णन, उनका निगुश-निरूपण, उनका रहस्यवाद, उनका भारती व 
घर्मग्र'थों पर आक्रमण, उनकी वाद-विवाद-प्रियता इत्यादि विषयों पर खूब लिखा-पढ़ी 
होती है | युगधर्म का प्रभाव मी उनमें बहुत ढूँढ़ा जाता है। उनका कबीर-पँथ एक 
मौलिक संप्रदाय के रूप में सामने रखा जाता है। 
श्८६ 

















बात वास्तव में यह है कि कबीर की प्रतिमा उतनी अनाभ्रित न थी जितनी 
समझी जाती है | कबीर उस &खला की एक मोटी कड़ी हैं जो उनके पू्व॑ब्तो 
धस८? संप्रदाय को उनके परवर्ती 'नाथ” सँप्रदाय से जोड़ती है। कबीर उस महा 
प्रवाह के शक्तिपम्पन्न जलचक्र हैं जिसकी अश्श्री सिद्धसम्ग्रदाय वाले ओर इतिश्री नाथ- 
रप्रदाय वाले थे | मालूम ऐसा होता है कि साधुओं का एक वर्ग गौतम हुद्व के समय 
से ही सिद्धां के रूप में भारतीय भावना को प्रवाहित करता आया है। कबीर ने इस 
सम्प्रदाय को अपने व्यक्तित्व के आलोक में ओर संगटित किया। यह क्रम घटता- 
बढ़ता परिवतित होता नाथों के समय तक चला आया। बहुत से प्रतिभा-सम्पन्न साधु 
समय स्मय पर उत्पन्न हेकर अपनी निजी रफ़ति और प्ररणा से इसमें नए नए, परिवर्तन 
करते आये | वत्मान युग का राधास्वामी सम्प्रदाय इसी :साध्ु सम्प्रदाय का सबसे 
अवाचीन स्वरूप है | 
राहुलजी ने जिन सिद्ध कवियों का उल्लेख करके हिंदी की उत्पत्ति-तिथि 
को आगे बढ़ाया है उनके कुछ नाम ये हैं। 
१ सरहपा, २ शबरपा, ३ आर्यदेव या कण्रीपा, ४ लूहिपाद, ५ भूसुकु, 
६ वीणापा, ७ निरूपा, ८ दारिकपा, ६ डोग्मिपा, १० कम्बलपाद, ११५ जालू॑घरपाद, 
१२ कुक्वू रिया, १३ गुण्डरीपाद, १४ मनिपा, १४ करहपा, १६ तॉँनिपा, १७ महीपा, 
श्यू भादेपा, १६ कड्ढणपाद, २० जयानन्त, २१ तिलोपा, २२ नाड (नारो) पा, २३ 
शान्तिपा-..इन सब का पूर्ण परिचय ओर इनकी क्ृतियों की समीक्षा राहुलजी ने की 
है | हमारा यहाँ केवल गद्य से ही संबंध है अतएव यह प्रसंज्ञ अनावश्यक समभकर यहीं 
समाप्त किया जाता है। पुरातत्त्व के दूसरे विद्वान स्वर्गीय श्रीयुत काशीप्रसाद जायसबाल 
ने भी राहुलजी की शोध की :शंसा करते हुए उसे स्वीकार किया है | हमें इस विषय 
की श्रधिक च्चर्चा यहाँ नहीं करनी है | भारतव५ की भाषाओं की विकास-धारा से कितनी 
शाखाएँ फूटीं, कब कब फू्टी ओर इनका क्या क्या नाम पड़ा इसका उत्तर हमें हिंदी 
भाषा के इतिहास और भाषा-विज्ञान की ओर ले जायगा, परंतु जिस शाखा-विशेष को 
हिंदी नाम दिया गया उसके स्वतंत्र अस्तित्व की घोषणा का पहला शखनाद पद्म के 
रूप में था, गद्य में नहीं। बाद में कितने ही सुंदर काव्य रे गए, परंतु सब पद्म में। 
यह क्रम १७व्रीं शताब्दी तक जारी रहा | हम 
गद्य का महत्त्व 
.... यह बात निविंवाद है कि किसी राष्ट्र अथवा युग के साहित्य की आत्मा से 
परिचय प्राप्त करने के लिए. जिज्ञास्‌ प्रायः सदेव उसके काव्य के उपबन में पदापण 
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( रेह१ ) 

करते चले आये हैं | कविता का, अंचल पकड़कर वे साहित्य की महत्ता से सात्षात्कार 
करते रहे हैं ओर ज्ञानकोष के पद्यात्मक अँश से प्रभावित होकर उन्होंने साहित्य के मूल्य 
की आँका है| किठु इसका वह अभिप्राय नहीं कि जन साधारण में प्रचलित विचार- 
विनिमय के साधन, अर्थात्‌ गद्य का, साहित्य के सुजनोद्योग में कोई अंश ही नहीं रहता | 
अपने नित्य-प्रति के सम्भाषणों में जिस कथन-प्रणली को आधार बनाकर इम अपने 
हृद्गत भाव, शोक, हष, रोष आदि प्रकट करते हैं; जिसे समी आवाल-बद्ध, स्री, पुरुष, 
समान रूप से व्यवहार में . लाते हैं, उसकी उपादेयता कविता अ्रथवा पद्च के सम्मुख 
नगण्य नहीं है। आधुनिक समाज में, जब कि शिक्षा, सैस्कृत ओर साहित्य का विकसित 
ओर प्रोढ़ स्वरूप हमारे सम्मुख है, हम देखते हैं कि पद्म ही साहित्य के श्रैगार का एक- 

मात्र साधन नहीं है | इस वैज्ञानिक युग में ऐहिकता के प्रति श्ञानाज॑न श्रनिवार्य-सा हो 
रहा है | ज्ञान के विविध स्वरूप ओर विचित्र क्षेत्रों की ऊद्यपोह्द अब .हमारा अमीष्ट 


: रहता है | नित्य प्रति जनता में लेख्य विषयों की गणना-वृद्धि होती जाती है। ऐसी 


स्थिति में साहित्य-सरोवर में जलविहार करने के हेतु हम पद्चद-रूपी एक ही डाँड के 
सहारे अपनी जीवन-नोका को लेकर ध्येय तक नहीं पहुँच सकते। 

. हम अपने साधारण क्रियात्मक जीवन में अपने आलाप-सम्भाषण ओर 
वादविवाद में संसार की ऐहिकता से लिप्त रहते हैं | स्वयं कवितामय होने का अवकाश 
ओर सौभाग्य कमी कमी मिलता है। यही कारण है कि हमारी गति और प्रणाली 
अधिकांशत; विचारात्मक अर्थात्‌ बुद्धि, अनुभव ओर दुनियादारी से द॑बंधित है। 
जीवन के संघर्ष में कविता उपेक्षित है | उसमें कविता का बहुत कम अ्रेश है। गद्य हमारे 
लिए, बागडोर है, उसका महत्त्व सबतोमुखी है। 

किसी भी जाति के बोड्िक विकास की कसौटी उसकी वैज्ञानिक उन्नति होती 
है। विभिन्न कल्ाओं का विकास, उचद्योग-धंधों की प्रचुरता, सामाजिक उन्नति आदि से 


ही राष्ट्र शिक्षित कहा जाता है | अतएव हमारे मानसिक स्फुरण में गद्य की महत्ता और 


उपादेयता सबंमान्य है | इसके अतिरिक्त स्वत: साहित्य के भी श्रनेक ऐसे क्षेत्र हैं जहाँ 
पद्म की पहुँच नहीं; और यदि ऐसे स्थलों में पद्य अपना पैर रोपता है तो यह उसकी 


. मुखतो और लेखकों की उद्ृए्डता ही समझना चाहिए। पदाथ-विज्ञान, समाज-विज्ञान,. 


चिकित्सा-विधान, अर्थ, राजनीति आदि तथा अन्यान्य उपयोगी कलाझों का विवेचन 


. यदि पद्य-बद्ध सम्मुख आये तो हास्यास्पद और अनुचित होगा | इस संबंध में रुस्कृत 


लैखकों का प्रयास अपने समय की समाज-गत रुचि को देखते हुए भले ही युक्तिरुंगत 
कहा जा सके; किंतु यह स्वाभाविक है कि केवल पद्च में बाँधकर ही ज्योतिष, तक, 
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घ॒र्म-शास्त्र आदि का प्रचार ओर प्रसार जनसाधारण तक नहीं किया जा सकता। एक 
शिक्षिव राष्ट्र का निर्माण गद्य के बल पर ही होना स्पष्ट है| गद्य हो मानव जीवन 
की समीक्षा-प्र णाली है, और यही वास्तविक संसार के चित्रण की उपयुक्त तूलिका है। 

* * * साहित्य में गद्य के समुचित स्थान का निर्देश करते समय स्वभावतः प्रश्न उत्पन्न 
होता है कि जब गद्य ही राष्ट्र की शिक्षोन्नति का महत्त्वपूर्ण साधन है तो प्रत्येक देश के 


| साहित्य में पद्य का प्रचार अपेक्षाकृत पूर्वगामी क्‍यों देखा जाता है ? इस संबंध में हम 


ऊपर संकेत कर चुके हैं | इस तथ्य की ऊहापोह् बहुत कुछ ऐतिहासिक घटनाक्रम पर 
आधारित है | साथ ही इसके कुछ प्राकृतिक कारण भी हैं | समाज-शातत्र और सम्यता 
का इतिहास इस बात का द्योतक है कि आदिकालल में, जब मनुष्य ने कोई उल्लेखनीय 
सामाजिक हृढ़ता न अंगीकार की थी, हमारी आवश्यकताएँ न्यून थीं। जीवन एक संघ 
न था ओर संतोष सहज-प्राप्र था। वत्वचिंतन के स्थान पर आत्मगत-भावोदवेगों के 
नैसर्गिक अभिव्य॑जन में ही सुख की उपलब्धि थी, तथा ज्ञान का भण्डार परिमित था | 
साहित्य का प्राथमिक स्वरूप ऐसी स्थिति में व्यंजनात्मक हुआ | उसमें विश्लेषण अ्रथवा 
आलोचना का अंश न्यून होने से भाषा का आरम्भ अधिकतर कविता से होता है। 

गद्य के आविभू त होने में विलम्ब होने का कारण उच्च समय की देश को शासन- 
व्यवस्था अथवा अल्पावस्था से उत्पन्न मनुष्य के जीवन का अस्त-व्यस्त और आपदाकुल 
होना भी है। आक्रसण, युद्ध ओर पलायन नित्य की घटनाएँ थीं। किसी विषय के गूदु 
चिंतन का किसी को अवकाश न था तथा शांत वातावरण में कुछु दिनों रह कर किसी 
विधेयात्मक साहित्य का प्रणयन करना एक दुस्तर कार्य था| धर्म अथवा यद्धभ ही ऐसे 
विषय थे जिनसे समाज की रुचि आक्ृष्ट होती थी। इस कारण भी धम प्राण संस्कृत- 
साहित्य का रुकान पद्म की ओर ही रहा। समाज का ज्ञान-कोष बहुविषयक न था 
और न बहुत गहन ही | उस समय एक प्रथा-सी थी, वर्शित विषय को संक्तेप में कहने 


की ओर ऐसे ढंग से कहने की कि वह जनरव बन जाय | विषय के पद्मात्मक झ्रश को 


स्मरण रखना गद्य की अपेक्षा कुछ सरल होता भी है, तथा आशय को 6 क्षेंप में स्पष्ट 
कर देने की पद्म में कुछ अद्स्ुत क्षमता होती है। संभवतः पद्म के प्रसार का यह भी 
एक प्रयोजन रहा है | 

हमारा सामाजिक जीवन जब तक पार्थिवतापूण नहीं होने पाता, वह कविता का 
कानन रहता है। सम्यता के मएडप के नीचे जब तक संसार नहीं आया था, उसकी 
मानसिक अवस्था दुनियादारी से दूर थी | तब हमारी व्यावहारिक बुद्धि में न अधिक 
वेग आया था, न विशेष प्रबलता ही दिखाई देती थी। सरल जीवन ओर अमल- 











( रेह३ई ) 
घबवल मानस के मध्य में वे दिवस काव्योचित वातावरण के विधायक थे। वाद सें 
अंतर को स्वर-लहरी निनादित रहती थी अतः उस समय तक गद्य की आवश्यकता 
अथवा उपयोगिता कोसों दूर थी। इसका कुछ ऐसा प्रभाव हुआ कि पद्च-रचना को 
एक दीघेकाल-व्यापी 'बयार-सी बह चली | जब संस्कृत के आधार पर अपम्रश 
भाषाओं में साहित्य का सुजन होने लगा तब भी पद्म ही विषय-प्रकाशन का प्रचलित 
साधन था | 

संस्कृत का साहित्य-कोष, यद्यपि पर्याप्त मात्रा में गद्यांश था किंतु संस्कृत प्रचलित 
व्यावहारिक बातचीत का माध्यम न थी | लोगों में इसे पढ़ने का घैये न था। वे इससे 
उदासीन थे | अपनी प्रचलित पाञ्य पुस्तकों की पद्मात्मक शैली उन्हें ग्राह्म थी, किंठ 
संस्कृत विद्वानों के गद्य से वे ऊबते थे | वास्तव में बाण और दण्डी प्रति संस्कृत के गंभीर 
विद्वान्‌ जैसा गद्य लिखते थे वह था भी अत्यधिक अलड्ञारिक और आडम्बरपूर्ण | इनके... 
गद्य की भाषा पद्म का जामा ओढ़े कविता-विषयक्र शुष्क उपादानों से अत्यधिक आइत 
है| गद्य का यह वेश जनरुचि को पसंद न आया और इसका कुछ ऐसा प्रभाव पड़ा कि 
हिंदी लेखकों ने हिंदी गद्य की ओर ध्यान ही नहीं दिया | लोग रीति काव्य लिखना ऐसे 
गय से अपेक्षाकृत सरल ओर सुबोध समझ कर पद्च में ही अपनी उक्तियों का चमत्कार 
दिखाते रहे | संस्कृत गद्य से अरुचि होने के कारण हिंदी-काव्य के छेत्र में भी एक 
ऐसी धारा का उद्गमन हुआ जिसमें अ्रति साधारण विषय-वर्णन को पद्च के ढाँचे में 
ढाल कर कविता का रूप दिया गया था | 


खड़ी बोली 


वर्तमान प्रचलित गद्य की भाषा (खड़ी बोली) के उद्गमस्थल्ल अथवा 
आविर्भाव-काल्न का ठीक ठीक निर्देश करना कठिन है। हिंदी गद्य का आरंभ 
विक्रमीय सवत्‌ १४०७ के लगभग माना गया है | यह हिंदी गद्य वस्तुत:तज गद्य है। 
गोरखनाथ ने अपना “सिष्ट प्रमाण” इस समय गद्य में लिखा | इस समय के गद्ा-लेखकों 
में गोरखनाथ, गोकुलनाथ, गैंग भट्ट, नामादास, अमरसिंह कायस्थ आदि को रचनाएं, 
प्रकाश में आ चुकी हैं। काशी के इतिहास-लेखकों ने जगमल का नाम भी इन्हीं लेखकों में 
गिनाया है | वास्तव में जटमल ने कोई गद्य-पुस्तक नहीं लिखी, कम से कम मुझे देखने 
को नहीं मिली | उसकी . पुस्तक पद्म में है | उस पुस्तक का गद्यानुवाद फोर्ट विलियस 
के अधिकारियों ने कराया था। इस अनुवाद को गद्य में देखकर विज्ञ लेखकों को यह 
भ्रम हो गया कि उक्त पुस्तक गद्य में है। ऊपर के गद्य-लेखकों की भाषा तथा शैली 
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अत्यंत अनगढ़, अनियंत्रित तथा शिथिल है | वास्तव में इस युग की भाषा के रूप- 

निरूपण की जो कुछ भी सामग्री उपलब्ध हो सकी है, वह पश्डिताऊ पोधियों, वैष्णव 

उपदेशों तथा राजकीय पत्र-व्यवहार में ही देख पड़ी है।यह श्रज गद स्थायी न बन 
. सका | टीकाकारों के हाथों में पढ़कर यह अकाल में ही नष्ट हो गया। विक्रमीय 
सत्रहवीं शताब्दी तक इस ब्रज-गद्य का पूर्ण हात हो गया | 

रखनाथ की एक पुस्तक से कुछ अंश यहाँ उद्धृत है---“श्री गुरु परमानन्द 
तिनको दंडब॒त है | हैं कैसे परमानन्द, आनन्द-स्वरूप हैं शरीर जिन्हे के नित्य गारयें तें 
चेतन्नि अरू आनन्दभव होतू है। में जुहों गोरिष सों मछुन्दरनाथ को दण्डबत 
करत हों। हैं केसे वे मछुग्दरनाथ ? आत्म जोति निश्चल है श्रन्तहकरन जिनके अरु 
मुलद्वार ते छुह चक्र जिनि नीकी टरह जाने | स्वामी, ... . .07ह तो सतगुरु, अग्ह तो 
सिघ सबद एक पूछिवा, दया करि कहिबा, मनि न करब रोस |”! 

गोकुलनाथ-कृत व्रजमाषा के दो गद्य ग्र'थ “चौरासी वैष्ण॒वों की वात”? .. 
तथा “दो सो वैष्णवों की वार्ता” का उल्लेख भी यहाँ प्रासंगिक है | इन कथाओं में 
बोलचाल की वजमाषा देख पड़ती है; यथा--- 

“तो श्रीनन्दगम में रहतो हतो | सो खण्डन ब्राह्मण शास्त्र पढ़यों हतो।सो 
जितने प्रथ्वी पर मत हैं सबको खण्डन करतो; ऐसे वाको नेत्र इतो | याहोी तें सब 
ग्रीगन ने वाकी नाम खण्डन पाररयो हतो |? ५ « « २4% 

ऊपर के गद्य अंश की शैली प्रचुर मात्रा में अव्यवस्थित ओर सच्िक्कण जज है 
.... किंतु इसके उपरांत गद्य लेखन का यथेष्ट प्रचार न होने के कारण, [ब्रज-गद्य पनप न 

पाया | काव्यों की टीकाओं का गद्य इतना लचर, अ्रष्ट श्रोर अशक्त दिखायी दिया 

कि उसकी लड़खडाहट ओर उपांगता ने मूल का भी मूलोच्छेदन कर डाला। 
रामच॑द्रिका की टीका की दयनीय भाषा का यह उद्धरण है-. 
८“राघव शर लाघव गति छुत्र मुकुट यो हयो । 
हँस सबल अँसु सहित मानहु उड्कि गयो ॥” 
टीका :---“'सबल कहें अनेक र॑ग मिश्रित है, अंसु कहें किरण जाके ऐसे जे सूर्य 
तिन सह्दित मानों कलिन्दगिरि-श्ज्ञ ते हँस-समूह उड़ि गयो है | यहाँ. जाति विषे एक 
वचन है हंसन के सहश ख्वेत छुत्र है ओर छूर्य्यन के सहश अनेक रंग नग जदित 

मुकुट हैं |”? द 
 मिक ऊपर के उद्धरणों से यह प्रकट है कि इस समय तक साहित्य में गद्य को किंचित्‌ 
.... ग्रौढ़ता नहीं प्राप्त हुई थी। श्रतः आगे चलकर गद्य में स्थूल ब्रज के स्थान पर खड़ी बोली 
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( रेधश्श ) 


सुगमता से ग्रहण कर ली गई । ब्रजमाषा वास्तव में पद्य की भाषा समझी जाती थी 
और उसके प्रांतीय प्रयोग सुबोध न थे | मुसलमानों को उसके समभने में कठिनता होती 
थी | उसकी अनेकरूपता, उसके शब्दों तथा धातुओं के मनमाने अनेक प्रकार के 
प्रयोग, उसको दुरूह बनाये हुए थे | कविता के लिए उसमें जो ग्रुण समझे जाते थे, 
गद्य के प्रयोग के लिए वही दुर्गुण सिद्ध हुए.। अपने असाधारण ढलाव ओर अद्वितीय 
लोच के कारण ब्रज गद्य में ग्रहण न की जा सकी | 

खड़ी बोली अपने आदि रूप में केवल बोल-चाल में व्यवह्वत होती थी। 


तत्कालीन दिल्‍ली और मेरठ तथा उसके समीप की प्रचलित भाषा के नमूने खड़ी बोली 


का प्रामाशिक निर्माण करते हैं| अतः हम यह कह सकते हैं कि वर्तमान हिंदी 
(खड़ी बोली) का प्रारम्मिक स्थल मुगलकालीन दिल्ली का समीपवर्ती ग्रांत था|. 
रुयोग पाकर खड़ी बोछी पहेलियों, मुकरियों ओर ग्राम-गीतों में आईं| इस समय 


संस्कृत का गौरव बहुत कुछ लुत हो छुका था और मुस्लिम-संस्क्ृति के अशु तथा उनकी _ 


भाधा का रंग हमारी बोली पर अधिकाधिक चढ़ रहा था | वास्टव में उस समय को _ 
व्यवह्वत भाषा का “हिंदी” नाम मुसलमानों द्वारा दे दिया हुआ है। सर्वप्रथम 


खुसरो ने खड़ी वोली में पहेलियाँ रथ कर हिंदी को साहित्य में बरता | पंद्रहवीं 


शताब्दी में कबीर ने भी इसे अपनी कविता में स्थान दिया और उसकी व्यँजना-शक्ति 
बढ़ाई | किंतु अभी तक इस भाषा में गद्य का निर्माण नहीं के बराबर हुआ था | इस 
काल में प्रोद गद्य का सूजन न हो सकने का कारण यह भी था कि इस समय तक 
किसी देश-व्यापी आंदोलन की चर्चा न चली थी | न समाज में उपदेश और वाद- 
विवाद का ही प्रचार दिखाई देता था | खड़ी बोली में अभी तक भाव-प्रकाशन का यथेष्ट 
बल भी न आया था। वास्तव में मनोविनोद ही साहित्योन्नति के समारम्भ का हेतु 
बना | खड़ी बोली का आरम्भ कहानी कथाओं द्वारा ही देखा गया है| 

बहुत शीघ्र ही खड़ी बोली के क्षेत्र का विस्तार होने लगा। इसका प्रसार उत्तर 
भारत तक ही सीमित न रहा, वरन्‌ बंगाल, विहार और दक्खिन में भी इसने द्वुतवेग 
से प्रवेश पाया | इसके प्रचार और विस्तार में देश की ऐतिहासिक घटनाओं ने असा- 
घारण योग दिया | दिल्‍ली की अवनति, मराठों के उत्कष ओर फिर अगरेजों के 
आगमन से इसके विकास के उपादान संग्रहीत होते गये | 

मुसलमानों की राजकीय रुत्ता के छिन्न होते ही उत्तर ओर दक्षिण दोनों ही 
ओर से आक्रमण होने लगे ओर दिल्‍ली का शासन डगमगाने लूगा | अहमदशाह 


: दुर्गसनी और मराठों के आधातों से बचने के लिए, दिल्‍ली श्रोर आगरा का वैभव खिसक: 














. ( रे६६ ) 


कर बंगाल ओर बिहार में जा टिक्रा | इन मुसलमानों के साथ खड़ी बोली बहुत शीघ्र सुदूर 
पूर्व तक ब्यात्त हो गई। इन्हों दिनों आऔगरेजों की भी बंगाल में प्रभुता और प्रधानता 
बढ़ रही थी । भारत और भारतीयों के जीवन में अँगरेजों ने ज्यों ज्यों अपने अधिकारों 
का क्षेत्र विस्तृत किया, एक बैज्ञानिक युगांतर घटित होता गया। एक ओर 
वाशिज्य और व्यापार का विकास दृष्टिगत होता था; दूसरी ओर आवागमन के विभिन्न 
नवीन साधनों की उत्पत्ति होती जाती थी | मुद्रण॒कला का प्रचार सम्यक्‌ रूप से हो ही 
चला था; अतः समाज में शिक्षित समुदाय की वृद्धि हुई ओर गद्य साहित्य की खपत 
होना अविक्राधिक सम्भव हो गया | अब भारतीय जनता विभिन्न वैज्ञानिक विषयों से 
उत्तरोत्तर परिचित हो रही थी | समाज-शास्त्र, राजनीति, न्याय, अर्थशास्त्र, चिकि- 
त्साशात्त्र आदि विषयों की पुस्तकों की आवश्यकता स्पष्ठतर हुई | साथ ही रेल, तार, 
डाकखानों आदि ने हमारे रहन-सहन, आचार-विचार में परिवतेन पैदा कर दिया | 

इस नवीन युग के नितांत नवीन मण्डल में लोगों की साहित्यिक रूचि 
में उलग-फेर होना स्वामाविक था | लेखकों में पूवकालिक लक्षश-काव्य के प्रति 
उदासीनता एवं उपेक्षा के भाव उदित हुए और क्रमशः गद्य के समीचीन स्वरूप का 
कलेवर सँवारा जाने लगा । 

इस समप्रय समाज के धत्येक अंग में ऐहिक तथा जीवनोपयोगी साहित्य के 
लिए गद्य अपेक्षित था | अँगरेजों को भी पारस्परिक परिचय बढ़ाने के लिए बोलचाल 
की भाषा का आश्रय लेना पढ़ा | ईसाई मत के प्रचार में भी खड़ी बोली ही उपयुक्त 
माध्यम थी | इस प्रकार खड़ी बोली सरल ओर आमफहम होने के कारण मुसलमानों 
की भाँति अँगरेजों द्वारा भी अपनाई गई | मुगल-दरबारियों के ही सहश अँगरेजों को 
भी अपने वाणिज्य के उत्कषे में ईस्ट इशिडिया कम्पनी के लिए, जो बाबू रखने पड़े उन्हें 
देश की प्रचलित भाषा खड्टी बोली में व्यवह्ार-कुशल होना अनिवार्य था। गद् में 
विकास ओर शोधन के चिह् भी अब स्पष्ट हो रहे थे। विरामादि चिह्नों के प्रयोग को 
लोग समभने लगे थे और व्याकरण संबंधी नियमबद्धता स्वीकृत हो रही थी। अकबर के 
सप्रय में गंग कवि की भाषा के निम्नांकित अवतरण से तुलना करने से यह विदित हो 
सकता है | 

गंग कवि का प्रसिद्ध लेख देखिए-.- 

“सिद्ध श्री १०८ श्री श्री पातशाह जी श्री दलपति जी अकबर साह जी अमर- 
वास में तखत ऊपर विराजमान हो रहे । और अमरवास भरने लगा है। जिसमें तमाम 
उमराव आय-आय कुर्निंस बजाय जुद्दार करके अपनी अपनी बैठक पर बैठ कर जाया करे 























( ३२६७ ) 


अपनी अपनी मिसल ले। जिनकी बैठक नहीं सो रेसम के रस्से में रेसम की सूलें 
पकड़-पकड़ के खड़े ताजीम रहे । 

उपरोक्त अनगढ़ तथा शिथिल वाक्य-विन्यास से निम्नांकित अंश की तुलना 
कीजिए..- 

“अब कान रखके, आँखें मिला के, सम्मुख होके टुक इधर उधर देखिए, किस 
ढब से बढ़ चलता हूँ और अपने फूल की एंखड़ी जैसे होठों से क्सि किस रूप के ._ 
फूल उगलता हूँ ।” 

यहाँ हमें ग्रधिक व्य॑ंजकता ओर परिमार्जन लक्तित शेता है | ईशा अल्ला खाँ 
के गद्य लेख खड़ी बोली को साहित्यिक स्वरूप देते हैं। आपके साथ, संवत्‌ १८६० 
के समीप तीन अन्य सज्जन गद्याकाश में चमके । वे हैं मुंशी सदासुख लाल “नियाज, 
लल्लूलाल और सदल मिश्र | इन चारों लेखकों की प्रतिभापूर्ण शैली ने गद्यनर्माण _ 
के पथ को हिंदी के आदियुग में प्रशस्त और अल्लोकपूर्णी बनाया । 


चार आचाय 

इन लेखकों की शैलियों में यद्यपि परस्पर गहरी भिन्नता थी, कित अपने काल 
का यथार्थ दर्पण होने के कारण देश के परम्परागत साहित्य में वे ग्रहण कर ली गई | 
मंशी सदासुखलाल-द्वारा निर्मित गद्य हमारे गद्य के विकास का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
श्राधार है। इनके द्वारा किये गये हिंदी के साहित्यिक प्रयोग से गद्य का एक नियमित 
रूप से आरस्म हुआ | द 
.. सदासख लाल “नियाज” दिल्‍्ली-निवासी थे | इनका जन्म सरंवत्‌ श्यण्रे में 
हुआ था | आप फारसी के विद्वान्‌ ग्रथकार तथा शायर थे। अपनी प्रौदावस्था में ये 
कम्पनी की अधीनता में एक अ्रच्छे पद पर नियुक्त हुए । ६५ वर्ष की अवस्था में आपने 
कम्पनी की नौकरी छोड़ दी और प्रयाग में आकर अपनी शेष आयु भगवद्मजन में 
व्यतीत करने लगे । इनका परलोकवास ७८ वर्ष की आयु में हुआ | आपका प्रामाणिक 

गद्य “सुख सागर ? में मिलता है| यह ग्र'थ श्रीमद्भागवत का स्वतंत्र अनुवाद है। 
अभी तक खड़ी बोली में उ्द का साम्राज्य था। शिक्षित-बर्ग के 'शिष्ट' वार्तालाप _ 


का आधिक्य रहता था | पंडितों, संतों ओर कथावाचकों को प्रचलित भाषा में संस्कृत 


का पुट रहने से मुसलमान लोग उसे “भाखा” कहते थे। सदासुख लाल ने जब 
यह देखा कि लोग “भाखा” के चलन को बंद करने में लगे हैं ओर अँगरेजी शिक्षा- 
प्राप्त समुदाय भी इसकी अश्रवहेललनना कर रहा है, तो उन्होंने इसी संस्कृत-मिश्रित बोल- 











श्ध्द ) 


ज्चाल की भाषा को अपने अनुवादित ग'थ में प्रयुक्त किया। आपको हिंदी प्रांतीयता 
लिये हुए ठेठ श्रामीण होने के साथ साथ संस्कृत के शुद्ध तत्सम शब्दों को अपने अंक 
में लिये है। इस प्रकार हिंदुओं की इत शिष्ट बोलचाल को भाषा पर जो दिल्ली से 
लेकर सुदूर पूर्व पर्यत प्रचलित थी, आपने सर्वप्रथम साहित्यिक छाप लगा दी। 
-'छुखसागर! का प्रणयन आपने '्वान्त:सुखाय' ही किया था, अन्य किसी की प्रेरणा से 
नहीं । अपनी इच्छावश रवे हुए इस धार्मिक आख्यान को कथावाचकों का योगदान 
“मिलने से वे अपने हिंदी गद्य को साहित्यिक छवि देने में सफल भी हुण। उनके 
अनुवादित ग्रंथ 'सुखसागर! का एक उद्धरण यहाँ प्रस्तुत है... 
८इससे जाना गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं, आरोपित उपाधि है। जो 
क्रिया उत्तम हुईं तो सो वर्ष में चाण्डाल से ब्राह्मण हुए और जो क्रिया भ्रष्ट हुई तो बह 
तुरंत ब्राह्मण से चाएडाल होता है । यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे, हमें 
इस बात का डर नहीं । जो बात सत्य होय उसे कहा चाहिए, कोई बुरा माने कि भला | 
विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पर्य इसका जो सतोदत्ति है, वह प्राप्त हो ओर जिससे निज 
स्वरूप में लय हुजिये | इस हेतु नहीं पढ़ते हैं कि चतुराई की बातें कहके लोगों को 
बहकाइये, ओर फुसलाइये, ओर सत्य छिपाइये, व्यमिचार कीजिये ओर सुरापान 
कीजिये, और धन द्वव्य इकठोर कीजिये, ओर मन को, जो तमोद्गत्ति से भर रहा है, 
निर्मल न कीजिए. । तोता है सो नारायण का नाम लेता है, परंतु उसे ज्ञान तो नहीं है |” 
उपरोक्त उद्ध्ण की भाषा शांव तथा स्थिर है और उसमें चलताऊपन का 
स्पंदन है। इसमें फारसी या अरबी का एक भी शब्द नहीं देख पड़ता | यद्यपि आप 
उर्दू में पर्याप्त पद्य-स्वना की थी और उसमें भागवत, रामायण, प्रबोध-चैद्रोदय आदि 
का अनुवाद करके भगवान्‌ का सुणान॒ुवाद किया है; किंठ 'सुखसार! में आ पनै 
भाषा का प्रचलित पंडिताऊपन सुरक्षित रक््खा है। आपकी शैली में इशाश्रल्ला खाँ 
लपक-मपक और मुहावरेबंदी नहीं है, प्रत्युत विषय के अनुकूल शांत प्रवाह 









है; साथ द्वी यह इस बात की भी च्ोतक है कि उदूँ ही उस समय कौ प्रचलित 


भाषा न थी । 

साहित्य का आर॑भिक काल गूढ़ बिचारों के गहन विवेचन का नहीं होता है । इसका 
कारण सम्भवत: यही है कि इस समय भाषा में व्यंजना-शक्ति का समुचित प्रादुभाव 
नहीं हो पाता है, तथा उसमें तथ्य की विवेचना के लिए, अपेक्षित भाव-प्रकाशन का 
बल भी उचित परिमाण में जागृत नहीं हो पाता | अतः मनोविनोद अथवा किसी घर्म- 
भानता की परिपुष्टि, जिसमें लोक-रुचि स्वत: खिँंची रहती है। साहित्य का एक ऐसा 





मै 
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( रे६६ » 
आधार रह जाता है जिसके द्वारा समाज की रुचि पठन-पाठन के ग्रति आकर्षित होती है । 
अत: इंशाअल्ता खाँ का कहानी लेकर आना स्वाभाविक ही था | 


इंशा ने अपनी “रानी केतकी को कहानी” संवत्‌ १८५५ और १८६० के 
अंतगंत लिखी। आप दिल्‍्लो के निव्रात्ती थे। राजदरबार सें इनके पिता का 
यथेष्ट सम्दन था। इनका बचयन बढ़ा सरल और प्रमोदमय रहा | आरम्भ में इन्होंने 
कविता लिखना शुरू की। राजदरबार में बादशाह शाहआलम ने इनकी शायरी को 
प्रशंसायुक्त उत्तेजना दी | गदर के बाद आप लखनऊ चले आये | यहाँ इनकी रँगीली 


तबियत से चँचलता प्रश्कृटित हुआ करती थी। ये उर्द-फारसी के मम और कवि थे ही 


आपने संकल्प किया कि एक ऐसी कहानी लिखी जाय “जिसमें हिंदी छुट और किसी 
बोली का पुट” न मिले | वह “बाहर की बोली ओर गँवारी” से मुक्त हिंदवी भाषा 
में हो | आपकी कहानी पूर्णतः मौलिक है| अन्य किसी कथा अथवा आख्यान पर 
आधारित नहीं | न इंसका हेतु कोई तत्कालीन उद्देश्य की प्रेरणा ही था। इसमें संदेह 


नहीं कि इस कहानी की भाषा में आश्चय जनक हिंदीपन हैं। भाषा की चुलबुलाइट और 


रोचकता, मुहाविरेबंदी ओर अनुप्रार्तों के संयोग तथा वाक््यांशों में तुकांत की कर्ण 


. प्रियता आदि पर इनकी अपनी छाप लगी है| 


इंशाअल्ला खाँ की भाषा-शैज्ली में उठ का प्रवाह है | यह उनके मुसल्मानीपन का 
लक्षण है| वास्तव में रानी केतकी की कहानी? की भाषा हिंदी ही है | ऐसा ही उन्होंने 
घोषित भी किया है| हाँ, वाक्यविन्यास अनेक स्थलों पर उदूं के तद्गुप हैं | इसमें संदेह 
नहीं कि आपकी भाषा अपने काल के गद्यकारों में “सबसे चय्कीली, मठकौली, 
मुहाविरेदार और चलती है,” किंतु इसका परिधान और श्रंगार इतना आडम्बर-पूर्ण 
है कि इसमें उच्च गद्य का समावेश दुत्तर है। मनोविनोद के लिए यह फड़कती हुई 
चलती है, किंतु अन्य किसी साहित्यिक लद्दग्य तक पहुँचने में यह पंगु है। हाँ, अपने 
कथानक के लिए यह सर्वथा उपयुक्त है ओर पाठकों की रुचि को आक्ृष्ट करने के लिए, 
इसमें प्रबल वेग है | इनकी शैली में काह्पनिक ओर शाब्दिक दोनों ही चमत्कार देख 


: पड़ते हैं। कहानी के निम्नांकित अंश से इंशा साहब की भाषा की एक मभाँकी मिल 
सकती है। 


८“दहना हाथ मुँह पर फेर कर आपको जताता हूं, जो मेरे दाता ने चाहा तो 
वह ताव-भाव और कूद-फाँद ओर लपट-फ्पट दिखाऊँ जो देखते ही आपके ध्यान का 
थोड़ा, जो बिजली से बहुत च॑चल है, अचपलाहट में अपनी चोकड़ी भूल जाय |” 
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उपरोक्त अंश भाषा की दरष्टि में अपने काल का परिमाजित ओर ग्वाहरुक्त 
कहा जाना चाहिए । यह सोचकर कि उनका कथानक अन्य किसी अ'थ अथवा कथा 
पर आधारित न होकर पूर्णतया कह्पना-प्रसृत है, तथा इस दृष्टि से कि यह आज से 
सवा सौ वर्ष पहले के एक मुसलमान सज्जन की लिखी हिंदी है, यह कहना पड़ता है 
इंशा साहब इस नवीन शैली की उद्मावना के कारण वर्तमान हिंदी द॑सार के 
प्रशंसा के भागी हैं | आपने अपनी शैली द्वारा बाद के अनेक केतिमान हिंदी लेखकों 
के लिए मार्ग निर्देशित किया है। इस शैली में हमें केवल शब्द-बाहुल्य ही नहीं, किंतु 
भाव-प्रवरता भी मिलती है | उसकी हास्यप्रियता ओर मनोर॑जन-द्वत्ति ने भाषा में वह 
असाधारण व्य॑जना-शक्ति दे दी है जो सम्भवतः उस समय के चार आचार्यों में से अन्य 
किसी के भी गद्य में न थी। हा, आगे चलकर परतापनारायण मिश्र को भाषा में जो 
प्रवाह और जिंदादिली देख पड़ी वह बहुत कुछ ईशा साहब की सरिता काएक 
खोत है। हक 
उपरोक्त कथन का यह आशय नहीं कि इंशाअ्ल्ला खाँ का गद्य सवंथा दोषरहिित 
| उनका “आतियाँ” “जातियाँ? का प्रयोग दूषित तथा पुरानी परित्यक्त परिपादी का 
है। “'घरवालियाँ? वह लातियाँ? आदि शब्दों का उदृपन बहुत ही निम्नकोटि का है। 
इसके अतिरिक्त आपकी शैली में बोद्धिकता अथवा मननशील्ता का कोई स्थान न 
होना उसका एकांगीपन प्रदर्शित करता है। 
हिंदी गद्य के उन्नायकों में इंशा साहब के समकदो संदल मिश्र का पद बहुत ऊँचा. 
और प्रतिष्ठित है। आपने कलकच्ते के फोट विलियम कालेज के अध्यक्ष जान _ गिलक्रिस्ट 
के आदेश से खड़ी बोली में “नासिकेतोपाख्यान! लिखा । इस अथ की भाषा बोलचाल 
का व्यावहारिक रूप है। सीधी-सादी शैली में आ्रापने लल्लूलालजी की तरह शब्दों 
का रूप विकृत नहीं होने. दिया । न आपकी वाकय-योजना में पद्मात्मक भाषा के अनुरूप 
पदविन्यास ही है | इसके स्थान पर मुहाविरेददी ओर दोहरे पदों के प्रयोग से शैली में 
यथेष्ट स्फूर्ति आ गईं है | आपका शब्दभाए्डार अत्यधिक चलताऊ ढंग का है। भाषा को 
सँवारने का प्रयास आपमें बहुत कम मिलता है, तथा स्थान स्थान पर पूर्वी बोली के 
समावेश से स्वच्छुता की ओर भी ध्यान नहीं दिया गया है | हाँ, उदूं कै ८ग के मुहद- 
विस के प्रयोग से यह नवीनता की ओर अग्नसर है। आपकी शैली यद्यपि फारसी और 
ल्‍ अरबी के - प्रभाव से बिलकुल अछूती नहीं है, फिर भी सदारखलाल को भाँति यह 
...._ पडिताऊपन लिये है| गाद्यालोचकों के मत से मिश्री की भाषा एकरस नहीं है। 
वस्तुत: आपकी हिंदी की गति स्वच्छुंद है| आपने भी इंशा साहब की भाँति वाक्य-निर्माण 
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में शब्दों का उलट-फेर किया है; यथा---'जल बिहार हैं करते,” “अब ही हुआ है क्या? 
ओर के स्थान में “औ? तथा वो? दोनों का प्रयोग है। बहुवचन प्रयोग भी एक ही 
प्रकार का नहीं है जैसे “हाथनः 'सहखना के साथ “कोटिन्हः “हुतेरन्हः आदि | हाँ. 
आपके मुहाविरों में आजकल की हिंदी की सजीवता का संकेत है; जैसे लड़कई से 
आज तक, सरुग्गा सा पढ़ाया” | इनके लिखे 'नासिकेतोपाख्यान! से निम्मांकित अवतरण 


: प्रस्तुत दै--- 


“राजा रघु ऐसे कहते हुए वहाँ से तुरंत हृषिंत हो उठे | वो मीतर जा मनि ने जो... 
आश्चर्य बात कही थी सो पहले रानी को सब सुनाई | वह भी मोह से व्याकुल हो... 
पुकार-पुकार रोने लगी वो गिड़गिड्ञा-गिड़गिड़ा कहने लगी कि महाराज जो यह सत्य है. 
तो आप ही लोग भेज लड़के समेत कट उसको बुला ही लीजिये क्‍योंकि अब मारे शोक 
के मेरी छाती फय्ती है | कब मैं सुंदर बालक सहित चंद्रावती का मुँह, कि जो बन के 
रहने से भोर के चंद्रमा सा मल्लीन हुआ होगा, देखोंगी | देखो, यह कर्म का खेल, कहाँ 
इहाँ नाना भाँति भोग-विलास में वो फूलन्ह के बिछोने पर रुख से जिसके दिन रात 


. बीतते थे, सो अब जंगल में कंदमूल खा काँटे कुश पर स्यारों के चहँदिश डरावने शब्द 
_सुनि कैसे विपदि को काठटती होगी |” 


उपरोक्त अंश से स्पष्ट है कि मिश्रजी का गद्य नितांत सीधा सादा है | शाब्दिकता 


अथवा रसीलेपन के स्थान पर स्थूत्-व्यंजना प्रणाली ही प्रयुक्त की गईं है। यहाँ पर 


लल्लुलालजी की तरह न त्रज का परिधान है न पद्मात्मिकता | यह केवल व्यवहारों- 


पयोगी खड़ी बोली की एक प्रतिलिपि है । 


लल्लूलाल का जन्म संवत्‌ १८२० तथा द्रत्यु दंवत्‌ श्यपर में हुई थी | आगरा... 
निवासी, लल्लूलालजी का आमाशिक गद्य ग्रंथ “प्रेमसागर! है। इसमें श्री मदूभागवत 


 दशमस्कंध की ऋृष्ण-कथा है। आपने भी कल्कत्ते के फोर्ट विलियम कालेज में जान. 
. गिलक्रिस्ट साहब की अधीनता में रह कर अँगरेज कर्मचारियों को भारतीय भाषा का ज्ञान... 
. कराने के उद्देश्य से इस गद्य-ग्रंथ का प्रणयन किया था | प्रेसशगर की भाषा इसबात 
की परिचायक है कि उस समय तक साहित्य में गद्य पद्म के प्रभाव से मुक्त न हो पाया... 
था | पुस्तक की भाषा खड़ी बोली होने पर भी इसमें ब्रज भाषा का प्राघान्य परिलक्षित 


है। संभवत: लेखक के आगरा निवासी होने के कारण इसमें ब्रज की प्रबलता है । 


... इसके अतिरिक्त आप उढ़ूँ के प्रभाव से बचना चाहते थे | अतण्व आपकी शैली सदल 
. मिश्र की भाँति चलताऊ और व्यावहारिक नहीं है। उठ से मुक्त ओर ब्रज तथा संस्कृत- 
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मिश्रित खड़ी बोली की अपनी एक शैली की उद्भावना करने में, आपने भाषा आडम्बर- 
पूर्ण और अस्वाभाविक बना दी 
इनकी वाक्य-रचना में पारस्परिक तल्लीनता न होने से भाषा के प्रवाह में स्थिरता 
नहीं लाई जा सकी। वास्तव में आपकी भाषा बहुत कुछ गोकुलनाथ आदि कीं 
प्राचीन शैली की ओर कुकती हुई है। किंत॒ स्थान-स्थान पर तुकब॑दी, अनुप्रास तथा 
वाक्यों के यथेष्ट बड़े होने से वह पुरानी बर्बरता नहीं रहने पाई है | गढ़ी हुई होने पर 
क्‍ भी इसमें शालीनता है ओर वह ॒माजित है। 'प्रेमचागर की भाषा कथा वार्ता और 
पैडिताऊ ढर्रें पर है। यही कारण है कि इसमें मुदाबिरों का प्रयोग अथवा अन्य किसी 
प्रकार का भाषा-सौष्ठव बहुत कम मात्रा में पाया जाता है। स्वर्गीय पंडित रामचंद्र शुक्ल 
के शब्दों में “लल्लूलाल की भाषा कृष्णोपासक व्यासों की सी तजर॑जित खड़ो बोली है! 
नीचे का अंश “प्रेमसागर” से उद्धृत है-- 
“श्री शुकदेव मुनि बोले कि---महाराज ! ग्रीष्म की अति अनीति देख, तप पावस 
ग्रचण्ड पशु-पक्ती, जीव-जन्तुओं की दशा विचार, चारों ओर से दल, बादल साथ ले, लड़ने 
को चढ़ आया | तिस समय जो घन गरजता था सोई घोंसा बजता था ओर वर्ण-वर्ण 
की घटा जो घिर आई थी, सोई शूरबीर रावत थे; तिनके बीच बिजली की दमक शस्त्र 
की सी चमकती थी, बगपाँत ठौर ठौर ध्वजा सी फहराय रही थी, दादुर, मोर कड़खेतों 
|. की सी भाँति यश बखानते थे और बड़ी बड़ी बूँदों की भाड़ बाणों की सी झड़ी लगी 

थी | इस घूमब्राम से पात्रस को आते देख, ओष्म, खेत छोड़, अपना जी ले, भागा 
तब मेघध पिया ने वर्षा से प्रथ्वी को सुख दिया | उसने जो आठ महीने पति के वियोग 


ः .. में योग किया था, तिसका भोग कर लिया |? 








। तश्जमाषा वी कथाग्रों के आधार पर लिखी हैं, जिनके नाम हैं--सिंहासन बत्तीसी, 
... - बैतालपचीसी, शऊुंतला नाग्क और माधोनल | 

व उपरोक्त चारों गद्यकारों का रचनाकाल संबत्‌ १८६० का समीपवर्ती है। 
इनमें से पूर्णतः मौतिक गद्य ले शक इंशा साहब ही ठदरते हैं | आपकी शैली भी स्व 

है | जिस प्रकार इनकी रानी केतकी की कहानी” का कोई आधार-थअ'थ न था, उसी 
तरह उनका आलेख भी किसी पूर्ववर्ती के गद्य का अनुकरण नहीं कर रहा है। उसका 
वेश नितांत नवीन और चाल-ढाल निराली ही है; किंतु इसमें केवल मनोविनोद की ही 
सुजन-शक्ति थी | अतः एक्रांगी होने के कारण इसे हम प्रोढ़ गद्य का स्वरूप स्वीकार 
नहीं करते हैं | इसी प्रकार लल्लूलालजी की रचना भी, यद्यपि हिंदी गद्य का प्रारंभिक 








अनुवादित ग्र'य 'प्रेमलागर! के अतिरिक्त श्रीलल्लूलाल ने चार अन्य पुस्तकें 
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हम, 


साहित्यिक प्रयोग भले ही कहलाता है, किंतु इसमें व्यावहारिकता की कमी तथा समय से 
उलये लौटने की प्रवृत्ति होने से, हिंदी का बोधगम्य स्वरूप नहीं मिलता | आपकी 
शैली का प्रयोग साव॑भौमिक भी नहीं है | हाँ, सदासुखलाल ओर सदल मिश्र की भाषा... 
में हमें आधुनिक हिंदी का मृल्न-रूप लक्षित हो जाता है। मिश्रजी की शैली लल्लूलाल- 
जी की अपेक्षा अधिक गठीली ओर विशद भी है। व्यज्ञना और भाव-प्रकाशन की 
दृष्टि से वह अधिक सचिक्कशण जँचती है। किंतु सदासुखलाल का आविर्भाव 
मिश्रजी से पहले का है, तथा भाषा-संबंधी उपरोक्त ग्रुशों के अतिरिक्त यह महत्त्वपूर 
विशेषता पाई जाती है कि आपने किसी अन्य के आदेशानुसार नहीं, उत्युत 
स्वांतःसुखाय ही अपनी लेखनी में भाखा” के लुप्तप्राय प्रभाव को फिर से जागरित 
किया है--.आपका स्थान अधिक महत्त्वशाली है | शैली की दृष्टि से मी मुशीजी की 
भाषा सबंत्र व्यावहारोपयोगी है और इसमें आधुनिक गद्य का आदि रूप प्रचुर मात्रा मैं 
देखने में मिल जाता है। अतएव सदासुखजी को हिंदी-गद्य के निर्माणकों में प्रथम 
स्थान देना चाहिए | द 
गद्य के निर्माण में विराम... 
संबत्‌ १६६० के लगभग हिंदी गद्य की स्थापना तो हो गईं, किंतु विकास 
का क्रम न आरम्म हो पाया। खड़ी बोली के इन अधिष्ठाताओं के सद्‌ प्रयास की 
प्रतिक्रिया बहुत दिनों बाद तक न देख पड़ी । गद्य-रचना ने इसके बाद ही एक दीघ- 
कालव्यापी निष्कियता का अवकाश ले लिया। सिपाही-विद्रोह (सं० १६१४) के -. 


आरम्म तक फिर कोई उल्लेखनीय गद्य का पता नहीं मिलता। विद्रोह के बाद जब 


देश का सामाजिक और राजनैतिक वायुमएडल बहुत कुछ परिवर्तित हो गया और 


. साथ ही समाज के जीवन में कुछु स्थिरता आई तब हिंदी गद्य को परम्परागत साहित्य 
का स्वरूप ओर गोरव मिला | घिगत साठ वर्षीय गद्य-क्षेत्र की निष्करियता के कारणों 


की ओर भी यहाँ संकेत कर देना प्रासंगिक जान पड़ता है | 5०8 ह 
अँगरेजों ने अपने आरम्मिक काल, आगमन के दिनों में, भारतीय भाषा से परिचित 


: होने के निभित्त हिंदी लेखकों को आश्रय दिया था। उन्हें ईस्ट इंडिया कम्पनी में 
. बाबूगीरी तथा कालेज में अध्यापन काय देकर उनसे हिंदी सीखी| जब उनको 

व्यापार व्यवहार संबंधी इस आवश्यकता की पूर्ति हो गई तो भाषाविद्‌ गद्य लेखकों का _ 

यह आधार लुप्त हो गया। ऐसी स्थिति में हिंदी गद्य के विकास का यह द्वार भी बंद 
. हो गया। इसके अतिरिक्त “नासिकेतोपाल्यान” ओर “प्रेमसागर? जेसी हिंदी 


ही) 



















































( डगड ) 


की पुस्तकें, जो गिलक्रिस्ट साहब के आदेश-निर्देशानुसार लिखी गई थीं, वे अँगरेजों 
को प्रभावित न कर सकीं । इन पुस्तकों द्वारा हमारी सांस्कृतिक अवस्था का बहुत बुरा 
चित्र उनको मिला । कँपनी के कर्मचरियों को अब अंगरेजी शिक्षित बँगाली बाबुओं 
की आवश्यकता थी, अतः उन्होंने अऔँगरेजी पठन-पाठन का क्षेत्र तैयार करने का प्रयास 
आरंभ कर दिया। मैकाले की शिक्षा-योजना के व्यापक्र रूप धारण करते ही गरेजी 
शिक्षा का प्रसार और आदर होने क्ञगा | इस प्रकार हिंदी अब न अँगरेजों के सम्पक 
में जीविकोपार्जन का साधन थी ओर न किसी अन्य अ्रतिष्ठित राज-दरबार ही की 
साहित्यिक भाषा | क्‍ 

अँगरेजों ने जब राज्य-विस्तार की ओर अपनी सारी शक्तियाँ लगा दीं तो देश में 
भी यत्र-तत्र राजनैतिक विपर्ययथ दृष्टिगत होने लगा। समाज में अशांत वातावरण 
प्रकट हो जाने से साहित्य-निर्माण का फिर सुयोग कहाँ १ इन दिनों देश में कोई धार्मिक 
आंदोलन भी प्रचलित न था जो विषय के खंडन-मंडन करने तथा मत-मतांतर को 
प्रकट में लाने के लिए गद्य-ग्'थ लिखे जाते | हाँ, ईसाइयत का प्रसार निर्बाध गति से 
बढ़ रहा था| ईसाई धर्म-:चारकोँ ने अपने काय-संपादन में हिंदी से सहायता भी 
ली | बाइबल का अनुबाद सुबोध भाषा में अवश्य हुआ, किंतु शासन-कार्य न्यायालयों 

बोली तथा लिपि उदू' और फारसी ही थी | इस समय हिंदी खड़ी बोली का वह 
रूप विकसित हुआ जो उदू-लिपि में लिखा जाता था ओर जिसमें न केवल फारसी 
ओर अरबी लिपि की ही प्रधानता रहती थी प्रत्युत उनके व्याकरण का भी हिंदी खड़ी 
बोली के साथ बेजोड़ मिलाप दिखाई देता था । 

खड़ी बोली का यह स्वरूप उदू भाषा के नाम से विख्यात हो गया। यह उदू 
भाषा कभी-कमी देवनागरी लिपि में लिखी गयी; किंतु कचहरियों में उदू लिपि का 
ही अधिकार था । इस प्रकार उदू' को प्रोत्साहन मिलने से जनता में भी उदू के प्रति 
अनुरक्ति बढ़ी | सैवत्‌ श्य£० में दिहली से एक उदू अखबार प्रकाशित हुआ | सारांश 
यह कि एक ओर तो मैकाले की शिक्षा-योजना के «नुसार अंगरेजी शिक्षा के प्रचार से 
हिंदी को इस काल में धक्का लग रहा था, दूसरी ओर हिंदी के समक्ष उदू की 
उन्नति पहले प्रारम्भ हो गयी । द 





राजा शिवप्रसाद 
संवत्‌ १६०२ में राजा शिवप्रसाद ने बनारस से “बनारस अखबार” निकाला। इस 


की लिपि यद्यपि नागरी थी किंतु शब्द-मंडार उदू' ही था। इस समय उद्द' ही 
शिक्षित वर्ग की खड़ी बोली हो रही थी । 
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हाँ, आगरे सें पादरियों की “स्कूल बुक सोसाइटी” से “कथा सार” प्रभत जो 
अनुवादित पुस्तकें निकल रहीं थीं उनकी माषा अवश्य शुद्ध ओर पंडिताऊ हिंदी थी | 
अंगरेजी स्कूलों की शिक्षा विषयक पुस्तकों की जो माँग उत्तन्न हुईं उसकी भाषा में 
उदू -दानी न घुस सकी । आगरे की उक्त सोसाइटी के लिए ओंकार जी भट्ट ने “भूगोल 
सार” और बद्रीलाल शर्मा ने “रसायन प्रकाश” लिखा | कलकचे में भी एक स्कूल बुक 
सोसाइटी ने “पदार्थ विद्या सागर? तथा अन्य विज्ञान संबंधी पुस्तकें प्रकाशित की 
थीं। इस प्रकार मिर्जापुर में भी ईसाइयों के “आरफन प्रेस” ने शिक्षा-संबंधिनी 
अनेक पुस्तक प्रकाशित की | 

वास्तव में इंसाइयों ने ही शिक्षाविषयक पुस्तकों का प्रकाशन सर्वेप्रथथ अपने 
हाथ में लिया ओर हिंदी गद्य के विस्तार में उस समय अच्छी सहायता दी। किंतु, 
जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है नवशिक्षित लोगों की अनुरक्ति 'भाखा? से इट कर उदू' 
की ओर जा रही थी ओर वृद्ध लोगों का 'भाखा? के प्रति एक घार्मिक भाव ही रह गया 
था। अ्रत; ईसाई मिशनरियों का सदुद्योग गद्य के विकास में जनता द्वारा अधिक व्यापक _ 
स्वरूप न पा सका । इस काल की प्रचलित हिंदी का उल्लेख करते हुए बालमुकुंद 
गुप्त ने एक स्थल्न पर लिखा है-“हिंदी उस भाषा का नाम रहा जो द्ृटी-फूटी चाल 
पर देवनागरी अक्षरों में लिखी जाती थी, ऐसी स्थिति में यदि राजा शिवग्रसाद के 
“बनारस अखबार” की भाषा 'उदृ एमुअल्ला” दिखाई पड़ती है तो आश्चर्य न होना 
चाहिए |” अस्तु, नीचे दिये हुए अवतरण से पत्र की +।षा संबंधी जानकारी मिल 
सकती है-- 

“यहाँ जो नया पाठशला कई साल से जनात्र कप्तान क्लिंट साहब के इदतिसाम 
और धर्मात्माओं के मदद से बनता है उसका हाल कई दफा जाहिर हो छुका है। देख- 
कर लोग पाठशाले के कितने मकानों की खूबियाँ अकसर बयान करते हैं और उनके 
बनने के खर्च की तजबीज करते हैं कि जमा से ज्यादा लगा होगा और हर तरफ से 
लायक तारीफ के है। सो यह सब दानाई साहब मसदूह की है |” कि 

फिर भी इस में यत्र-तत्र शुद्ध हिंदी शब्दों की झलक मिल जाती है| कारक. 
,. और क्रियाएँ तो पूर्ण रूप से हिंदी ही की हैं । उपरोक्त अवतरण से प्रकट है कि नागरी 
..- अक्षरों में लिखी जाने वाली 'उदू? उस काल की हिंदी है। राजा शिवप्रसाद के लिए. 

. ऐसी स्थिति सें भाषा के शोधन का कार्य अत्यंत दुस्तर था। संबत्‌ १६१३ में जब वे. 
. सरकारी स्कूलों में शिक्षा-विभांग की ओर से इंस्पेक्टर नियुक्त हुए तो उनके लिए, 
.._ एक यह समस्या उपस्थित थी कि शिक्षा विषयक पाख्य-पुस्तकों की भाषा का रूप केसा 
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| उनके अनेक सुसलमान सहयोगी, जिनका शिक्षा-विभाग में प्रभावपू्ण व्यक्तित्व 
क्‍ था, 'भाखा” से बुरी तरह अनखनाया करते थे। उनमें से कुछ तो हिंदी के ऐसे प्रबल्त 
' विरोधी थे कि हिंदी को वे 'मुश्किल जबान! कह कर उसके पढ़ाने की व्यवस्था तकन 
होने देना चाहते थे | उन्होंने इसे हिंदुओं को 'सजहबी जबान” और “गवाँरी बोली! 
समझा | अस्तु, जब किसी प्रकार हिंदी ने उन स्कूलों के पाठ्य-क्रम में स्थान पाया तो... 
कर पाख्य-पुस्तकों की आवश्यकता उत्पन्न हुई | 5 
हम राजा शिवप्रसाद ने अपने मित्रों सहित समय की लहर पर दृष्टि डालते हुए... 
हा, हिंदी के उत्थान में उाख कशमकश के युग में जो पाख्य-पुस्तकें लिखीं उनकी भाषा ठेठ.... 
हिंदी के साथ फारसी-अरबी के प्रचलित शब्दों को लिए थी । राजा साहब ने अपनी 
| हिंदी में उद्‌ का प्राधान्य स्वीकार किया है ओर उ -दाँ होने की दु्ाई देते हुए अपने 
सिद्धांत की प्रतिष्ठा में हिंदी को जिस स्वरूप में व्यवह्यत किया है वह भाव उनके 
द लिए, “भाषा का इतिहास” शीर्षक लेख के, निग्नांक्रित अंश में, यथेष्ट मात्रा में पाया, 
जाता है--.. 


ा ८ हम लोगों को जहाँ तक बन पड़े चुनने में उन शब्दों को लेना चाहिए कि जो 
आम फह्टम ओर खास पसंद हों, अर्थात्‌ जिनको ज्यादा आदमी तमम सकते हैं और 
जो वहाँ कि पढ़े-लिखे, आल्िम, फ़ाजिल, पंडित, विद्वान्‌ की बोल-चाल में छोड़े नहीं: 
गये हैं |?” कप 


९ यद्यपि इमें संदेह नहीं कि शिक्षा-विभाग से साह्निध्य होने के पूर्व राजा साहब का 
. सरल हिंदी के प्रति अनुराग था जैसा कि उनके लिखे हुए, 'इतिहास तिमिर-नाशक! की 
क्‍ भाषा से स्पष्ट है, किंतु कुछ ही दिनों के पश्चात्‌ वे निरंतर उदृ-दाँ बन गये | “इतिहास 
हक, तिमिर नाशक” की भाषा में रोचकता ओर अच्छा प्रवाह है | किंत राजा साहब द्वारा 
| निर्मित सब ग्रथों की भाषा एक सी नहीं है। कहीं पर यदि वे “उद्‌' मुअल्ला” हैं तो 
.. अन्यत्र सबोध | ओर वस्तुत: आम फहम के निकट भी । “इतिहास तिमिर-नाशकः से. 
' एक अवतरण यहाँ प्रस्तुत है. हे द 
“निदान अब जरा ओरंगजेब की फौज पर निगाह करनी चाहिए. जरा इसके 
सरदारों के घोड़ों को देखना चाहिए दुम ओर पाले बिलकुल रँगी हुई सोने-चाँदी के: 
साज सिर से पैर तक लदे हुए. कँलगियाँ बहुत लम्बी-लम्बी पैरों में माँकनें बँधी हुई 
मोटे इतने कि जितने लग्बे शायद उसी के करीब-करीब चौड़े ओर चारजामें उन पर. 
मखमली जरदोजी बड़ें भारी दोनों तरफ लगकते हुए सवार घोड़ों से भी जियादा देखने 
केलायक हैं|... का  प . का आज 
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हमें यहाँ विरामादि चिन्हों का पूर्ण बहिप्कार' देखने में आता है | राजा शिव- 
प्रसाद ने पाज्यक्रम के उपयोगी कहानियाँ लिखी हैं जैसे “राजा भोज का सपना? “वीर- 
सिंह का वृत्तांतः “आलसियों का कोड आदि | कहते हैं हिंदो-प्रचार की ,बलबठी इच्छा 
ने ही राजा साहब को उदूं शैली का श्रश्नय ग्रहण कराया। अधिक शक्तिसम्पन्न मुसलमानों' 
के मुंह से छीनी हुई जो हिंदी हो सकती थी वही राजा शिवप्रसाद की हिंदी थी | किंत 
वे अपनी अस्वामाविक श्राम फहम! भाषा को समाज-प्रचलित स्वरूप देने में असफल 
ही कहे जायेंगे | 


देश की सांस्कृतिक वृत्तियाँ खड़ी बोली को इस परिवर्तित रूप में अपने अंक में 
भला केसे स्थान देतीं ! लोगों को उसका यह परिवर्तन अखरा और राजा लक््मशंसिह- 
अपने पत्र “प्रजाहितेषी! को लेकर सम्मुख आये | आपने इस पत्र द्वारा वास्तविक 
हिंदी को प्रोत्साहन दिया | राजा शिवप्रसाद के दूसरे विरोधी नवीनचंद्र राय थे। ये 
आर्यसमाजी तो न थे, परंठ विधवा-विवाह और स्त्री-शिक्षा के बड़ें समर्थक थे | इन्होंने 
भी अपने प्रदधों द्वारा राजा शिवप्रसाद की भाषा का जवाब दिया था | काशी से एक... 





दूसरा पत्र 'सुधारक” नामक भी निकला | इसके ५काशन में तारामोहन मित्र आदि का _ 


प्रयास था । इसकी भाषा “बनारस अखबार से कहीं अधिक सुधरी हुईं थी। आगरे से 
भी मुंशी सदासुखलाल के सुम्पादकत्व में बुद्धि-प्रकाश/ का उदय हुआ |इस पत्र 
में अपने समय की परिमाजित हिंदी के भल्री प्रकार दर्शन मिले | इस पत्र से केवल 


एक वाक्य के उद्धरण से ही इसकी विशेषता सिद्ध हो जाती है | 


: ४र्द्नयों में संतोष, नम्नता और प्रीति यह सब गुण कर्ता ने उत्पन्न किये हैं, 
केवल विद्या की न्यूनता है, जो यह भी हो तो र्त्रियाँ अपने सारे ऋण से चुक सकती 
हैं ओर लड़कों को सिखाना-पढ़ाना जैसा उनसे बन सकता है वैसा दूसरों से नहीं।” 

राजा लक्ष्मणर्सिह तक 
राज। लद्टमशुसिंह के पन्र अप्रजाहितेषी! में मी “अ्रमिज्ञान-शाकुत्तल' का 


अनुवाद शुद्ध और सरस हि'दी में प्रकाशित होता था। इसने हिदी को सुधारने में 


प्रशंसनीय और महान उद्योग किया | 'शकुन्तलाः की भाघषा में हिंदी के ठेठ शब्दों 


के साथ बहुत दिनों पहले से प्रचलित सरल, सरस-संस्कृत शब्दों का समावेश है।माषा 
. का शोघन जैसा कुछ आपके हाथों हुआ वह स्मरणीय रहेगा। नीचे लिखे अंश से 


आपकी भावपूर्ण और गठीली हिंदी का नमूना मिल जाता है | 
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“तुम्हारे मधुर वचनों के विश्वास में आकर मेरा जी यह पूछने को चाहता 
| है कि तुम किस शजवंश के भूगयण हो और किस देश की प्रजा को विरह में व्याकुल 
छोड़ यहाँ पधारे हो ? क्या कारण है जिससे तुमने अपने कोमल गात को कठिन तपोबन 
॥ में आकर पीड़ित किया है|” 


भारतेंदु के पूववर्ती लेखक 


: ... ऊपर के अवतरण में राजा शिवप्रसाद की व्यवह्वत्‌ हिंदी श्रोौर फारसी, अरबी 
: लड़ख ड्राहट नहीं है; प्रत्युत उदू' के सदुद्योगी बहिष्कार के साथ पूर्वप्रचलित सास 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग है | इसी समय स्वामी दयानंद आरय-समाज की पताका 
लेकर अवती णे हुए। अपने धार्मिक औदोलन को लोकव्यापी बनाते हुए उन्होंने 
हिंदी के भाषाविष्यक सँधर्ष में अपना निजी स्थान बना लिया | 











| स्त्रामीजी संस्कृत के विद्वान्‌ तथा काठियाबाइ-निवाप्ती होने के कारण ग्रुजराती 
| के अच्छे ज्ञाता थे। स्वाम्री दयानंद के युग तक हिंदी-साहित्य कथा-कह्ानियों की 
हा सीमा को पार न कर सक्रा था। स्वासीजी पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने हिंदी के गद्य 
भाग को समुन्तत बनाया | सामाजिक, दार्शनिक तथा राजनैतिक विषयों पर सबसे 
। पहले उन्हीं की ले बनी खुली | स्वामीजी सामाजिक जीवन के लिए भीषण वाय-चक्र 
थे। इनके आन्दोलन ने हिंदी को उठाया और उसमें विचार-साहित्य की सृष्टि हुईं । 
दयानंदजी का एक मणठल़ है। आर्यसमाज का हिंदी-साहित्य में निजी मत है। 
.... नाथूराम शर्मा, पद्सिंह शर्मा, प्रो० इंद्र, वंशीधर विद्यालंकार, भूदेव शर्मा विद्यालंकार 
का इत्यादि लेखकों पर आर्यलमाज की छाप है | जहाँ तक स्वामी दयानंदजी का संबंध 
है, उनकी हिंदी संस्कृत के पैडितों की है। उसमें रोचकता और शालीनता न होकर 
संत्कृत के तत्सम शब्दों के आधिक्य से ककंशता और रूखापन आ गया है | स्वामीजी 
सब के लिए “सर्व! प्रयक्त करते थे। आपके लिखे “सत्यार्थ प्रकाश” 'ेदार्थ प्रकाश 


संस्कार विधि! ऋगणवेदादि भाषा! की हिंदी वस्तत: “आर्यभाषा” है। उसमें खड़ी 
बोली की सुगठित सजीवता नहीं | 


स्वामी दयानंदजी के अतिरिक्त अन्य और दो लेखकों ने आरर्यसमाज के मश्ज से 
हिंदीं लिखी | ये भीमसेन शर्मा ओर ज्वाज्ञाइत्त शर्मा हैं| ये दोनों सज्जन स्वामीजी के 
विश्वसनीय तथा निकय्वर्ती शिष्य थे | आर्यसमाज का प्रचार करते हुए इन्होंने हिंदी 
का भी प्रचार-काय किया। भीमसेन का हिंदी में संसक्षत शब्दों का समर्थन निराला है | 


+ 





कं 





























द (. ७०६ को 
शब्दों तक को आपने संस्कृत का जामा पहनाथा और संस्कृत के धातु रूपों में 


उनकी उत्पत्ति दूँढ़ी है। (शिकायत को “शिक्षायत्न,” लिखते ये | संस्कृत को हीं आपने 
हिंदी शब्द के कोष का एकमात्र खोत स्वीकार किया है | 


श्रद्धाराम फल्लोरी (पंजाबी) स्वामी दयानंद के विरोध में साहित्यिक योग दे 

रहे थे। उनकी भाषा में पंजाबीपने की ग्रांतीयता अधिक है| साधारण प्रकार से 

व्य और कला पर आर्यसमाज का प्रभाव बहुत सस्स नहीं पड़ा; पर॑तु हिंदी 
गद्य के निर्माण में उसके अनुयायियों ने काफी योग दिया है |इस समय तक 
हिंदी के सभी लेखक अपनी अपनी शैली रखते थे | हर एक अपने अलग ढंग से 
भाषा पर रंग चढ़ा रहा था | एक ओर यदि राजा शिवग्रसाद उद की हामी भरते थे 
तो ठीक उनके विपरीत स्वामी दयानंद और भीमसेन आदि र्ंस्कृत को एकमात्र 
आधार मानते थे | वास्तविक हिंदी का स्वरूप पहिचानने वाले राजा लद्धमणतिंह प्रभ्नति 
इनेगिने सज्जन ही थे | ऐसे समय में मारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र ने अपनी प्रतिमा द्वारा... 
हिंदी को एक युगांतरकारी योग दिया। अब सिपाही-विद्रोह शांत हो चुका था। 
अगरेजों के शाउन की नींव दृढ़ हो गई थी और सामाज में शांत वातावरण देख पड़ने... 
लगा था| अतः अन्र लेखकों में भाष।विषयक राष्ट्रीयता का उंदय होना स्वामाविक था| 


भारतंदु हरिश्चंद्र 


भारतेंदुजी अपनी अ्रसाधारण मेधा-शक्ति द्वारा साहित्याकाश मैं खूब चमके | 
आपके पिता बाबू गोपालचंद्रजी ब्रजमाषा। के बड़े कुशल लेखक तथा कवि थे | पिता... 
द्वारा भारतेंदुजी को बाल्यावास्था में ही काव्यानुरक्ति हुईं। सर्वप्रथम इनकी प्रतिभा ने _ 
कविता-कानन में ही विहार किया | युवाकाल में पदापंण करते करते इन्होंने साहित्य 
के मिन्‍न-भिन क्षेत्रों में अपनी छाप लगा दी | बेँगला से रूर्पांतरित “विद्या सुन्दर! 
नाटक आप की पहली कृति है। इसके बाद आपने 'बैदकी हिंसा हिंसा न भवति! 
शीर्षक एक मौलिक प्रहसन लिखा। फिर तो %कपू रमंजरी? 'सथ्य हरिश्च॑द्रग, चद्धावली 
नाटिकाः, भारत दुदंशा', 'अन्घेर नगरीः, नील देवी! आदि कई नाटकों का प्रणयन 
कया | ये नाटक ऐतिहासिक, पौराशिक, सामाजिक सभी वर्ग के हैं । हे 
देश इस सम्रय शिक्षा की ओर द्वत बेग से अग्रसर हो रहा था | साहित्य के प्रति 
. शिक्षित वर्ग की परिवर्तित अमिरुचि को निहार कर ओर सम्मवत: बँगला के नाटक 
 उपन्यासों की ओर दृष्टि डालकर ही उपरोक्त नाटकों की रचना हुई | भारतेंदुजी ने 
. अपने छोटे से साहित्यिक जीवन में तीन पत्रिकाएँ निकालीं, कवि वचन सुधा?, 
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“हरिश्चद्ध मेग्जीन! अथवा रिश्चन्द्र चंद्रिका! ओर बालाबोधिनीं! | आप जख्त्रो-शिक्षा 
के प्रबल पच्षपाती थे | बालाबोधिनी? का जन्म स्त्रियों में शिक्षा-प्रचार करने के ही 
उद्देश्य से हुआ था। इन्होंने इतिहास विषयक पुस्तकें भी लिखीं | 'काश्मीर कुसुम 
धादशाह दप॑णः लिख चुकने के बाद वे उपन्यास-रचना की ओर करके; किंतु उनके 
शीघ्र परलोक गमन से कोई उपन्यास पूर्ण रूप से देखने को न मिला। 

भारतेंदुजी की प्रतिमा का विकास सर्वतोमुखी था। आपने भाषा ओर 
साहित्य दोनों का ही रूप सँवारा | काव्याराधन में संलग्न रहते हुए भी उन्‍होंने गद्य की 
भाषा का जैसा महत्त्वपूर्ण परिमार्जन किया है, वह वास्तव में उन्हीं का काम है | उनके 
नायकों से हिंदी में एक नवीन क्षेत्र की स्थापना हुई | समाज का जीवन अब जिस 
प्रकार अधिक शिक्षित और सुसंसक्षत हो रह्दा था, साहित्य उतना उन्नत न हो पाया 
था | समाज से साहित्य पिछुड़ रहा था । भारतेंदु के मोलिक नाटकों से जन-रुचि 
संतुष्ट हुईं तथा समाज और साहित्य के मध्य संधि स्थिर हुई 

अनेक लोगों के मत में भारतेंदु ने गद्य की सेवा गोण रूप से ही की है। 
उनका प्रधान व्यक्तित्व कवि ओर नाटककार का ही है। किंतु तब भी उनके नाटकों 
का गद्य उनकी हिंदीविषयक सिद्धांत रूप से स्वीकृत शैल्ञी का परिचायक है। 
उदू और संस्कृत दोनों के ही आवरण से हिंदी के वास्तविक परिधान की आपने 
रक्षा की है | हिंदी को राष्ट्रीय रंग से रँँगने का संकल्प धारण किये हुए 
देश-हितंषी भारतेंदुजी को राजा शिवप्रसाद को उदूदानी अत्यंत हैय मालूम 
होती थी | इसका यह अथ नहीं कि उन्होंने उदूं को कोई स्थान दिया ही 
नहीं | भारतेंदु सहश व्यक्ति से भाषाविषयक किसी प्रकार का पक्तुपात सम्भव न 
था। आपने उदू शब्दों का व्यवहार किया किंतु एक नवीन सुंदरता से | उदू में 
प्रयुक्त शब्दों को पहले आपने खड़ी बोली का हिंदी स्वरूप दिया और अपनी हिंदी- 
विषयक राष्ट्रीय भावना की. रक्षा करते हुए उनका व्यवद्वार किया | किफन”, कलेजा? 
'जाफत”, खजाना? आदि शब्दों के नीचे आप बिंदु नहीं लगाते थे | इसी प्रकार 
रुस्कृत के भी तत्सम शब्दों के स्थान पर आपने सुंदर तत्मव शब्द ही प्रयुक्त किये 
जैसे “हिया?, भले मानुष” आपुस”, लच्छुन!, आँचल”, 'जोबन”ः “अचरज', आदि | 
जिन बाहरी शब्दों को आपने मिलाया है वे आज हिंदी के निजी हो गये हैं। आपके 
इस सदुद्योग से हिंदी में स्थिरता के साथ साथ समीचीनता आ गई। 

वास्तव में इस दृष्टि से आपका स्थान मद्दान्‌ है। उदूं और संस्कृत के बीच संधि- 
स्थल बनाने में और इन दोनों शैलीविषयक प्रभावों में परस्पर ग्र'थि-बंधन करने में आप 
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ही पूर्ण रूप से सफल हुए हैं। इन सब्र कारणों से हम कह सकते हैं कि भाषा का... 
माजन जैसा कुछ भारतेंदुजी के हाथों हुआ है वैसा आपके पूर्ववर्ती अथवा 
समसामयिक साहित्यकारों में से किसी ने भी नहीं किया | आपकी लिखी हिंदी 
में शिष्ठता और नागरिकता है | यहाँ हमें प्रतापनारायण मिश्र की सी अनागरिकता 


नहीं मिलती | नाटकों की भाषा और कथोपकथन सरस, भावमय, कोमल और 


सरल हैं | 


भारतंदुजी ने गद्य में काव्य का सौंदर्य लाकर एक नई प्रकार की सजीविता 
प्रवाहित की है जिसके द्वारा जनसाधारण की रुचि उर्दू से हटकर हिंदी की ओर 
आकृष्ट हुई आपने ही सर्वप्रथम गद्य की भाषा में हास्य के साथ व्यंग का पुठ दिया |. 
भावों की सम्यक व्यंजना के साथ हास्य और व्यंग की बानगी इनकी शैली में मिलती 
है। अस्त, आपकी भाषा में पहली बार वे सब लक्षण देखने को मिले जो आधुनिक: 
गद्य के जीवनदायक अ्रणु कहलायेंगे । आपकी शैली में मावोदवेग है और गम्भीरता 
भी; हाँ, तथ्य-निरूपण करते समय उसमें प्रोढ़ता के साथ क्लिष्ठता भी आ गई है। इनकी _ 
शैली की यह विशेषता है कि वह सरस, परिमाजित, और सहृदय होते हुए, भी देश- 
काल के सर्वथा श्रनुकूल है। 'हरिश्चंद्र हिंदी! और मारतेंदु जी के सम्पर्क ने कई - 
लेखक ओर कवि उत्पन्न किये। उन मित्रों ओर सहयोगियों का खासा “हरिश्चंद्र मंडल” 
बन गया । राजनैतिक उल्लट-फेर के पश्चात्‌ देश में जो सामयिक-सामाजिक परिवर्तन 
की बयार बही और उसके प्रभाव से देश की भाषा, भाव-रुचि आदि में एक नवीनता 
के साथ साथ शिक्षित वर्ग की भावनाओं में जो राष्ट्रीयता व्यापक हुई, उन सबका 
सम्यक आधार “हरिश्चंद्र मंडली? के जिंदा-दिल लेखकों की लेखनी का ही कौशल है| 


भारतेंदु बाबू दरिश्चंद्र के अवसान के बाद उनकी मंडली के देदीप्यमान रली. द 


ने उनके निदेशिंत क्षेत्र पर हिंदी की श्रौदृद्धि की | बद्रीनारायण चौधरी श्रेमघर्ना 
प्रतापनारायण मिश्र, ठाकुर जगमोहन सिंह, बालकृष्ण भट्ट, श्रीनिवास दास, बाबू 
तोताराम, अम्बिकादत्त व्यास आदि के नामों का उल्लेख भारतेंदुजी के साथ ही होना 
चाहिए । उन्होंने अपने जीवन में भाषा का जो स्वरूप स्थिर कर दिया था उसके. क्‍ 
अनुरूप अब गद्य के विकात की आवश्यकता थी । शिक्षा का सम्यक प्रसार-प्रचार हो... 
जाने से अब इसके विभिन्न क्षेत्र भूलकने लगे थे। आलेख विषयों की भी इद्धि हुई। 
इतिहास और स्त्री-शिक्षा पर स्वयं भारतेंदुजी अपनी लेखनी संचालित कर चुके थे |. 
अत; गद्य के विकास के प्रमुख प्रांगण निरबंध-स्वना की ओर बालकृष्ण भट्ट ओर प्रताप- 
नारायन मिश्र अग्रसर हुए |. 
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गद्य के अभ्युत्यान में संलग्न उपरोक्त लेखकों ने पत्र-पत्रिकाएँ संचालित कौ 
ओर सम्पादन-कार्य में प्रदत्त हुए | इन पत्र-पत्रिकाओं द्वारा गद्य की विभिन्न शैलियाँ 
उदित हुई और हिंदी में प्रौद़ता आने लगी | उस समय के कुछ पन्नों को तालिका यहा 
दी जाती है । 


| अल्मोडा अखबार ( सम्पादक रादानंद सलवाल 
हिंदी दीपि प्रकाश ( ». कीर्तिप्रसाद खत्री 
बिहार बंध (7... केशवराम भष्ट 
सदादश (7... ओनिवासदास 
काशी पत्रिका लद्मीशंकर मिश्र 


99 
बाबू तोताराम 


र्द्र्दत्त 
कन्हैयालाल 
बालकृष्ण भद्द 
सदान॑द मिश्र 
दुर्गाप्रसाद मिश्र 


भारत बंधु 
. . .-. भारत मित्र 
। मित्र-विल्ञास 
हिंदी प्रदीप 
सार सुधानिधि 
उचित वक्ता 
सज्जन कीर्ति सुधाकर बंशीधर 
आपरय-दर्पश बख्तावरसिंह 
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;. कवि कुलकुंज दिवाकर रामनाथ शुक्ल 

| दिनकर प्रकाश 3... रामदास वर्मा 
धर्म दिवाकार »... दिवकोनदन त्रिप 
प्रयाग-समाचार ५»... देवीसहाय 
पीयूष प्रवाह ग्रम्बिका दत्त व्यास 
ब्राह्मण >>... प्रतापनारायण मिश्र 
भारत-जीवन ».. रामक्ृष्ण वर्मा 
भारतेंन्दु ».. राधाचरणश गोस्वामी 
शुभचिंतक 5... सीताराम 
सदाचार मात्णड »... लालचंद शास्त्री 
राजा रामपालसिंह 
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इनमें से तआह्मण, “हिंदीप्रदीप', (हिंदी कादम्बिनी,' शुद्ध साहित्यिक पत्र थे | 
भारत मित्र! “बिहार बंधु, आर्य-दपंण” और “हिंदोस्थानः ने भी हि'दी की अच्छी 
सेवाएँ, को | अन्य अनेक पन्नों का जीवन बहुत छोटा रहय। 'भारतब॑घु, पीयूष प्रवाह? 
और “भारत जीवन? का भी नाम उल्लेखनीय है | 


भारतंदुजी के बाद के गद्य-लेखक 
कानपुर के प्रतापनारायण मिश्र थदू्पि भारतेंदु से लेखन-कला-संब्ंधी बड़ी 
घनिष्ठता मानते थे किंतु फिर भी आपकी शैली उनका अनुगमन नहीं करती है |. 


इनकी भाषा विनोद, कह्टृक्तियों और कहावतों की वशबवर्तिनी है, अ्रतः इंसमें भारतेंदु 


जी की शिष्टता और नागरिकता नहीं है। प्रतापनारायण सिश्र ,एक ग्रेमी तथा मौजी 
जीव थे | शहर में रहते हुए वे शहर के आचार व्यवहार की कृत्रिमता से दूर रहते ये |. 
उनकी स्थानिकता-प्रधान भाषा में मार्मिक हास्य रहता था| उनकी जैसी वाग्विदग्घता 
स समय तक के किसी भी लेखक में नहीं मिलती है। वे केवल साहित्यिक ही न थे... 
वरन्‌ एक उद्भद समाज-सुधारक और सावंजनिक जीवन में तत्पर रहनेवाले एक विनोदी 

नागरिक भी थे | “ब्राह्मण? में साहित्यिक वार्ता के साथ-साथ मनोर॑जन-मिश्रित समाज- 
शिक्षा रहती थी | द ५ 
आपके लिखे नि*धों की भाषा में प्रेढ़ हास्य, रोचकता और सुबोधता निखरा 

करती थी | इनकी शैली में पाठकों के प्रति एक आत्मीयता निहित है। प्रतापनारापण 


मिश्र का सैयद इंशा अल्ला से एक दिशा में शैलीविषयक साम्य स्थिर किया जा सकता... 


है। उनके द्वारा सजित साहित्य में उनका व्यक्तित्व तथा विचित्र चमत्कार मिलता है | उनके. 


ह लेख विभिन्न विषयक होते थे ! यह समभझना भूल है कि उनकी शैली मि्तांत दम हर 


रखात्मक है | गंभीर विषयों पर लिखते हुए आपने बड़ी संयत और सचिवकरण भाषा व्यवहृत 
की है। उनके लिखे लेखों के शी७क से विभिन्नता ओर विचिद्विता दोनों ही लक्षित हैं, 
जैसे (समझदार की मौत है? “मरे का मारें शाहमदारः 'इसे रोना समभो चाहे गाना? 'बात/ 
वृद्ध” 'भौं. 'बोख? आदि । दशहरा ओर मुहरम” शीर्षक लेख के निम्नलिखित अवतरण 

से उनके मर्भभेदी विनोदशील होने का परिचय मिलता है--यह तो सममिये यह देश 
कौन है? वही न जहाँ पूज्य मूर्तियाँ भी, दो एक को छोड़ चक्र वा त्रिश्यूल वा खड़ग.... 
वा धनुष से खाली नहीं हैं, जहाँ धर्म-ग्र'थ में भी धनुवेद मौजूद हैं, जहाँ शंगार रस में भी. 
भूचाल और कटाक्ष बाण तेण अदाव कमाने अब्न-का वर्णन होता है। यहाँ से लड़ाई- 





भिड़ाई का सर्वथा अ्रमाव हो जाना मानो सर्वनाश हो जाना है। इसी हिंदुस्तान में कोई हे हे 
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शस्तु का निरा अभाव नहीं हुआ। सत्र बातों की भाँति वीरता भी लस्टम पस्गम बनी ही 
है, पर क्‍या कीजिए, अवसर न मिलने ही से “बँघे बछेड़ा कट्टर होइगे बहठे ज्वान गये 
तोंदिश्ाय । * 
उपरोक्त उद्धरण से उनकी सजीव प्रकृति झलकती है, किंतु अधिकतर इनमें 
तार्किकता अथवा मननशीलता का अभाव ही देख पड़ता है। शैज्ञी अवश्य एक विशेष 
प्रकार के चमत्कार से पूर्ण है। उन्होंने गम्भीर विषयों पर भी लिखा है, जेसे 'काल,/ 
“स्वार्थ, शिव मूर्ति” 'सोने का डश्डा! ओर 'पौंड” आदि | यहाँ पर उनके 'शिव मूर्ति! 
का आरम्मिक अंश दिया जाता है। है 
“हमारे ग्राम-देव भगवान्‌ भूतनाथ अकध्य, श्रप्रतक्य एवं अचिन्त्य हैं।तोमी 
उनमें भक्त जन अपनी रुचि के अनुसार उनका रूप, गुण, स्वभाव कल्पित कर लेते. 
हैं। उनकी समी बातें सत्य हैं | अतः उनके विषय में जो कुछ कहा जाय सब सत्य है। . 
मनुष्य की भाँति वे नाड़ी आदि बंधन से बद्ध नहीं हैं | इससे हम उनको निराकार कह 
सकते हैं । और प्रेम-दष्टि से अपने हृदय मंदिर में उनका दशन करके साकार भी कह 
सकते हैं | यथातथ्य वर्णन उनका कोई नहीं कर सकता। तो भी जितना जो कुछ 
अभी तक कहा गया है और आगे कहा जावेगा सब शास्त्रार्थ के आगे निरी बक-बक है... ह 
ओर विश्वास के आगे मनः्शांति कारक सत्य है | कक 
महात्मा कबीर ने इस विषय में कहा है वह निहायत सच है कि जैसे कई अंधों के 
आगे हाथी आवे और कोई उसका नाम बता दे, तो सब उसे ट्टोलेंगे। यह तो सम्मब ही... 
नहीं है कि मनुष्य के बालक की भाँति उसे गोद में ले के सब्र कोई अवयव का बोध कर _ 
लै। केवल एक अंग टयोल सकते हैं और दाँत टटोलनेवाला हाथी को खूँटी के समान, 
कान छूनेवाला सूप के समान, पाँव स्पश करनेवाला खम्मे के समान, कहेगा | यह्मपि 
हाथी न खूँटे के समान है और न खम्मे के । पर कहनेवालों की बात झूठी भी नहीं है। 
उसने भली भाँति निश्चय किया है और वास्तव में हाथी का एक अंग बैसा ही है जैसा क्‍ 
वे कहते हैं | ठीक यही हाल ईश्वर के विषय में हमारी बुद्धि का है| पूरा-पूरा वर्णन 
वा पूरा साज्षात्‌ कर लें तो वह अनंत कैसे और यदि निरा अन॑त मान के अपने मन _ हे 
और वचन को उनकी ओर से बिलकुल फेर लेँ तो हम आस्तिक केसे १ सिद्धांत यह कि 
हमारी बुद्धि जहाँ तक है उनकी स्तुति-प्रार्थना, ध्यान, उपासना कर सकते हैं ओर इसी से. 
हम शांति लाभ करेंगे ।! जे हक 
प्रातापनारायण की भाषा यथेष्ट परिमाजित नहीं है | विरामादि चिह्नों का प्रायः 


अभाव है | व्याकरण-संबंधी भूलें भी आपने की हैं और कहीं कहीं विचित्र लिपि-दोष ' 
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भी हैं | उनके निबंधों में अधिकतर पौडित्य-प्रदर्शन की वृत्ति नहीं है | इस के स्थान पर 
वे तरल हाय के पंदे में नैतिकता की शिक्षा जमा देते हैं। रा 


बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र के समसामयिक थे | उन्होंने भी उच्च कोटि 
के निबंध लिखे हैं। आपने अपनी शैली ग्रवाह-मुक्त बनाने में मापा की शुद्धता 
की ओर अधिक ध्याव नहीं दिया | आपने उदू का आश्रय लिया वह मी भारतंढजी 
से कहीं अविक आगे बढ़ कर। फारसी के तत्सम शब्द प्रचुर मात्रा में, इनके लेखों में 


विंपे पड़े हैं| मभाश को व्यापक बनाने में आप इतने तह्लीन रहते थे कि आपने अनेक ह 


स्थलों पर अँगरेजी शब्दों में ही भाव प्रकाशन किया है | इनकी शैली में इनके व्यक्तित 
की अच्छी छाप है। इनका शब्द-भंडार अधिक शिष्ट और समाहत है। आपके गद्य 
में काव्य की सुकुमारता ओर भाव-प्रवरता है| प्रतापनाराबण मिश्र की भांति इन्होंने 
भी अपने लेखों के विचित्र-विचित्र विषय चुने हैं, जेसे “आँख! 'कानः, प्नाक! प्वातचीतः 
आदि । इन्होंने 'कल्पना' आत्मनिभरता' शीप॑क गम्भीर भावात्ममक लेख भी लिखे हैं। 


. इनमें एक तीत्र साहित्यिक लगन थी। हिंदी प्रदीण” इनके ही सम्पादन में प्रकाशित. 


होता था, जो करीब ३२ वर्ष तक अनवरत रूप से हिंदी की सेवा करता रहा | इस 
पत्र में विभिन्न विषय में लेख छुपते थे। 


आपके गद्य में कहावतों की अपेक्षा मुहाधिरेत्दी अधिक रहती थी | मिश्रजी 
की अपेक्षा आपका हास्य भी अधिक तीखा होता था | इनके निबंध प्राय: छोटे होते 
थे और विशेषतया वे अँगरेजी शिक्षित जनता के लिए अच्छी पाठ-सामग्री होते थे | भट्ट 
जी के आलेख की कुछ बानगी निम्नांकित अवतरण से मिल सकती हैं-. 


“समाज के बंधन में भी देखिए, तो बहुत तरह के संशोधन सरकारी कानूनों के 
द्वारा वैसे नहीं हो सकते, जेसे समाज के एक एक मनुष्य के अलग-अलग अपने संशोधन 
अपने आप करने से हो सकते है| . 

“कड़े से कड़े कानून आलसी समाज को परिश्रमी, अपव्ययी या फिजूलख्ी 
को क्िफायतशार या परिमित व्ययशील, शरात्री को परहेजगा(, क्रोधी को शांत या सहन- 
शील, सूम को उदार, लोभी को संतोषी, मूर्ख को विद्वान, दर्पाव को नम्न, दुराचारी 
को सदाचारी, कदर्य को उन्नतमना, दरिंद्र मिखवारों को घनाढ्य, भी डरपोक को वीर 


 घुरीण, झूठे गयोड्यों को सत्चा, चोर को सहनशील, ब्यमिचारी को एकपत्नी 


व्रतघारी, इत्यादि नहीं बना सकता; किंतु ये सब्र बातें हम अपने ही प्रयल ओर चेष्टा 


है से अपने में ला सकते हैं |? 
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“सच पूछो, तो जाति या कौम भी, सुरे हुये, ऐसे ही एक एक व्यक्ति की 
समष्टि है | समाज या जाति का एक एक आदमी, यदि अलग अलग अपने को सुधारे 
तो जाति-की-जाति या समाज का समाज सुधर जाय |” 

“सभ्यता और है वया ! यही की सभ्य जाति के एक-एक मनुष्य, आबाल, दृद्ध, 
बनिता सबों में सम्यता के सब लक्षण पाये जायेँ। जिसमें आधे या तिहाई सम्य हैं, वह 
जाति अर्द्धशिक्षित कहलाती है । कौमी तरकी भी, अलग-अलग एक एक आदमी के 
परिश्रम, योग्यता, संचाल और सौजग्य वा मानो टोटल है। उसी तरह कौम की 
तनज्जुली कौम के एक एक आदमी की सुस्ती, कमीनापन, नीची प्रकृति, स्वार्थपरता 
और भाँति भाँति की बुराइयों का +ण्डटोट्ल है। इन गुणों ओर अबगुणों को जाति 
धर्म के नाम से मी पुकारते हैं, जैसे सिखों में वीरता और जंगली असम्य जातियों 
में लुटेरापन |” है 

निर्बंध-रचना में भट्ट जी प्रतापनारायण मिश्र से बौद्धिकता के क्षेत्र में अधिक 
उच्च नहीं ठहरते हैं | उनके लेखों के विषयों का क्षेत्र अधिक व्यापक है। 
उनके विचित्र लेखों में 'भकुआ, कौन कौन है; नाक निगोड़ी भी बुरी बला हैः “ईश्वर 
क्या ही ठठोल है, (शीर्षक लेखों का उल्लेख होता है | “चरित्र शोधन? 'प्रेम ओर भक्ति) 
शीर्षक लेख गम्भीर और शिक्षाप्रद हैं। उनके कल्पना-प्रसूत लेख यद्यपि अत्यधिक _ 
महत्त्व के हैं किंतु उनमें मिश्रजी की जैसी सजीवता और तरलता नहीं है | प्रतापनारा- 
यण मिश्र की शैली चाहे कितनी देड़ी-मेडगी क्यों न कही जाय, उसके पास बैठकर 
अनेक लेखकों ने जीवन ग्रहण किया और अथक रूप से उनके पद-चिह्न उपासक 
कहलाये; किंतु ऐसी किसी विशेषता के दर्शन हमें भट्ट जी को कृतियों में नहीं मिलते । 


धद्रेमघन” जी मिर्जापुर निवासी थे | स्वाभाविक साधारण रूप से कुछ 
लिखना शायद आप निस्सार सममते ये | बड़े लम्बे-लम्बे वावयी में लेखनी का चमत्कार 
दिखाना उनका अभीष्य रहता था | वे कोई लेख लिखकर जब तक उसका कई बार 
. परिष्कार और मार्जन नहीं कर लेते थे तब तक छुपने नहीं देते थे | इस कारण इनको 
शैली सबसे विलक्षण है । भाषा के सानुप्रास प्रयोग से इसमें दुरूदता आ गई 
| यह कहिए. (कि इस समय तक भारतँंदुजी, मिश्रजी, भद्दजी आदि के प्रयास 
स्वरूप भाषा में यथेष्ट बल ओर व्य॑ज़कता का समावेश हो चुका था; श्रन्यथा 
ध्रैमघनः जी की शैली का कोई महत्व न रहता। आपने “आनंद कर्दंबिनी” मासिक 
और “नागरी नीरद” साप्ताहिक को जन्म दिया था । “भारत सौभाग्य और 
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40 द 
“वीरांगना रहत्य” नामक नाटक आपकी क्ृतियाँ हैं। नीचे अवतरण से आपकी 
भाषा विषयक जानकारी मिल्न सकती है--. ५ क्‍ का 
“दिव्य देवी महारानी बडहर लाख मंमट भेल और ्चिरकाल पर्यन्त बड़े-बड़े 
उद्योग और मेल्ञ से दुख के दिन सक्रेल अचल “कोर्ट का पहाड़ ढकैल फिर गही पर 
बैठ गई | ईश्वर का कैसा खेल है क्रि कमो तो मनुष्य पर दुख की रेल-पेल और कमी 
उठी पर सुख की कलोल है|” ।उकी आओ द 
उक्त वाक्य में एक अत्यंत सावारण घटना अर्थात्‌ रानी बड़हर के को> आफ 
वार्ड,स से गद्दी पाने की ओर संक्रेत है । यह आपके पत्र की समाचार-सामग्री की भाषा 
है। “प्रेमबन! जी इस प्रकार की वाक्य-रचना में अभ्यस्त थे। इन्होंने भाषा को 
जन-साधारश के लिए बोधगम्य होने की ओर ध्यान देना आवश्यक नहीं समझा | आप में क्‍ 
भाषा के परिमाजव की एक सनक सी थी जिसके बंशवर्ती होकर आपके हाथ से माषा का. 
चलताऊपन नष्ट हुआ जाता था| शब्द चयन सुंदर होने से यद्यपि शैली में बर्बरता 
नहीं आई है किंतु वह अनगढ़ अवश्य हो गई है | उस काल में हिंदी गद्य इतना 
अधिक विकसित नहीं हुआ था कि साधारण समाचार भी ललित ओर अनुप्रातिक 
भाषा में प्रकाशित होते । वाह्तव में जिस प्रकार आपने भाषा को सैँवारा वह उद्देश्यहीन 
कहा जा सकता है। आपके लम्बे लद्ठमारू वाक्य में प्रवाह के स्थान पर सिथिलता और 
भटके हैं, तथा शब्दालंकारिकता भी कर्कश है। आपके लिखे शीर्षक तक काव्योपम 
रूप लिये रहते थे | ऊपर के अ्रवतरण में यदि आप कर सकते तो 'कलोल को भी 
अनुप्रास मिड़ाने के लिए कलेज! कर डाला होता | वास्तव में आपके लेखों में वाक्‍्यों 
के बड़े-बड़े लोथड़े, बहते, अगकते और उछुलते चलते हैं। 
| आपने एक कार्य विशेष महत्व का किया है| आलोचनात्मक लेख के यह प्रथम... 
हिंदी लेखक माने जाते हैं । शबंग-विजेता! तथा “संयोगिता-स्वयंवरः की आपने विशद 
और तीत आलोचनाएँ: जिखी हैं, यद्पिं ये रचनाएँ बहुत पुराने ढंग की हैं। वास्तव में . 
जित युग में '्रेमघन! जी हुए हैं उस युग की हिंदी की शैली साहित्यिक विकास में 
इनका बहुत कम अंश है और साहित्यिक्लों में आयका कोई स्थान नहीं है । भारतंदुजी . 
के सहवर्ती लेखकों में श्रीनिवासदात का नाम भी आता है। इन्होंने परीक्षा गुदा... 
नामक हिंदी का उपन्यास लिखा ओर “तप्ता संवरण” धंयोगिता स्वयंवर! रणघीर-प्रेंम_ 
मोहिनो” नाटक लिखे हैं | इनकी मापा में अपनी मण्डली के अन्य लेखकों की अपेक्षा. 
फारसी के तत्सम्‌ शब्दों का अधिक जमघट है। अन्य उपरोक्त लेखकों ने खड़ी बोली गद्य _ 
में उ्ूँ का प्रवेश बंद कर दिया या। श्रीववरासदास ने अपनी शैज्ञौ में उर्दू की 
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प्रबलता को रौकते हुए एक बार फिर इसका रयत व्यवहार किया | इनमें उपन्यास को... 
हिंदी इस कारण से सुबोध श्रौर प्रवाह्युक्त है, कित यह शुद्ध कहलाने योग्य नहीं ह। 
ह अभी तक प्राय; सभी लोगों ने व्याकरण के नियमों में मनमानी खींचातानो को थी। 
लालाजी भी इस नियम के अपवाद न हो सके । आपके वाक्यों में दिल्‍्लीबाल शब्दों का . 
| पैबंद लगा मिलता है। आपने बहुथा श्रेंगरेजी ढंग पर वाक्य-योजना की है जैसा किइस 
ै वाक्य में स्पष्ट है “मुझे आप की यह बात बिलकुल अनोखी मालूम होती है। भला, परोप- 
कारादि शुभ कार्यों का परिणाम कैसे बुरा हो सकता है, पंडित पुरुषोत्तमदास ने कहा |? 
। इनके नाटकों की शैली समुचित वात्तिक और भारतेंदुजी की परिपाटी की है। 
आपके सभी ग्रंथों में प्रायः आपके अनुभवशील व्यक्तित्व और बहुश्ञता का परिचय _ 


मिलता है | 











द मुहाविरों के प्रयोग से इन्होंने मी अपनी शैली सजीव की है। आपके लेखों में 
; विनोद, व्यंग अथवा चमत्कारिक वाक्य-विन्यास न होने पर भी, सुब्रोधता, व्यावहारिकता 








हे और रोचकता रहती शी; फिर भी आपका स्थान साधारण कोटि के लेखकों ही में ; 
















हा गिनना चाहिए। के 
) ठाकुर जगमोहनसिंह के उल्लेख त्रिना भारतेंदु मंडली” की चर्चा अधूरी रह 
क जायगी। आप विजयराघबगढ़ के राजकुमार ओर भारतंदुजी के निकट मित्र थे।. 


। , ठाकुर साहब संस्कृत के विद्वान थे और अंगरेजी के भी अच्छे ज्ञाता थे । विद्वान ओर. 
॥। सहुदय जगमोहनसिंह ने सुंदर गद्य-रचना की है । आपकी भाषा में काव्योपम माधुय 
के साथ, शैली की प्रौढ़ता है। आपका प्रकृति-ब्णन स्वाभाविक नैसर्गिंकता लिये है।. 
पंडित रामचंद्र शुक्ल के शब्दों में इन्होंने “नरक्तेत्र के सौंदर्य को प्रकृति के अपर 
के्रों के मेल में देखा है।” सा 
भट्ट जी की भाँति ठाकुर जगमोहनसिंह ने गछ में जो काव्य की धारा बहाई है, 
उसका प्रवाह सरल वाक्य-रचना के क्षेत्र में अधिक आह्दी और सुस्थिर हुआ है| इनकी 
ली में विरामादि चिहों का भी प्रयोग सम्यक्‌ रूप से हुआ है। आपके रचित 
"यामास्वप्नः में हृदयस्पर्शी सरसता है। एक छोटा सा उद्धरण आपके गद्य का 
परिचायकस्वरूप प्रस्तुत है। ५ जज 
. इस पावन अमिराम ग्राम का नाम श्यामापुर है। यहाँ के श्रम पथिकों 
और पवित्र यात्रियों को विश्राम श्रौर आराम देते हैं। >>» पुराने 
: इटे-फूटे दिवाले इस ग्राम की प्राचीनता के साक्षी हैं | ग्राम के सीमान्त 
कुण्ड के कुएड कौवे और बगुले बसेरा लेते हैं, गवँई की शोभा बताते हैं 
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श्रोर गोधूली के समय गैयों के खुरों से उड़ी धूल ऐसी गलियों में छा जाती है मानो 
कृहिरा गिरता हो |” 

. परिमारजन ओर इतनी शिष्टता होने पर भी हम उपरोक्त उदाहरण में देखेंगे कि 
ठाकुर साहब अभिराम?, आम,” “आराम, “विश्राम. आम! आदि शब्दों का जमघट 
एकत्र करके एक विशेष प्रकार का मार्दव उत्पन्न करना चाहते हैं, जिसमें बदरी नारायण 
चौधरी प्रेमघन” की यमक-प्रियता भलकती है। इसने शैली की स्वामाविकता 
बहुत कुछ नष्ट कर दी है। “गँवई” ओर '"गैयों? शब्दों का अनागरिक प्रयोग भी 
खटकता है | 

अलीगढ़ के तोताराम जी वकील भी भारतेंदु जी के समसामयिक थे। इन्होंने भी 
“भारतबंधु” नाम का एक़ पत्र निकाला था। भारतेंदु जी के सम्पक से आप में 
हिंदी के प्रति लगन उत्पन्न हुई थी। आप “हरिश्चंद्र च॑द्रिका? के प्रतिष्ठित लेखकों 
में गिने जाते थे | आपके लिखे नाटक इसी पत्रिका में प्रकाशित होते थे। इनके द्वारा. 
संचालित “भाषा संवद्धनी समा”? उन दिनों की एक साहित्यिक गोष्टी थी| आपने 
पहले “केटीक्ृतांत' नामक नाटक का अनुवाद किया | आपका दूसरा नाटक “कीर्तिकेतु?” 
है। आपका ०“त्री सुबोधनी” नामक स्त्री-शिक्षाविषयक ग्रंथ आज भी गशहस्थों की 
एक वस्तु है। आपकी भाषा साधारण ओर व्यावहारिक होती थी। हिन्दी गद्य की 
शैली के निर्माण में आपका विशेष व्यक्तित्व नहीं श्रॉका जाता; क्योंकि आपने किसी 
प्रकार की नवीन उद्मावना नहीं प्रकट की है। आपकी शैली, भाषा के विकास 

की दृष्टि से कोई विशेष मूल्य नहीं रखती | द 
.... भारतेंदु मंडल से सामीष्य प्राप्त केशवराम भट्ट, अम्बिकादत्त व्यास, मोहनलाल, 
विष्णुलाल पाँड्या तथा राधाचरण गोस्वामी का नाम हिंदी के उन्नायकों में स्मरणीय 
है | केशवराम भट्ट ने बिहार प्रांत में “बिहार बन्धु” नाटक साहित्यिक पत्र 
द्वारा हिंदी की सेवा की | आपने 'सज्जाद सम्बुल' और “शमशादसौसन” नामक 
दो नाटक भी लिखे। आपके उल्लेख में उदूँ की प्रधानता रहर्ती थी। अत: इनके 
नाटक भी, जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, उदू की ही तर्ज पर हैं । " 

श्री अ्म्बिकादत्त व्यास संस्कृत के विद्वान ओर हिंदी के अच्छे कवि थे। आप 
उन दिनों सनातन धर्म के प्रसिद्ध उपदेशक थे | बिहारी-बिहार नामक काव्य अंय में 
आपने बिहारी, के दोहों की विशद्‌-विवेचना की है। गद्य-साहित्य में आपका योग 
विशेष महत्त्व का न होते हुए भी आपकी छोटी-छोटी कई पुस्तके मिलती हैं| उनमें 
से कुछ के नाम ये हैं “गो संड्भुट नाटक”, “ललिता नाटक', “गद्य-काव्य-मीमांसा | 
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श्री राधाचरण गोस्वामी ने हरिश्चंद्र चं॑द्रिका! से प्रोत्साहित हो “भारतेंह 
नामक पत्र निकाला | इनके लिखित गद्य-अंथ अधिकतर बँगलानुवाद ही हैं, फिर भी 
अपका “विदेश यात्रा विचार” तथा “विधवा विवाह विवरण” स्वदन्न अंथ हैं। 
श्री सोहनलाल विष्णुलाल पॉड्या आपके समय के प्रतिष्ठित पुरातत्व और इतिहास 
विषयक लेखक थे। आपने (हरिश्चंद्र” के संचालन में सराइनीय योग दियाथा। 
. आपने अपनी कृति रासो-संरक्षा? से (प्थ्वीराज रासो? को सत्यता का सुमथन्न किया 
:... है। इस कृति का वास्तव में अधिक ऐतिहासिक मूल्य नहीं है। आपने अपनी ज्रतिभा 
अंधविश्वास पर आश्रित रासो की व्यथ की प्रतिष्ठा स्थापित करने में व्यय की है | 
भारतेंदु काल के साहित्योदय में जो प्रतिमाशाल्री आत्माएँ प्रकाशान्बित हुईं, 
उनका पूरा परिचय उस समय तक न मिल सकेगा जब तक उनकी सामूहिक रूप से 
की गई सेवाओं की ओर भी एक बार दृष्टि-विज्षेप न किया जाय। उस समय के 
त्र-पत्रिकाओं का उल्लेख अन्यत्र हम कर जुके हैं; यहाँ इस बात के भी दुह्दराने की 
आवश्यकता नही' है कि हरिश्चंद्र मंडल” के सभी सदस्यों का अपना अपना एक 
निजी पत्र था | इन पत्रों के प्रकाशन से लेखन-रैली के सम्बक निरूपण में बड़ी 
सह्दायता मिली । अ्रमी तक भारतेंदु जी के ही निर्देशित क्षेत्र पर साहित्य की श्री- 
वृद्धि हो रही थी। लाहोर से कलकत्ता पर्यत प्राय; सभी नगरों से एक न एक पत्र 
प्रकाशित हो रहा था। क्रमशः भाषा-भाषियों का एक अ्रच्छा छोत्र इन पत्र-पाठकां में 
ही तैयार होने लगा | शीघ्र ही भारतेदु जी के उल्लिखित पभित्रों की सजीवता श्रौर 
जिदा-दिली से विभिन्न विषयक गश£-सामग्री का निर्माण इष्टिगत होने लगा | 
शिक्षा के सम्यक प्रसार ओर समाज-विज्ञान की विभिन्न घाराओ्ों का क्रमश: 
विकास हो जाने से स्त्री-शिक्षा, इतिहास, भूगोल, पुरातत्त्व, आयुर्वेद, धर्म आदि की किसी 
न किसी प्रकार की गवेषणापूर्ण कही जानेवाली वित्रेचना अब आरम्भ हो गई,थी 
प्रोद गद्य में नाटक, उपन्यास, समालोचना आदि का समावेश हो ही चुका था| धीरे 
धीरे अन्यान्य विचारात्मक ओर वर्णात्मक विषयों की ओर साहित्यिकों की रुचि भुकी 
श्रौर गद्य काव्य, यात्रा-पर्णन आदि घड़ल्ले के साथ सामयिक पत्रिकाओं में प्रकाशित होने 
लगे | यद्यपि स्वयं भारतेंदु जी की भाषा में व्याकरण की भूलें रहती थीं तथापि हिंदों का 
वास्तविक अम्युत्थान, सच पूछा जाय तो, इसी युग में हुआ | 
प्रताप नारायण मिश्र तथा उनके अन्य सहयोगी एक एक संस्था के सहश थे यद्यपि 
* यह कहना ठीक है कि भारतेंदु काल के साहित्य-सेवियों में स्वयं भारतेंदु को छोड़ कर 
न्‍्य लेखक यदि आज हुए द्वोते तो वस्तु अथवा शैली की आधुनिक कसौटी पर कदाचित्‌ ! 
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ही को न्‍्प टिक सकता; कित अपने खुग में ये लोग अ्रवश्य महत्त्व रखते हें | इन साहित्य द 
मनीषियां ने विभिन्न केंद्रों में अपना अपना ज्षेत्र निर्धारित कर लिया और असीम तत्परता 
तथा लगन|से वे हिंदी की उन्नति में लीन हो गये | द 
प्रतापनारायण मिश्र /हिंदी हिंदू , हिंदुस्तान” की भेरी बजाते हुए स्थाक-स्थान 
पर व्याख्यानों द्वारा हिंदी-प्रचार करते थे। गौरीदत्तजी नागरी प्रचार का कएडा लिए 
दौद्य करते! थे । आबने “गौरो नागरी। कोष” नामक एक शब्दकोष मी तैयार किया। 
स्थान स्थान घर मास्तेंदुजी के नाटकों का बहुत काल तक अमिनय होता रहा | हिंली. 
भाषा ओर नागरी की उपबोगिता पर, सबंत्र आये दिन व्याख्यान हुआ करते ये । क्‍ 
इस खमय के प्राय; हिंदी के समस्त हिमायती इसे कोई भाषा बनाने के लिए 
अधिक परिश्रम कर रहे थे । कप 
कई स्थानों पर हिंदी-प्रचार के लिए समा-समितियाँ स्थापित हुई! | तोताराम . 
की भाषा-रुवद्धिनी सभा की भाँति प्रयाग में भी नागरी प्रवधिनी समा की 
स्थापना हुईं[।.प्रान्तीय | शासकों के पास आये दिन डैप्यटेशन और मैमोरेशडस पहुँचा 
करते थे | सारांश यह कि हिंदी के उन्नायकों ने इस समय नागरी प्रचार के लिए ऋसीम 
त्याग ओर सतत-उद्योग किये और इस अकार राष्ट्रीयता की भावना से ओत-ड्ोत हिंदी-._ 
प्रचार ने उत्तरोत्तर विशदता धारण की-- हा 
काशी के श्यामछुदरदास, रामनारायण मिश्र और शिवकुमारसिंह ठाकुर आदि ने 
अपने छाइ-जीवन में | ही हिन्दी-प्रचार का बीडा उठाया ओर “काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा? की स्थापना की | “इस सभा की सारी,सर्माद्ध ओर कीर्ति श्यामसुंदरदास जी के... 
त्याग और सतत परिश्रम/का फल, है |” आरंभ में इस सभा के कार्य-कल्लाप में राघाकृष्ण- 
दास, लक्षमीशकर मिश्र, रामदीनसिंह, रामकृष्ण वर्मा, गदाधर्रासंह और कीतिप्रसाद 
खजन्री ने सहयोग और सहायता दी | इस सभा का उद्देश्य था नागरी ग्रचार और 
साहित्य की श्रीवृद्धि | असाधारण सभा ने अपने प्रारंभिक काल में नागरी प्रचार द्वारा. 
हिंदी-साहित्य के प्रशयन तृथा प्रकाशन में योग दिया | कुछ ही दिनों में इसकी सेवाओं 
के फल स्वरूप जनता का ध्यान इसकी ओर श्राकर्षित हुआ और विभिन्न नयरों में इसकी _ 
शाखाएँ देख पड़ने लगीं | || | 
संवत्‌ १६५५ में एक बड़ा प्रभावशाली डैप्युटेशन नागरी का मेमोरियल लेक 
लाट साहब से मिला'| इस/डैप्यटेशन में आवागढ़, अयोध्या ओर माँडा के राजा 
है तथा महामना मदनमोहन मालवीय जैसे हितेषी व्यक्ति गये थे | मालबीयू जी ने “ 
लती लिपि और प्राइमरी शिक्षा” नामक शँगरेजी में एक पुस्तक भी लिखी और नागरी 
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न्यायालय की भाषा से वहिष्कृत रखने से प्रजा पर होने वाले अहित पर विध्तृत प्रकाश 
डाला । नागरी की उपयोगिता से शासकों को प्रभावित करने ओर उसे अदालती लिपि 
बनाने के आंदोलन के नायक महामना मालबवीयजी ही थे। अंत में यह दौघ- 
कालव्यापी आंदोलन सफल हुआ और संवत्‌ १६५७ में अदालती लिपि में नागरी 
प्रवेश की घोपणा प्रकाशित हुई । 


: संबत्‌ १६५७ तक का समय हिंदी के उत्थान का पहला युग माना जाता है। 
इस यग में गद्य के विकास पर सिंहावलोकन की दृष्टि से एक बार इस समय को प्रका- 
शित रचनाओं का उह्लेख करना समीचीन सममक पड़ता है । 


श्रीनिवासदास कृत “परीक्षा गुरु? पहला मौखिक उपन्यास है | इसके बाद राधा- 
कृष्णुदास का “निस्सहाय हिन्दू ,? बालकृष्ण भट्ट का “नूतन ब्रह्मचारी” तथा “ही अजान 
ओर एक सुजान” प्रकाशित हुए । बँगला में इस समय भी उपन्यास-रचना प्रचुर मात्रा 
में विद्यमान थी, तथा वे अ्रपेज्षाकत उच्च श्रेणी के भी होते थे | अ्रवएव इन ऐतिहासिक 
ओर सामाजिक उपन्यातों का शीघ्र अनुवाद किया जाने लगा । 

बाबू गदाधरसिंह ने “बंगविजैता” और “दुर्गेशनन्दिनी” का अनुवाद किया | 
राधाकृष्णदास ने सस्वर्णलता, तथा अन्य छोटे-छोटे कई अनुवाद किये। प्रतापनारा- 
यण मिश्र के 'राजसिंह, “इंदिरा,” 'राधारानी” तथा यगुलाब्गुलीय” अनुवादित 
उपन्यास हैं| राधाचरण गोस्वामी ने भी इन्हीं दिनों “विरजा? “जावित्री? और 'मृण- 
मयी” का अनुवाद किया | कुछु ही समय में बँगला से अनुवादित उपन्यासों का 
ढेर जमा होने लगा और इसकी गति बहुत दिनों तक बेगवती रही। इंसी 
काल के उत्तराध में रामकृष्ण वर्मा अ्रपनी वृत्तांत-माला को लेकर श्रवतीर्ण 

ए और कार्विकप्रसाद खतन्नी ने “इला”? “प्रमीला” «जया? और “मघुमालती” 

प्रकाशित की । पूर्वोक्त मिश्रजी ओर गदाघधरसिंह को भाषा इस युग की सरल संस्कृत... 
प्रधान हिंदी थी । 


मश्र जी के उपन्यासों की भाषा उतनी रोचक और चटपटी नहीं है जैसी कि 
उनके साधारणतया मौलिक गद्य में होती थी | अनुवाद-ग्र'थ होने पर यहाँ पर आपकी 
भाषा अपेक्ञाकृत संयत और शिष्ट है | इन उपन्यासों में बँगला के मुहाविरे ओर अनेक 
शब्द तक यथारूप मिलते हैं । क्‍ 

भारतेंदु हरिश्चंद ने जब नाटकों का प्रण्यन आरम्म किया उस समय मौलिक 


नाटकों का प्रायः अ्रमाव था। उन्होंने ब्रजमाषा के केवल दो नाटक “आनन्द 


( ४ररे ) 


रघुनन्दन”” ओर “नहुष” को मौलिक स्वीकार किया है | आपने अल्प रुमय में ही एक 
दजन से अधिक नाटक ओर प्रहसन लिख दिये। 


भारतेदु के मौलिक नाटक निम्नलिखित हैं---“बैदिकी हिंसा हिंसा न मबति,” 
“विषस्य विषमौषधम” ““चन्द्रावली,” “भारत दुदंशा,” “नीलदेवी,” “अन्घेर 
नगरी,” “प्रेम योगिनी,” और “सती प्रताप” (अपूर्ण) 


अनुवादित नाठकों के नाम ये हैं;---विद्या सुन्दर, 'यार्खंड विडम्बन,? 
“वनझ्य-विजय', “कपृर-मंजरी”, भुद्राराज्षस', सत्य हरिश्चंद्र | रामचन्द्र शुक्क की 
सम्मृति में यह बंगल्लानुवाद है। 


भारतदु जी की परिपाटी पर प्रतापनारायण मिश्र ने भी नाटक-रचना को | 
उनके मौलिक नाटकों की नामावली नीचे दो जाती है--“कलिकोतुक रूपकः, 'कलि 
प्रभाव”, “हटी हमीर,” “गो सड्डूट', जुवारी खुवारी' | बदरीनारायण चोधरी ने भारत 
सोभाग्य', “वीराह्नना रहस्य,” “इद्ध विल्ञाप” “प्रयाग समागमन?” लिखा । श्रीनिवासदास 
के 'रणधीर प्रेम” 'मोहिनी! 'संयोगिता स्वयंबर ओर “तप्ताधवरण” तथा तोताराम के 
केयोकृतात्न” का उल्लेख श्रन्यत्र हो ही चुका है। अ्रम्बिकादत्त व्यास के 'गो सकंट 
नाटक! ललिता नाटक, 'मरहठा नाटक!” 'भारत सोमाग्याँ तथा राधाक्ृष्णुदास 


का 'दुःखिनी बाला” “महाराणा प्रताप” भारतेंदु परिपादी के अंतर्गत ही. 
गिने जायेंगे । 3 कक 


उपरोक्त विवरण से स्पष्ट है कि भारतेंदु काल बहुत अंशों में हिंदी नाटकों 
का प्रथम रचना काल कहा जा सकता है | किंतु इन नाठकों में भारतेंद्र कृत, तथा दो 
एक को छोड़कर शेष सब साधारण रूपक हैं; जिसमें झुंदर चरित्र-चित्रण, फुर्तालै 
कथोपकथन, जीवन के घात-प्रतिघात के स्थली का सबंथा अभाव है। 


भारतेंद-के सहवर्ती विभिन्न विषयों पर प्रब॑ंध-लेखक भी थे। इनके समी आलेख- 
विषय यद्यपि विवेचनापूर्ण अथवा गृढ़ विचाशत्मक नहीं होते थे फिर भी इनकी 
रचनाओं में प्रोड गद्य का आमास मिल जाता है | किंठु नाटकों और उपन्यासों की 


आरा गई | वस्तुतः हिंदी में निर्बंध-लेखकों की संख्या उँगलियों पर गिनी जा सकती 


थी.। इस परम्परा को जीवित रखनेवालों के नाम हैं--माधवप्रसाद मिश्र, महावीरप्रसाद्‌ 


हिवेदी ओर गोविंदनारायण मिश्र | 
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;क्‍ साहित्य में पद्म की प्राचीनता 





साहित्य साहित्यिक नहीं होता । साहित्य की व्याख्या साहिः 

करती | लक्षण ग्रंथकार्रों ने कविता को साहित्यिक बनाने के लिए. जिन उपादानों की 
सृष्टि की है वे साहित्य नहीं हैं | साहित्यिकता के तिलासी साहित्य के मर्म को कारा में... | 
रे बाँधने की चेष्टा करते हैं और उसके प्रवाह को नष्ट करते हैं। कभी-कभी वे मूल के... 
। स्थान पर दल ओर देवता के स्थान पर मूर्ति की स्थापना करते हैं । अधिकतर तो... 
वाहित्यिकत” के बोफ में दबकर साहित्य पित्त जाता है। यह बात भारतीय काव्य- 
द विधान की ही नहीं है, बरन्‌ पाश्चात्य देशों में भी देखने में आती है | हाँ, यहाँ 
। के लोग उसकी निस्तारता बहुत बाद में समझ पाये, परंतु पश्चिम कुछ शीघ्र समझ 
रे गया | इधर साहित्यिकता का आदर्श पलट रहा. है | उसकी रूप-रेखा बदल रही 
| | आज की साहित्यिक! कविता प्राचीन 'धाहित्यिक' मापदणड से अजिकतर भिन्न 
है | वह गद्य के निक्रट पहुँच गई है; नीरसता, कवित्वहीनवा के कारण नहीं, बरन्‌ 
उन सत्र प्रतिबंधों को उखाड़ फेंकने के कारण, जो सादित्यिकता” के नाम पर गद्य 
हे ओर पद्म के बीच खड़े थे | यह एक बार समझ लेना होगा कि अच्छे साहित्य के 
कु लिए, चाहे वह गद्य हो अथवा पद्म, पूर्ण मानसिक विक्रास की आवश्यक्रता है | 
। 'गद्य-पद्य एक हो जाय, इसके लिए उतना ही विज्म्ब है जितना मनुष्य” को पूर्ण 
मनुष्य हो जाने में देरी है | ' 
| गद्य ओर पद्म का ऐक्य मानव-समाज की उन्नति का अ्रंतिम उत्कर्ष है । 
0 यता के चरम विकास में मानवता का जो चरमस्वरूप हमारे समत्ष आगरेगा बह 
. न गद्य में लिखेगा और - पद्म में | उसका बोलना और लिखना गद्न-पद्च से परे 
ओर गद्य-पद्य का समन्वय होगा | उसमें मर्म का चुटीलापन होगा, उध्षमें राग का 

बेग होगा, उसमें मनोद्ृत्तियों का विस्फोट होगा, परंतु उसमें साथ ही साथ कथन 
..._का सुलक्ाव होगा, चिंतन का नया खण्ड हं'गा, प्रतिपादन-प्रणाली में नया तक 
होगा | आज हम जिसे हृदय के उफान का बेसिलतिलापन समझते हैं, उस समय 
उसमें हम दर्शन की तार्किकवा और प्रतिपादन-प्रणाली का क्रम देखेंगे | आज... 
हमारा हृदय साथ की जटा को भाँति चिपका हुआ है, इधीलिए. उसकी प्रेरणा में... 
बिलगाव नहीं । अंतएव रागात्मक चित्र उलभे हुए और श्रतार्किक निकलते हैं |... 
मस्तिष्क की सहायता से चिंतन के प्रकाश में गुम्फित होने के पूर्व उन्हें सुलमाना 
पड़ता है | तब यह बात न रहेगी | बुद्धि का अंतिम चिंतन ही हृदय का कोष 
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होगा। बाह्य पदार्थों के सम्पर्क से हृदय में जो कसमसाइट उत्न्न होगी, उसमें बुद्धि 
का चिन्तन-कोष ही फूट निकलेगा और उसी की अभिव्यक्ति हम काव्य में देखेंगे |. 
काव्य में और दर्शन में विषय को छोड़कर और कोई भेद नहीं रह जायगा | 
विज्ञान और कला का स्थूल भेद नष्ट हो जायगा | रहस्थवाद का स्थान व्यक्तिवाद 
ले लेगा और छायावाद को बिंववाद अपदस्थ करेगा | प्रज्ञाम्क और राग्रात्मक 
प्रणाली का भेद मिट जायगा | पुस्तकों में गिनाये हुये छन्दों के प्रतिबंध को अनेसर्मिक 
समभकर छोड़ दिया जायगा ओर अभिव्य॑-जन-प्रणाली संगीत के सू्म गतियों के 
बल पर स्वत: निश्चित होगी।.. है हम 
अभी थुगों तक यह गद्य-पत्र का भेद चलता रहेगा | इस विमेद को मिठा 
देने के प्रयास तो आज भी परिलक्षित हो रहे हैं, परंतु उस स्वरूप का संकेत, 
जिसकी ऊपर चर्चा की गई है, अभी नहीं मिलता | पशु-स्वरूप में तो जीव राग- 
मय होता ही है, परंतु विकास के सोपान में “मनुष्य” की परिस्थिति तक पहुँचकर, .. 
प्राणी चितना की चिनगारी को जितना ही फूँक-फ्रंक कर उदीप्त करता है, उतना . 
ही अधिक उन्नत होता जाता है। यहाँ तक कि उसको अपनी भावना-शक्ति को 
सजगता के अधीन करना पड़ता है | होते होते चिंतना-शक्ति ही केवल भावनिधि 
की वस्तु रह जाती है ओर मनुष्य अपने पूर्णा-स्वरूप में आकर टिकता है।... 3 
हम देखते हैं कि विश्व में जहाँ कहीं भी साहित्य संरक्षित है, सबते पहले 
पद्म के ही स्वरूप दिखाई देते हैं गद्य के नहीं | यह क्‍यों ! यह इसलिए नहीं कि 
मनुष्य पर संगीत का प्रभाव बहुत पुराना है और संगीत का अनुशासन मानना . 
सभ्यता का चिह है। इसका कारण यही है कि प्रत्येक देश के साहित्य के आदि- 
युग में मनुष्य गद्य-प्रधान युग की अपेक्षा कम समय थे। भावमय, रागमय, भड़-भड़- 
मय परिस्थिति में पले हुए व्यक्ति की कृतियों में मी चिंतना की सामग्री हो सकती. 
है और इससे उसके विकास और उसकी सम्यता का ऊँचा मोल आँका जा सकता 
है, परंत एक बात निश्चय ही थी, कि आकार विधान का उनका : अमिव्यज्ञन, पद्म 
ओर कथित संगीत के रूप में उनकी चिंतना की उलटी गंगा बहाता था | वर्ष 
दो वर्ष के बच्चों के समक्ष, माता जो मनमें आता है गाठी है; इधर-उधर के बाजे 
टन-टन बजाती है और बच्चों को यह सब बहुत अच्छा लगता है | परंतु बच्चे की 
संगीत-प्रियता का न यह श्रर्थ है कि विश्व में धंगीत-ऋला का सावभौमिक प्रभाव. 
है और न यह अर्थ है कि बच्चे की समझ अथवा सभ्यता इतनी सजग होती है 
. कि वह माता के गानों का कला की दृष्टि से आनन्द लेता है | इसका केवल यह - 
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श्र्थ है कि अर्थविद्ीन बेसिलसिले के नाद से प्राणी के भावात्मक स्वरूप का ऐसा 
साक्षिध्य है कि बचपन में, जब तक उसमें चिंतना की सजगता उदय नहीं होती, 
तब तक वह असमभ्यों की भाँति अथवा पशुओं की तरह अपने को उससे बहला लेता 

| चिंतना के उदय होने पर भी हम जो उसी प्रकार का लगाव स्थिर रखते हैं 
उसका कारण भी पुरातन असम्य संस्कार ही हैं । 

इसका यह अर्थ कदापि नहीं है कि कवि अथवा कविता-य्रेमी, संगीताचार्य्य 

अथवा संगीत-रसिक असम्य अथवा अधघसंम्य हैं | जिस काब्य अथवा संगीत के 
सिद्धान्तों को स्थिर रखने में चिंतना का विकास तथा भावना का परिष्कार होता 
हो, वे कलायें असम्यता की प्रतिक्रति नहीं हो सकती । जब टृदय की स्पूर्ति में 
बुद्धि के द्वी उत्कर्ष का स्वरूप है तो फिर असम्यता की बात ही क्‍या है | स्मरण- 
शक्ति की सहायता के लिए. यहाँ के विद्वानों ने ज्योतिष, तर्क, वैद्यक आदि सभी 
विज्ञान ग्र'थों को पद्चयमय स्वरूप दे डाला। इस स्मरण-शक्ति के मूल में पशुबृत्ति 

| यह स्मरण-शक्ति जो नाद का सहारा लेकर ही टिक सकती है--अ्रसंस्कृत 
है। छन्दों के मूर्त आकार से हटकर अमूर्त पर टिकने का अभ्यास करना रिक्षित- 
मेघा का उन्नत प्रयास है । 

संसार के साहित्य में पद्म क्‍यों सर्वप्रथम मिलता है--इसके और भी कारण 

हैं। ६६ प्रतिशत भाव-प्रधान लोगों के लिए गद्य का लिखना नीरस, अनाकर्षक 
तथा सारहीन था | यदि उनसे बन पड़ता तो गद्य में बोलते भी नहीं । उस समय 
की बोलियों के प्रमाण कम मिलते हैं| बहुत सम्भव है कि थोड़ा ठेढ़ापन उनमें भी 
हो | बोली में भी पद्च-प्रयोग के लोग केसे उत्सुक थे इसके कुछ उदाहरण नाटकों 
में मिल सकते हैं | बोलने के स्थान में पात्र गाते हैं, इस प्रदृत्ति की भरभार संस्कृत. 
रूपकों में भी देखने में आती है। कुछ नाय्क तो ऐसे हैं. जिनमें गद्य भाग से पद्म- रा 
भाग कहीं अधिक हैं और गद्य में सरलता से लिखे जानेवाले इतिद्ृत्तात्मक स्थलों 
को भी ठुकब॑दियों में बाँध दिया गया है। आजकल भी पिछुलगों' की भाँति यह 
दोष नाटकों में वर्तमान है। रा 

... प्राचीन काल में स्मरण-शक्ति बड़ी प्रबल थी, अतए्व शाझ्रों का बहुत ३ 
कुछ स्वरूप लिपिबद्ध नहीं हुआ। गद्य कैसे दिखाई देता | शासन-संबध्धी 
आशाओं का उल्लेख कहीं-कहीं थोड़ी सी पंक्तियों में-“-उदाहरण के रूप में--दिखाई 
'॥ आने-जाने की सुविधाएँ न थीं, रेल, तार और डाकधर न थे | पत्रों को 
ता ! छापेलानों की अनुपत्थिति में पुस्तकों की प्रतिलिपि करना उतना 
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ही दुस्साध्य था जियना गोरीशंकर पर चढ़ना | सम्यता का जो कुछ विकास 


हुआ था वह भावना के कटहरे में बंदथा और वह छुंदों के रूप में ही निर्मित 


हुआ | | 
यह बात निर्विवाद है कि किसी राष्ट्र अथवा युग के साहित्य की आत्मा 


से परिचय प्रात्त करने के जिश्ञासु प्रायः सदैव उसके काव्य के उपबन में पदापश 


करते चले आये हैं| कविता का अंचल पकड़कर यह साहित्य की महत्ता से साक्षात्कार. 
करते रहे हैं ओर ज्ञानकोष के पद्यात्मक अंश से प्रभावित होकर उन्होंने खाहित्य 
के मूल्य को आँका है। किंतु इसका यह अभिप्राय नहीं कि जन-साधारण में प्रचलित 
विचार-विनिमय के साधन, अर्थात्‌ गद्य का, साहित्य के सूजनोश्ोग में कोई अंश 


ही नहीं रहता | अपने नित्य प्रति के सम्भाषणों में जिस कथन प्रणाली को आधार 


बनाकर हम अपने हृदगत भाव, शोक, ह, रोष आदि प्रकट करते हैं, जिसे सभी... 
आधबाल -ूद्ध, स्त्री-पुरुष, समान रूप से व्यवहार में लाते हैं, उसकी उपादेयता 


कविता अथवा पद्च के सम्मुख नगश्य नहीं है। आधुनिक समाज में, जब कि शिक्षा, ... 


संस्कृत श्रोर साहित्य का विकसित एवं प्रौद़ स्वरूप हमारे सम्मुख है, हम देखते 
हैं कि पद्य ही साहित्य के शंगार का एकमात्र साधन नहीं है। इस वैज्ञानिक युग 
में ऐहिकता के प्रति ज्ञानाजंन अनिवाय-सा हो गया है | ज्ञान के विविध स्वरूप 
ओर विचित्र क्षेत्रों की ऊहापोह अब हमारा अ्रभीष्ट रहता है | नित्य प्रति जनता 


में लेख्य-विषयों की गणना-इृद्धि होती जा रही है। ऐसी स्थिति में साहित्य सरोवर... 


में जलविहार करने के हेतु हम पद्च रूपी एक हो डाँडू के सहारे अपनी जीवन-नोका 
लेकर ध्येय तक नहीं पहुच सकते | ३, 

द हम अपने साधारण क्रियात्मक जीवन में, अपने आलाप, सम्माषण और वाद- 
विवाद में, संसार की ऐहिकता से लित रहते हैं | स्वयं कविताभय होने का अवकाश 


ओर सौभाग्य कभी कभी मिलता है। यही कारण है कि हमारी गति और प्रणाली 


अधिकांशत: विचारात्मक अर्थात्‌ बुद्धि, अनुभव ओर दुनियादारी से सम्बन्धित है। 
_ जीवन के संघर्ष में कविता का बहुत कम अंश अपेक्षित है | गद्य हमारे लिए. बागडोर 
है इसका महत्त्व सवंतोमुखी है। 

किसी भी जाति के बौद्धिक विकास की कसोटी उसकी वैज्ञानिक उन्नति है। 
विभिन्न कलाओं का विक्रास, उद्योग घंधों की प्रचुरता, सामानिक् उन्नति आदि से ही 
राष्ट्र शिक्षित कह्या जाता है। अतएव हमारे मानसिक स्फुरण में ग्य की महता और 


. डपादेयता सर्वमान्य है | इसके श्रतिरिक्त स्वतः साहित्य के भी अनेक ऐसे क्लेत्र हैं जहाँ. हा ५४ 
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पद्य की पहुँच नहीं और यदि ऐसे स्थलों में पद्च अपना पैर रोपता भी है तो उसकौ 
मूखंता और लेखकों की उद्दृए्डता ही समझना चाहिए। पदार्थ-विज्ञान, समाज-विज्ञान, 
चिकित्सा-विज्ञान, अ४, राजनीति आदि तथा अन्यान्य उपयोगी विद्याश्नों का विवेचन 
यदि पद्य-बद्ध संमुखः आये तो हाध्यास्पद एवं अनुचित होगा | इस संबंध में संस्कृत 
लैखकों का प्रयास अपने समाज की समाजगत रुचि को देखते हुए. भले ही युक्तिसर्गत 
कह्दा जा सक्रे; किंतु यह स्वाभाविक है कि केवल पद्म ही में बाँधकर ज्योतिष, तक, धर्म- 
शास्त्र आदि का प्रचार और प्रसार जन-साधारण तक नहीं किया जा सकता। एक 
शिक्षित राष्ट्र का निर्माण गद्य ही के बल पर होना स्पष्ठ है | गद्य ही मानव-जीवन 
की समीक्षा प्रणाली है, और यही वास्तविक संसार के चित्रण को उपयुक्त 
तूलिका है । 
साहित्य में गद्य के समुचित स्थान का निर्देश करते समय स्वभावत: प्रश्न उठता 
है कि जब गद्य ही राष्ट्र को शिक्षोत्रति का महत्त्वपूर्ण साधन है तो प्रत्येक देश के साहित्य 
में पद्म का प्रचार अपेक्षाकृत पूर्वंगामी क्‍यों देखा जाता है ! इस संबंध में हम ऊपर 
संकेत कर चुके हैं। इस तथ्य की ऊद्दापोद बहुत कुछ ऐतिहासिक धटनाक्रम पर 
आधारित है। साथ ही इसके कुछ प्राकृतिक कारण भी हैं। तमाज-शासत्र ओर 
भ्यता का इतिहास इस बात का द्योतक है कि आदि काल में, जब मनुष्य ने कोई भी 
उल्लेखनीय सामाजिक दृढ़ता न अज्लीकार की थी, हमारी आवश्यकताएँ: न्यून थीं। 
जीवन आज का सा संघर्ष न था ओर संतोष सहज प्राप्त था। तत्व चिंतन के स्थान पर 
आत्मगत-भावोदवेगों के नैसर्गिक अमिव्यंजन में ही सुख की उपलब्धि थी, तथा 
शान का भण्डार परिमित था | साहित्य का प्राथमिक स्वरूप ऐसी स्थिति में 
व्यंजनात्मक हुआ । उसमें विश्लेषण अथवा आलोचना का श्रेश न्‍्यून होने से भाषा 
का आरम्भ अधिकतर कविता से होता है । 
गद्य के आर्विभूत होने में विलंब होने का कारण उस समय की देश की 
शासन-व्यवस्था श्रथवा अल्पावस्था से उत्पन्न मनुष्य के जीवन का अस्तनव्यस्त 
और आपदाकुल होना भी है। आक्रमण, युद्ध और पलायन नित्य की घटनाएँ 
थीं। किसी विषय के गूढ़ चिंतन का किसी को अवकाश न था, तथा शांत वाताबरण 
में कुछ दिनों रहकर किसी विधेयात्मक साहित्य का प्रणयन करना एक दुस्तर 
कार्य था | धर्म अथवा युद्ध ही ऐसे विषय थे जिनसे समाज की झचि श्राक्ृष्ट होती 
थी । इशी कारण धर्म-प्राण, सँस्‍्क्रत-साहित्य का सम्मान पद्म की ओर ही रहा | 
समाज का ज्ञानकोष बहुविषयक न था और न बहुत गहन ही | उत्त समय एक 
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प्रथा सी थी, वर्णित विषय को उंक्तेप में कहने की और ऐसे ढंग से कहने की कि वह 
जनरव बन जाय | विषय के पद्यात्मक अंश को स्मएण रखना गद्य की अपेक्षा कुछ 
. सरल होता भी है, तथा आशय को संक्षेप में स्पष्ट कर देने की पद्य में कुछ झद्ध तः 
क्षमता होती है | सम्भवत; पद्म के प्रतार का यही भी एक प्रयोजन रहा है | 
हमारा सामाजिक जीवन जब तक पार्थिवतापूर्ण नहीं होने पाता वह कविता 
का कानन रहता है | सभ्यता के मण्डप के नीचे जब तक संसार नहीं आया था. 
उसकी मानसिक अवस्था दुनियादारी से दूर थी | तब हमारी व्यावहारिक बुद्धि में 
न अधिक वेग आया था, न विशेष प्रबल्नता ही दिखाई देती थी | सरल जीवन 
ओर अमल-घवल मानस के मध्य में वे दिवस काव्योचित वातावरण के विधायक .. 
थे | वायु में अंतर की स्वर-लहरी निनादित रहती थी। अत: उस समय तक. 


गद्य की आवश्यकता अथवा उपयोगिता कोसों दूर थी | उसका कुछ ऐसा प्रभाव... 


हुआ कि पद्य रचना की एक दीघपकालव्यापी बयार सी चल पड़ी | जब संस्कृत 


के आधार पर अपश्र श भाषाओं में साहित्य का सूजन होने लगा तब भी पतद्च ही 


विषय-प्रकाशन का प्रचलित साधन था |. 
संस्कृत का साहित्य-कोष, यद्षपि पयाप्त मात्रा में गयाँश था, किंतु संस्कृत 


प्रचलित व्यावहारिक बातचीत का माध्यम न थी | लोगों में इसे समभने का बैये... 


न था। वे इससे उदासीन थे। अ्रपनी प्रचलित भाषा में पाउ्य-पुस्तकों की पद्यात्मक 
शैली उन्हें ग्ह्म थी, किंतु सैस्कृत विद्वानों के गद्य से वे ऊबते थे। वास्तव में बाण 
ओर दणडी प्रभ्नत संस्कृत के वाग्मीवर जैसा गद्य लिखते थे वह था भी अत्यधिक 
अलंकारिक और आउडम्बरपूर्ण | उनके गद्य की भाषा पद्म का जामा ओढ़े कविता- 


विषयक शुष्क उपादानों से अत्यधिक आइत्त है | गद्य का यह वेश जन-ूचि को... 


ज्ञानगम्य न था और इसका कुछ ऐसा प्रभाव पड़ा कि हिंदी-लेखकों ने हिंदी गद्य 
की ओर ध्यान द्टी नहीं दिया। लोग रीति-काव्य लिखना ऐसे गद्य से अपेक्षाकृत 
सरल और सुबोध समझकर पद्म ही में श्रपनी उक्तियों का चमत्कार दिखाते थे | 
संस्क्ृत गद्य से मय होने के कारण हिंदी काब्य के छेत्र में मी एक ऐसी घारा का 
दूगमन हुश्रा जिसमें अति साधारण विषय वर्णन को पद्य के सँचे में ढाल कर 
कविता का रूप दिया गया था। गद्य का पुष्ठ आर्विभाव वर्तमान घठना है। अँगरेजों 
के आने के समय से उसका विकास हुआ | विचारों में अनेकरूपता आई । झ्ातव्य _ 
. विषयों की तालिका विस्तृत हुई । मानसिक ऊद्दापोह द्वारा छिद्धाँतों और वादों का... 
. खंडन-मंडन चल निकला। गद्य को रूप ग्रहण करने का अवसर मिला | उसमें 




































































की पूरी-पूरी परीक्षा कर ली जाय, तो कुछ स्थान और समय के भीतर ये सत्य 
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अभिव्यंजन का बैविध्य उदय हुआ | गद्य के स्वरूप के इसी विकास के इतिहास 
में काव्य और गद्य की वर्ण संकरी संतान का नाम गद्य काव्य पड़ा | 
सत्यं शिव सुंदरम 

इधर कुछ समय से भारतीय साहित्य में “सत्य॑ शिव सुंदरम” वाक्य-खंड 
की बड़ी धूम रही और उसका बहुत प्रयोग होता है। अंग्रेज-कवि कोट्स! का यह 
कथन कि 'सत्य ही सोंदर्य है ओर सौंदर्य ही सत्य है! ऊपर के कथन से मिल्तता- 
जुलता है। इस पर भी समीक्षकों ने मनमानी व्याज्या की है। “हुंदरम! शब्द उक्त 
वाक्य-खंड का अंतिम शब्द हैं | 'सुंदर' से ही 'सोंदर्ग शब्द बना है। सु+उचद+ 
अरन्‌ 'हुंदरः बनाते हैं | सुंदर के मात्र को हो सोंदर्य कहेंगे (भाव:---ष्यज )। “उन्द 
धातु का अर्थ है गीला करना | सत्य का श्र्थ वाघ्तविक नहीं है | गोचर विश्व 
को यथार्थ कह सकते हैं, पर सत्य नहीं | इंद्रियों की शक्ति सीमित है | उनसे प्राप्त 
ज्ञान भी सीमित ही रहेगा | एक इंच की रेखा चाहे कितनी भी सावधानी से खीं 
या देखी जाय वह या तो बाल के बराबर बड़ी होगी यथा छोटी | समस्त गोचर 
ज्ञान इसी प्रकार श्रशुद्ध है | विश्व के नाना रूप-व्यापार, जिन्हें 'कालंमा।र्स! निमेतर 
वास्तविकता ((09]०८४४८ +९८०३६ए) कहता है, सत्य नहीं कहे जा सकते | ससीम 
शान, श्रसीम ज्ञान को आत्मलीन नहीं कर सकता | वाघ्तविकता में प्रतित्षण 'परिवतन 
शीलता अत्यंत आलस्य-रूप में अमर भाव से बैठी है । क्षण क्षण संव्धमान 
सोंदर्यवाली “बत्रिह्दरी? की नायिका# की भाँति इस विश्व का पत्च-पल का परिष 
स्वरूप बड़े-से-बड़े अभिमानी वैज्ञानिक के ज्ञान में भी .ठीक-ठीक समा नहीं पाता | 
इस परिवतनशीलता से अभिशप्त वास्तविकता सत्य नहीं कही जा सकती । हाँ 
जितने काल तक जिस रूप व्यापार में इंद्रियों को जितना टिकाऊ-पन देख पड़े 
उतने काल तक वह रूप-व्यापार सत्य समझा जाता है | पर इंद्वियों की. अक्षमता 
में परिवर्तन की सूद्धमता का दुलंचय सत्य की प्रतिष्ठा नहीं कर सकता | यदि अस्थायी 
सत्यों को एकत्र किया जाय तो न जाने कितने ही असत्य सत्य एकत्र होकर सत्य 
के अ्रसली स्वरूप को ही घपले में डाल देंगे | बहुत बार इन आंशिक स्त्यों में 
स्वयं विरोध दिखाई देगा | पर विश्व के कार्य के लिए यदि इन आंशिक सत्यों 























# लिखन बेठि वाकी सबी गहि-गहि गरब गरूर । 
मये न केते जगत के चतुर चितेरे ऋ्रर॥ 
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का प्रतिनिधित्व करके विश्व-संस्तरण-कार्य में योग दे सकते हैं | पर हैं ये 
अधत्य ही । द 
फिर सत्य क्या है ! एक दाशंनिक कहेगा कि व्यक्त जगत्‌ का सूछ्मातियृक्म 
परमाणु चिर॑तन तो है, पर परिवरतनशौल है--.वह इंद्वियगम्य नहीं, केवल चिंतनागम्य 
है। अतएव, जैसे परमाणु का स्वरूप केवल मानसिक प्रत्यय है, वास्तविक नहीं 
वैसे ही उसका सत्य भी केवल मानसिक प्रत्यय ही समझा जायगा | पर इन परमाणुओं 
के मूल में परस्पर संघात करने की आकांक्षा रहती है--इनमें आकर्षण और विकर्षण 
रहता है| सारी अभिव्यक्ति के मूल में परमाणुओं के ये शुण कार्य करते है । 
दार्शनिक भाषा में परमाणुओं के इन गुणों को हम उनका धर्म कहेंगे | परिणाम 
यह निकला कि व्यक्त-स्वरूप-व्यापार वास्तविक हो सकते हैं, पर अस्त्य होते हैं. 
ओर धर्म अ्रवास्तविक होने पर भी सत्य है। शेर 
इस उक्ति को ओर मी स्पष्ट करने की आवश्यकता है | यह विश्व 
अगरित रूप-व्यापारों का गत्यात्मक पिण्ड है| इसके उदमव, साधन 
ओऔर लय या रूप-परिवर्तन में अर्थर्य व्यापार और उपब्यापार, क्रियाएँ और 
प्रतिक्रियाएँ काम करती हैं | इन व्यापारों ओर क्रियाओं की प्रेरणा में अनेकानेक 
धर्म काम करते रहते हैं | ये सारे धर्म सत्य हैं | धर्मों का समूह भी सर्त्य है | 
समस्त धर्मों का यदि समाहार कल्पित किया जा सकता है ओर यदि उन सबका 
विकेंद्रण किसी एक मान्य केंद्र से माना जा सकता है, तो वही अ्रस्तीम व्यवस्था है, 
ईश्वर है, ब्रह्म है, प्रेरक प्रधान है, निखिल सत्ता है, जड़ प्रकृति का चेतन रूप है 
परिवर्गन का रहस्य है ओर वही सत्य है। फिर सत्य” और 'शिवः का कया संबंध 
है ! यदि सत्य की तरह शिव का अर्थ भी ईश्वर ही है तो 'सत्यः और “शिव... 
एक हैं | जो सत्य है वह शिव (ईश्वर) होगा ही, और वही सोंदर्य मी होगा | 
'बिश्व के परिवर्तनशील स्रूपों पर, उपादेयता के आधार पर, टिका हुआ सौंदर्य 
अस्थायी ही होगा, अतएवं उसे असत्य ही कहा जायगा । पूर्ण सत्य वही सौंदर्य. 
है, जो ईश्वर है, जो चिरंतन है, जो सत्य है | परंतु शिव” का अथ “कल्याण! 
है| तो फिर कल्याण और सत्य का कया संबंध है ! प्रकृति के सारे व्यापार किसी _ 


. व्यवस्था के संकेत पर चलते हैं | इस इंगित को हमने घर्म कहा है | इसी व्यवस्था... 


में नास्तिक वैज्ञानिकों का विकास, वेदांतियों की अनिवचनीयता, धार्मिकों की 
मंगलाशा और बौद्धों का कर्मवाद--सभी की व्याख्या छिपी रहती है । अपने भीतर 
. की प्रेरणा से ही धर्मलाप जागरूक ओर गतिमान है । इन घ॒र्मों की संरक्षा और 





७७७८-७७. 
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निर्वाह-क्ञमता इन्हीं धर्मों के मीतर मिलती है--._07 ॥,8 ए म08 0 ४७९९ए- 
कर ए--और इसी को धर्मों का शिवत्त या उनकी कल्याश स्थापना का रूप कृहा 
० जायगा | निष्कर्ष यह कि धर्मों में शिवत्त्व रहता है। सत्य ओर शिव का यही अभिन्न 
संबंध है। अत; जो सत्य है वह शिव अवश्य है | 

अब समभना यह है कि सत्य और शित्र संंदर भी किस प्रकार होता है| सत्य का 
श्रनिर्विकार अज या अह्मरूप अथवा उसका बैज्ञानिकोंबाला जड़वादी प्रकृति रूप और उसका 
सविकार जन्मलेवा 'एको5हम्‌ बहुस्याम? वाला माया-रूप अथवा वेज्ञानिकोबाला रूपव्यापार 
हर का गत्यात्मक रूप, दोनों का मिलाने वाला शिव है---एक को दूसरे से जोड़ने वाली 
पे श्रृंखला 'शिव? है | अविकार शिवत्व धर्मों से ही सविकार होता है, जड़ प्रकृति शिवत्र 
। से द्वी गत्यात्मक प्रतीत होती है । पर अविकार को सविकार और जड़ को चेतन बनाने 
। की व्यवस्था--जो शिव का ही दूसरा नाम है---अपने स्व” में “स्थ” रहने से ही कृतकार्य 
होती है। हम पहले कह छुके हैं कि अमर नियमों ओर धर्मों को ही व्यवस्था कहते हैं। 
* इन धर्मों की नेसर्गिक प्रवृत्ति को चाहे हम श्राध्यात्मिक नियोजना कहें, चाहे विकास का 
ओऔछचित्यपूर्ण मार्ग कहें, उस पर चलना ही 'स्व में 'स्थ” रहना है। अपने समस्त धर्मों के 
साथ किंसी परिस्थिति, किसी पिएड, किसी रूप व्यापार का 'रुवा बनता है ओर उन 
|... धर्मों में उस पिण्ड, उस परिस्थित, उस रूप-व्यापार का बाँध चलने का नाम स्व! 
हा '्थ! है | अतएब सत्य का नैसर्गिक स्वरूप स्वस्थ हैं---और कल्याण या शिव का भी | 
रा यह स्वस्थ! ही वास्तव में “सुंदर! का दूसरा नाम है। साधारण दृष्टि देखिए कि जो 
. पशु, पक्ती-प्राणी या ज्री-पुरुष स्वस्थ होते हैं, बढ़े सुंदर दिखा ई देते है | गिलहरी, बिल्ली 
; बंदर आदि अपने-अपने रूप में अच्छे लगते हैं और सुंदर मालूम होते हैं | “स्वस्थ! का 
अर्थ पहलवानी करके पुटठे फुला लेना नहीं है| औबा तथा वतक्तस्थल को व्यायाम द्वारा 
मोटा-चौड़ा कर लेना नैसर्गिक विकास नहीं है। श्रतः वह स्वास्थ्य का लक्षण नहीं है | 
कसरती पहलवान शक्तिशाली हो सकता है; पर स्वस्थ नहीं | मो 2-चौड़े व्यायामी पहल 
वान में सुंदरता देखना शक्ति की अनावश्यक उपासना करना है । एकांगी उपासना से 
मानसिक सुंतुलन नष्ट हो जाता है ओर मानव अतिवाद का अभ्यासी हो जाता है। इंद्रजाली 
के आश्चर्यजनक प्रदर्शन में भी कुछ लोग सोंदर्य देखते है | वास्तव में सों दर्य का मृल्याकन 
दोनों स्थलों पर एक-सा है | वास्तविक सौंदर्य तो “स्व” में 'स्थः रहने से हो सकता है। 
स्वस्थ ही सौंदर्य है | अतएव सत्य, शिव और सुंदर--तीनों एक ही हैं केवल नाम-मेद से 
इनके रूप अलग-अलग समझे; जाते और दिखाई देते हैं | वेसे विश्व में सत्य का विश्ले 
णनक्षेत्र विज्ञान है, शिव का विश्लेषण-क्षेत्र धर्म और नीतिशास्त्र है तथा सुंदर का 
















































( ४शे३े ) 


विश्लेषण-क्षेत्र हैं ललित कलाएँ | “सत्यं शिव॑ सुंदरम” के इस विवेचन से एक महान्‌ न्‍ 
अ्रम उत्पन्न हो सकता है | हमने अन्यत्र कहा है कि यौन-व्यापारी मानव अपनी स्थिति- 
धारणा की संरक्षा अपने व्यापार के ही लिए--सृष्टि-संवर्धन के ही लिए चाइता 
है। स्थिति धारणा उसे उपादेयता के नाते सृष्टि से संपक कराती है | उपादेयत्व ही सौंदर्य... 
की सृष्टि करता है | सौंदर्य का सूतिणह घोर ऐहिकता है। परन्तु सत्य शिव॑ सुंदरम! के... 
आरम्भ में सौंदर्य कौ जो व्याख्या की गई है वह बिल्कुल दूसरे प्रक्तार की है। । 
यह सत्य॑ शिव सुंदरम! के प्रसंग में सोंदय का जो विवेचन हुआ है वह निस्सीम 
सोंदर्य का विवेचन है। सत्य॑ शिव? का भी विवेचन निस्सीम सत्य और निस्सीम शिव 
के रूप में ही किया गया है| उसमें अखंड सत्य, शिव और सुंदर को बोधगम्य कराने. 
का प्रयास किया गया है और उनका सामंजस्य भी स्थिर किया गया है | यह केवल चिंतना .. 
के काम का “सत्य, शिव और सुंदर का ऊह्पोह” प्रतिदिन के सत्य, शिव और सुंदर से. 
. इतर है। जैसा अन्यत्र कहा गया है कि जितने अधिक काल तक जो वास्तविकता चिरं- 


तनत का आवरण पहने रह सकती है उतने अधिक काल तक वह सत्य है--चाहे वह... 
आगे चलकर मिथ्या ही क्यों न प्रमाणित हो, वैसे ही, स्थान-मेद और काल-मेद से, जो... 


पा स्थिति जितने काल तक कल्याणकर प्रतीत होती है उतने ही काल तक शिव है, और _ क्‍ 
चिरतनता के आवरण में होने के कारण सत्य भी है----चाहे वह आगे चल कर या स्थान- 


काल-मेद से श्रशुभ एवं अभद्र ही क्‍यों न प्रतीत हो। ठीक उसी प्रकार जितने अधिक काल... 


तक पार्थिव या अपार्थिव उपादेयता के कारण किसी परिस्थिति में आकर्षण का टिकाऊपन 
रहेगा उतने काल तक उसमें सौंदर्य भी रहेगा--चाहे आगे चलकर उपादेयता के नष्ठ 
हो जाने के कारण उसमें कोई आकर्षण न रहे ओर यहाँ तक कि वह असुंदर और कुरूप 
प्रतीत होने लगें---चिरंतनता का आमास भी मिलेगा और मज्जल का रूप भी दिखाई 

देगा, चाहे वह थोड़े ही काल के लिए हो; अतणएव उसमें रत्य और शिव दोनों विद्यमान... 

रहेंगे | सत्य॑ शिवव॑ सुंदरम! के व्यक्त रूप, ससीम रूप और खंड रूप का यही... 
सामंजस्य है। 2 


अब, यह समझ लेना चाहिए कि सौंदर्य का प्राणी पर किस प्रकार का प्रभाव. 


पढ़ता है। मनुष्यों के अतिरिक्त श्रव्य प्राणियों पर इसका क्या प्रभाव पढ़ता है, इसका... । 


विश्लेषण करना इस लेख का उद्देश्य नहीं | मनुष्य पर किसी सुंदर वस्तु या सुंदर 


व्यक्ति का प्रमाव दो प्रकार का होता है--उसमें दो प्रकार की भावनाएँ जागरित 


होती हैं | या तो वह उस सौंदर्य को शारीरिक जकड़ या मानसिक घेरे में लाने की विह-.. 
लता व्यक्त करेगा या उस पर निज को उत्सर्ग करने को विकल दो उठेगां। पहले रे 
फान्श्द द गा 






































































( डरै४ड ) 


में मिज का विस्तार और पर को लपेग लेने की व्यवस्था है तथा दूसरे में पर का विस्तार 


और निज के लय होने की बात है। चाहे आप “आह बक्षास्मि! कहकर “अहं से प्रारंभ 
करें और चाहे 'सोहम” कह कर “स” अर्थात्‌ उससे आरंभ करें--बात एक ही है। 
तु समुद्र समान, यह अश्रचरज कारों कहों 
हेरनहारं हेरान, मुहमद आपुह्ि-आप में | 

_ चाहे बूंद में समुद्र पैठ जाय या 'हेरनहार! (पता लगानेवाला) स्वर्य॑जिसका 
पता लगाया जाता है उसमें” खो जाय या लय हो जाय--बात एक ही है। दोनों प्रकार 
के भावों का मूल एक ही है | जब सौंदय का अत्यंत महान्‌ ओर बृहत्‌ प्रभाव पड़ता 
है और उसके समक्ष अपनी अत्यंत लघुता का आमास मिलने लगता है---चाहे गुणों 
का हो, चाहे स्वरूप का हो, चाहे दोनों का ,संसिलित हो--तब निज के निछावर होने 
की बात वली हो जाती है। किसी (प्रिय )) की मोटर के नीचे दबकर मरना भी प्रेमी 
अपना सौभाग्य समझता है | परंतु जब दर्शक ओर सोंदर्थ के बीच यह विषमता नहीं 
रहती तब सौंदर्य के ऊपर अपने को निछावर करने या उसका प्रयोग करने की आकांत्षा 
उत्पन्न होती हैं| वास्तव में सोंदर्य के प्रमाणाधिक्य की ओर ही न्यून का उत्सर्ग होता 

| जहाँ निज के मिटने था उत्सर्ग होने की भावना होती है वहाँ उसे लौकिक भाषा 
प्रेम” कहते हैं। और, जहाँ 'पर! को “निज? के प्रयोग के लिये प्रेरित करने की इच्छा 
होती है वहा उसे 'मोह” कहते हैं। गुणजात या रूपजात सौंदर्य के कारण प्रेम और 
ह उत्पन्न होते हैं। पदार्थों के लिए मोह या लोभ ही होता है, प्रेम नहीं। जिन 
पदार्थों का ऐहिक प्रयोग संभव नहीं उनका मानसिक परितोष के लिए. प्रयोग किया 
जाता है 
पर यहाँ यद्द समर लेना है कि सुंदर ग्रुलाब के पुष्प को मसलकर खा जाने की 
वृत्ति से लेकर ग्रुलाब को झूँबने, उसके चित्र बनाने, उसके महा सोंदर्य को देखकर 
धेटों नेत्र बंद कर मुग्ध होने, अपने को भुलाकर अक्षय मद्दा सौंदर्य में तन्‍्मय हो जाने 
रहस्यमय रसास्वादन करने ओर समाधिस्थ हो जाने तक--यह सब एक ही पथ के 
विभिन्न विश्राम-स्थल है। खिली हुईं चाँदनी में एकांत टीले से भरते हुए रजत-प्रवाह 
के निर्भर का चाहे जल पीने के लिए लालायित हो और जल पीकर प्यास बुभावे 
चाहे समस्त वातावरण के भीतर उस समूचे सौंदर्य का घूँट-पूँट पान करे. और मुग्ष 


होकर मस्त हो जाय | मन, समस्त इंद्रियों की संकुल मध्यस्थता से ही, सौंदर्य का ल्‍ 


रसास्वादन करता है | पर रसास्वादन करनेवाला केवल मन है, इंद्वियाँ मध्यस्थ मात्र हैं। 
सुंदर वस्तु के साथ किसी एक या एक से अधिंक इंद्रिय की मध्यस्थता 























8 
पुल होती है. और अन्न टोंक जोर। उदार के किए झहंब के इस 
लीजिए | इसके रसास्वादन की प्रमुख ईद्रिय धारद्रिय है । दूसरी इंद्िय नेनेंद्रिय है। 


बैसे तो रसेनद्रिय भी गुलाब के स्वाद की कल्पना किसी-न-किसी विकार के साथ मन में हि 
पहुँचा दी देती है---जैसे नेत्र आकार-सौंदर्य ओर नासिका प्राण-सौंदर्य पहुँचा देती है। 
स्पर्शाद्विय ( त्वगिंद्रिय ) मी स्पर्श-कोमलता का सौंदर्य पहुँचा देती है। पर आधा 


रसास्वादक मन ही है। वहीं इंद्वियाँ अपना-अपना रस केंद्रित करती हैं| मन इंद्रियों 


के द्वी द्वारा शक्ति बाहर फेंककर पदार्थों की सुंदरता के साथ संपक-लाभ करता है [ जे 


इंद्वियों में स्कूतिं-संचालन एक ही केंद्र (मन) से होता है, अत; कमी अप्रधान इंब्रिय में 


प्रधान से अधिक सपूरं पहुँच जाती है और पुष् को हूँले, के स्थान में व्यक्त उसे. 


खाने लगता है। सौंदर्य-प्रयोग का इस प्रकार का इंद्रिय-प्रम बहुधा हो जाया करता है। 


काम-व्यापार के संबंध में जो नाना प्रकार के नैतिक और अनैतिक, उचित और 


अनुचित प्रयोग देखे-सुने जाते हैं, उनका कारण यही भ्रम है। 2283 

.. काम-व्यापार अथवा यौन-व्यापार, वास्तव में--जैसा आरंभ में हो कहा गया 
है-...प्राणी का सबसे प्रमुख और सबसे वेग-संपन्न रूप है| जो सौंदर्य सीधे इस व्यापार 
को उत्तेजित करता है वह सबसे गहरा और सबसे विस्तृत प्रभाव वाला होता है। मन को 


ससास्वादन-क्मता का पूरा-पूरा पाठ यौन-व्यापार के खरूप में ही मिला है | अतएव, ... 


इसी में वह सबसे अधिक सौंदर्य देखता है| विश्व के समस्त व्यापारों में अधिक 
पुरुषत्व-संपन्॒ (यौन व्यापार की श्रषिक क्षमता रखनेवाला) प्राणी अधिक सतेज, सजग, 


ओजपूर्ण तथा स्फूर्तिशाली रहता है। ऐसा बली बैल जिसकी कामशक्ति छीन ली गई है, 
ओर ऐसा साँड जो कामशक्ति-संपन्न है--दोनों के वल-वीर्य, पौरुष-पराक्रम ओर ओज- 
व्यक्तित्व में जो महान्‌ अंतर दिखाई देता है उससे काम-शक्ति का व्यापक महत्व बिलकुल... 


स्पष्ट हो जाता है | जीवन के सब क्षेत्रों में आगे वही प्राणी रहता है जिसमें सबसे अधिक 


ः सष्टि-संवर्धन का बल है। कमी-कमी निज की कामशक्ति चीण होने पर भी व्यक्ति 
को माता-पिता के रजोवीर्य में काम बल प्रभूत मात्रा में मिल जाता है।परपरा ओर... 
गतानुगति के सहारे चिंतना के विह्तार में यही शक्ति कभी-क्रमी ऊँची-से-अैची संस्कृति. 
का निर्माण करती है । शौंदर्य को ढूँढ निकालने की तो इसमें अनुपम छमता होती है।. 
काम-व्यापारियों के पँसार में जो ऋगढ़े चलते रहते हैं, दांव-पेंच के जो घात-प्रतिधात । 
प्रतिदिन होते रहते हैं--उनते चोट खाकर प्राणी हाय-हाय मी करता है। व्यवित इस... 
परिस्थिति से भाग खड़ा होना चाहता है, पर लगाव छोड़ना नहीं चाहता | यदि वह कति.__ 
हुआ तो एक ऐसे लोक में इसका ताना-बाना सजाता है, जिसमें वेदना और दुःख. का. की 
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न ,.. ( ४३६ ) 


नाम तक नहीं रहता, केवल सुख ओर आनंद का ही साम्राज्य रहता है। वह इस लगाव 


की परिभाषा ही बदल देता है| संस्कृत का प्रसिद्ध कवि 'भवभूति! कहता है-... 


“अद्ेत सुखदुःखयोरनुगुण सर्वास्ववस्थासु य--- 
द्वेशरामों हृदयस्थ यत्र जरसा यस्मिन्नहायों. रस; 
कालेनावरणात्ययात्परिणते. यत्सनेहसारे. स्थित॑ 
भद्रं तसयथ सुमनुषस्य कथमप्येक हि तत्प्राप्यते ।” क्‍ 
पर यह तो केवल कवि कल्पना है जो तरुणों को भुला सकती ओर, लंका, 
उर्वशी, नंदन-वन, कल्पतरु, अलकापुरी, चिंतामणि, इंद्रशचौवाले स्वर्ग की भ 
केवल कल्पनाओं में ही रहती है | “सर वाल्टर स्काट! कहता है कि “सच्चा प्रेम इच्छा- 
पूर्ति के साथ समाप्त नहीं होता? (७॥६४ १684 १68४८ 40 00०5 ४00 08०) | द 
वास्तव में इस प्रकार की उक्तियाँ काम-स्वरूप के शुद्धोकरण का मोखिक प्रयास मात्र 
हैं--काम-बृत्ति को सवार कर उसे नैतिकता का वस्त्र पहनाने का प्रयास है। यह कौन 
कह सकता है कि काम-तृप्ति के बाद सुंदर से सुंदर प्रियतम में का पू्बत्‌ 
रमणवेग रहता है और प्रिय का सौंदर्य पू॑वत्‌ ही चोट करता है--एक क्षण पूर्व और 
एक क्षण पश्चात्‌ में क्या अ्रंतर आा जाता है ? यह विसजन की थकान ही है जो इस 
प्रकार का परिवतेन उत्पन्न कर देती है। पिता-माता, पुन्न-पुत्री, ओर भाई-बह 
आकर्षणों में फूड साहब का काम-वापना न भी मानें, तो मी रक्त का साक्तिध्य तो होता 
ही है और रक्त में एक प्रकार के परमाणुओं का श्राकर्षण नेसर्गिक है। सहवास का 
अवकाश इस आकषण को बढ़ा देता है । क्‍ 
बात यह है कि पशु में काम-व्यापार की श्रधिकता रहती है, पर मानव उसके 
नियंत्रण में अपना विकास देखता है। वह समष्टिवादी है--.संघ-स्थापना श्रौर समाज- 
स्थापना उसका प्रमुख उद्देश्य है; वह मिलकर उन्नति करता है । श्रतएवं उसने विवाह की 
व्यवस्था की ओर स्थूल काम-भावना को नीच स्थान देने लगा। उच्छुखल कामाचरण 
से समाज के छिन्न-मिन्न होने की संभावना है| इसको सँभालने के लिए नीति-शास्त्र रचे 
गये और काम-व्यापार को ऊँचा नाम प्रेम! दिया गया | पर इससे यह सत्य छिपाया 
नहीं जा सकता कि विज्ञान की मौलिक खोज, ललित कला की महीन सूक और जीवन 
के उदात्त स्वरूपों तक पहुँच अधिकतर उसी मनुष्य के लिए. सरल और सुगम है जिसमें 
खुष्टि-संवर्धन-शक्ति असाधारण है । 
.._ इस कथन से भ्रमवश कोई यह न समझ ले कि व्यभिचारी ही बड़ा श्रादमी और 
कुल्ाकार हो सकता है या बड़ा आदमी बनने के लिए कामी और व्यमिचारी द्ोना 














| ( ४३७ ). 


रमावश्यक है ! व्यमिचारी तो इस शक्ति का दुरुपयोग करता है | पुरुषत्व के 
: अपव्यय करने की क्षुमता तो निसर्ग ने सब॒ मनुष्यों को दी है। वे जितना चाहे जान में... 
और अनजान में, अपना क्षय कर सकते हैं | पर यहाँ तो काम-बल की बात कही जाती... 
है | इस बल के उद्गेक में ही सौंदर्य की सृष्टि का रहस्य है।...... द 
पर यह कहा गया है कि इंद्रियों के घोर प्रयोग में जकड़ा हुआ सौंदर्य ओर... 
मुग्ध कर देनेवाले या मस्त करके समाधिस्थ कर देनेवाले सोंदय में केवल सीढ़ियों का 





अंतर है, प्रकार का नहीं | दोनों पार्थिव हैं। वास्तव में भीतरी चेतना इंद्रयों की... 


मध्यस्थता से ही वाह्य पदार्थों में सम्पर्क उपलब्ध करती हैं| इस प्रयोग में उसकी 
स्थिति धारणा कहीं अनुकूलता ओर कहीं प्रतिकूलता प्राप्त करती है | अनुकूलता में सुख 


मिलता है। इन्हीं अनुकूल वाह्म परिस्थितियों में वे सब परिस्थितियाँ सम्मिलित हैं जिन्हें है । 


सुंदरता का स्वरूप कभी न कभी मिला है | सुख के अतिरेक में मध्यस्थ का ध्यान छूट... 
जाता है और चेतना सीधे विषय में रमण करने लगती है। अत्यन्त प्यासे का जल से... 


संबंध जुड़ जाता दै--जल पहुँचानेवाली पाइप की टॉंटी पर ध्यान नहीं रहता | सुख 
की परमावस्था को ही 'रस' कहते हैं | परंतु सुख एकंगा होता है, रस में व्यापकता 
रहती है। सारी अ्रनुकूल परिस्थितियों के त्याग में और प्रतिकूल परिस्थिति के सजम 


स्वीकार में भी एक विराग का रस होता है; उसे सुख न कहेंगे, उसे आनंद कहेंगे 
साधारण बोली में सुख की परमावस्था को आनंद कहते हैं, परंतु दुख की परमावस्था में 
भी अनुकूलता-लाभ करके रमण करनेवाला प्राणी आनंद प्राप्त कर तकता है | अतएव 
अनुराग में तो सौंदर्य होता ही है, विराग में भी होता है। रस की परमावस्था में जो 
आनंद मिलता है उसमें मोक्ता, मौग्य या भोगना--किसी का भी ध्यान नहीं रहता । 


थोड़े तमय तक चेतना को अपना आभास अवश्य रहता है, परंतु शीघ्र ही वह भी भूल... 


जाता है और एक मूल की अवस्था उत्पन्न हो जाती है। रसानुभूति, उसके प्रत्यय, 


उसके उपकरण--सत्र पार्थिव हैं | अतएवं रसास्वादन का सारा घरातल मौतिक है। क्‍ 
सौंदर्य के र्सास्वादन-कर्त्ता में वासना-रूप में रसास्वादन-ज्ञ॒मता छिपी रहती है, यह... 
आचार्य मानते हैं और यह सत्य भी है। निज के निर्माणवाले रजोवीय में माता-पिता... 


की आकांज्ाओं से लेकर जीवन-भर के सारे वातावरण से प्राप्त संस्कार ओर समय समय क्‍ 
के अशेष-शेष के संपर्क की अनुभूतियाँ, जिन्हे यौन-व्यापारी ने स्थितिधारणा के लिए. _ 
श्राकलित किया है, मानव अपने चेतना-कोष में संग्रहीत करता चलता है। ताद्श 


परिस्थिति को बाहर पाकर ये अनुभूतियाँ मंकृत हो उठती हैं। बाहरी बल पाकर इन्हें. | 4 


उद्दीप्ति मिलती है, और ये कमी-कमी-आनंद की परित्यिति तक पहुँच जाती हैं।._ 































( शेप 


आनंद की परमावस्था को आप “मस्ती” कह, आत्मविस्मृति कहें, उन्माद कहें, मूह 
कहें, अज्यानंद सहोदर' कहें; परंतु बात एक ही है। अनुभूति-कोप की श्रमीरी में ही 
बाह्य जगत्‌ के साथ व्यक्तित की संधर्ष-ज्ञमता की योग्यता भी छिपी रहती है। 
सौंदर्यातुभब-च्षमता का विकसित रूप उसकी व्यापकता है। इस बृत्ति की योग्यता के 
विस्तार में सौंदर्य प्राणी से उतर कर जड़ तक पहुँच जाता है। जद में सौंदय का. 
प्रभाव उसे चेतन कर देता है--“जहँ-जहँ राम-त्रखन-सिय जाहीं, करहिं मेघ तहेँ-तहेँ 
परछाहीं”-.तथा चेतन को मुग्ध करके उसे जड़ कर देता है। तुलतीदाध जी ने भरत ' 
के सोंदर्य-चित्र में लिखा द 
“जो न होत जय जनम भरत को, अचर सचर चर श्रचर करत को |”? 
इसी तरह उन्होंने रामच॑द्रजी के परम सोंदर्य का मादक प्रभाव भी बड़ी सुंदरता 
से अंकित किया है | वानरी सेना के साथ रामचंद्रजी सागर-सेतु पार कर रहे हैं| 
उनकी अनुपम रूप-माधु री का पान करने के ल्षिए सारे जज्न-ज॑तु पानी के ऊपर निकल 
आये हैं । 





“देखन कहें प्रभु करुना-कैदा, प्रगण भग्रे सब जलचर-बू'दा | 
मकर नक्र नाना रूख व्याला, सत जोजन तन परम 'बिधाला। 
प्रभुद्दि बिलोकहिं टरहिं न थारे, मन हरिषित सब भये सुझारे 
तिनकी ओट न देखिय बारी, मगन भये हरि-रूप निद्वारी |?# 
सौंदर्य के पहले अवतरण में “करुना-कंदाः वाला शिव-रूप भी संमिल्लित है 
ओर “प्रभुह्टिं! तथा हरि! शब्दों द्वारा सत्य-रूप की प्रतिष्ठा भी कवि ने की है। 
धत्यं शिव सुंदरम” की केसी मनोहर भौँकी है | 
स्वर्गीय आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने गोस्वामी तुलसीदास! नामक श्रालोचनात्मक 
पुस्तक मैं एक स्थल पर लिखा है कि शक्ति और शीज्ष के साथ गोस्वामी जी ने सौंदर्य 





# राचुस शत्र भी भगवान्‌ रामचंद्र जी के अलौकिक सौंदर्य पर मुग्प हो 


...._ “प्रमु बिलोकि सर सकहिं न डारी, थकित भये रजनीचर भारी | 

,. सचिव बोलि बोले खर-दूषन, यह कोउ न्॒प बालक नर भूषण ॥ 
” .. नाग असुर सुर नर मुनि जेते, देखे जिते हते हम केते। 
हम भरि जन्म सुनहु सब, भाई देखी नहिं अ्रसि सुंदरताई। 

जद्यपि भगिनी कोन्ह कुरूपा, बंध लायक नहिं पूरुष अनूपा |” 















( ४श६ ) 


का श्रनूठा सामंजस्य किया है। वास्तव में इस प्रसंग में शुक्ल जी के समक्ष सौंदय का 
सीमित रूप--अश्रर्थात्‌ सावारण बोलचाल का ही रूप--है, अन्यथा वह ऐसा न लिखते। 
शील तो सौंदर्य का उपकरण मात्र है या सहायक है। कालिदास अपने 'शाकंतल' |... 
में स्पष्ट लिखते हैं---“यत्राकृतिस्तन्न ग्रणा वर्सान्‍्त |? अन्यत्र भी कहा है--“न 
ताइशाः आकृतिधि शेषाः गृणविरोंधिनोभवन्ति” झूद्रक कवि कहते हैं--..'नह्याकृतिःससहर्श 
विजद्दाति वृत्तम?” श्रर्यात्‌ आकृत के अनुकूल ही शील हुआ करता है। भवभूति 
कहते हैं---मिदतवासद्द् त्त मोहशस्य निर्माणस्य'” विद्धशाल भंजिका कहती हैं--. 
“आकृतिमनुणहन्ति गरुणा:” कालिदास ने भी अ्रन्यत्र कहा है--“अहो स्वोस्वस्थास .. 
चारुता शोभान्तर पुष्पति |” इन पक्तियों से यह प्रमाणित होता है कि संस्कृत कवियों. 
में यह रूदि सी थी कि सुंदर आकृति गुणों का होना व्यक्त करती है। ः 
यह बतलाया भी जा चुका है कि नीतिमत्ता तथा कार्य-पढुता, जिसे शील का... 
व्यवह्ार-पत्त कह सकते हैं, सौंदर्य स्थापना का प्रमुख अंग है। शक्ति तो शील के. 
भीतर की वस्तु है। शील से अलग खड़ी हुई शवित, एकांगी होने के कारए, किसी 
भी नायक की शोभा नहीं हो सकती चाहे वह प्राचीन साहित्य का हो या अर्वाचीन 


साहित्य का | 































क्र 


वर्गीय पंडित राम॒चंद्र शुक्ल 


एक समीक्षा 
परिचय 


बनी प९ वियाद का भारी बोर है, फिर भी हिंदी साहित्य के उस अद्वितीय 
विद्वान से उक्रश होने की आकांक्षा है। मेरे साहित्यिक जीवन के आरंभ से ही 
स्वर्गीय शुक्ल जी ने मुझे बड़ा प्रभावित किया है | उनकी समस्त कृतियों को मुभे 
मनोयोग से पढ़ने का अवकाश मिला है ओर उनके व्यक्तित्व का भी थोड़ा बहुत 
सान्निध्य उपलब्ध रहा है। 

बस्ती जिले के किसी साधारण ग्राम में शुक्लकजी का सन्‌ श्ण्८४ में जम्म 
हुआ था। १६०६ में इन्होंने इंट्रेस पास किया ओर फिर कालेज की शिक्षा छोड़कर 
वकालत की ओर मुड़ गये। वकालत की परीक्षा की इनकी विफलता ने इनके 
जीवन को उचित और सीधे मार्ग पर ला खड़ा किया | मिर्जापुर मिशन हाईस्कूल 
की ड्राइंग मास्थ्री इन्हें बहुत काल तक टिका न सकी | रायबहादुर बाबू श्यामसुंदर- 
दास की दृष्टि इन पर पड़ी और ये काशी पहुँचे । “इंडियन पीपुल” में विषैले 
ज॑तुः शीर्षक इनकी लेख माला ने वैसे तो इन्हें लोगों से परिचित करा दिया था 
परंतु प्रेमथन” जी की आनंद कादंबिनी! ओर “सरस्वती! के इनके गवेषशापूर्ण 
लेखों ने इन्हें अधिक प्रसिद्ध कर दिया। परिणाम स्वरूप सन्‌ १९०८ में ये “हिंदी 
शब्द सागर” के सहायक संपादक के रूप में काम करने लगे | 'नागरी प्रचारिणी 
पन्निका? का संपादन भी इन्होंने आठ नो वर्ष तक किया | काशी विश्वविद्यालय 
के हिंदी प्रोफेसर की नियुक्ति के बाद इनकी साहित्यिक सेवायें श्रधिक ठोस होने 
लगीं | रायबहादुर बाबू श्यामसुंदरदास के अवकाश अहरणण करने के बाद हिंदू 

श्वविद्यालय के हिंदी विभाग के ये अध्यक्ष बनाये गये | 

शुक्ष जी ने साहित्य सेवा कई दिशाओं में आरंभ की | अन्य बड़े-बड़े 
ग्रंथों के साथ उन्होंने “वीरसिंहदेव चरितः का भी संपादन किया। उनके निब॑धों 
का संग्रह पहले “विचार-बीथी! के रूप में सामने आया और फिर दो भागों में, 
४६४० 








क्‍ ( ४४१ ) 
अधिक परिवर्धित रूप में, इंडियन प्रेस से “चिंतामणिः बनकर निकला । इसी पुस्तक 
पर हिंदी साहित्य सम्मेलन ने शुक्कनी को मंगलाप्रसाद पारितोषिक दिया | उस 
: वर्ष के निर्णायकों में में भी था | मुझे बड़ा तंतोष है कि मैंने अपना मत “चितामणिः 
के पक्ष में दिया था। वैसे तो साहित्य के उस महारथी की पीठ ठोकने के लिये 
किसी दूसरे को आवश्यकता न थी, पीठ ठोकने का काम स्वयं शुक्लजी ने... 
ही रखा था | इस प्रदेश की हिंदुस्तानी ऐकेडेमी ने भी उनके इतिहास पर 
पाँच सो रुपये का पुरस्कार देकर औचित्य का परिचय दिया था|. | 
साहित्य मीमांसा के अतिरिक्त शुक्ल जी का रुकान इतिहास और दर्शन 

की ओर भी पर्थास था । उन्होंने मैगस्थनीज के भारतीय विवरण का हिंदी में. 
 अनुबाद किया और फारस का एक अच्छा प्रामाणिक इतिहास, बड़ी छान-बीन 
के साथ, हिंदी में लिखा | योरप के प्रसिद्ध दार्शनिक हेकेल के 'रिडिल आवब दी. 
यूनिवर्स! को “विश्व-प्रपंच! के नाम से हिंदी में अनुवाद ही नहीं किया उसकी 
भूमिका लिखकर अपने प्रकांड दाशेनिक ज्ञान का परिचय दिया | सर पी० 
माधवराव के “'माइनर हिंदस” को राज्य प्रबंध शिक्षा” नाम देकर और एडिसन 
के 'ऐसे आन इमेजिनेशन! को कल्पना का आनंद” शीषक देकर उन्होंने दो 
ओर सुंदर अनुवाद प्रस्तुत किए हैं। वे पूर्ण रूप से मौलिक रचनाएँ प्रतीत होती 
हैं। बँगला के प्रसिद्ध लेलक राखालदास के दो उपन्यासों का रूपांतर करुणा! 
ओर “(शांक” देखते ही बनता है | 'श्रादर्श जीवन! को तो जिन विद्यार्थियों ने 
हाईस्कूल कहा में पढ़ा होगा वही उनकी श्रनुवाद-कुशल्ता के कायल होंगे | 
मूल का पूरा-पूरा आनंद उपस्थित है | बाबू राधाक्षष्ण दास के चीवन-चरित्र 
को उपस्थित करके उन्होंने जीवनदइृत्त लिखने की परिपाणी का आदश उपस्थित 
कर दिया | इंदौर साहित्य संमेल्न के साहित्य परिषद्‌ के सभापति की हैसियत 
से इन्होंने जो भाषण दिया वह स्वयं एक छोटी पुस्तक है | भाषण के विचारों 
से चाहे सबका मेल न. खाय परंद लेखक के तक॑ ओर उसकी ग्रवाइपू्ण शैली 
से बचकर सम्हली हुई समीक्षा करना सरल नहीं | यही बाव उनकी रहस्थवाद - . 
. नांम की छोटी पुरुतक की है। विदेशी समीछु्कों की युक्तियों को ऐसी कुशबता 

के साथ सजाया है कि गहरे आघात के सामूहिक ग्रमाव से पीछा छुड़ाकर लेंखक के 
एक्ांगेपन को ताड़ लेना सरल नहीं |... 
..._प० रामचंद्र शुक्ल की शैली में अनुपम उलभाव था । वाक्य चाहे छोटे-छोटे 
हों चाहे बढ़े, उनमें बड़ा बल था| एक ही विचार को कई बार कई प्रकार से कहकर 
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अपने लेखों को दुरूह होने से बचा लेते थे | ठत्सम शब्दों का प्रयोग आवश्यक होने 
पर ही करते थे परंतु उनके तद्भर्रों में ग्रामोणवा और अनागरिकता कभी नहीं आई | 
दार्शनिक प्रबंध उनके अपेक्षाकृत छोटे होते थे | उनकी शैली भी चिंतना प्रधान होती 
थी | अन्यत्र॒ तर्क और बुद्धि को उकसानेवाले वाक्षयों में मी शागात्मिकता बराबर 
मिलती है। इसी से वे शुष्क नहीं हो पाये | किसी की प्रशंता करने में वे कभी-कभी 
एक दो वाक्य बिलकुल काव्यमव लिख दिया करते थे ओर किसी के मिथ्या पाखंड 
पर आघात करने के लिए. अत्यंत परुष वाक्यों का भी प्रयोग करते थे। महत्ता के 
निर्माण में उनके वाक्यों में अद्धा की वेगवती गरिमा रहती थी ओर क्ुद्गता के ध्व॑तत में 
उनके वास्यों में क्रोध की धड़ेघड़ाहट दूर से सुनाई देती थी। शब्दों के आकार के. 
बढ़े होने के साथ-साथ वाक्यों का लड्ठ भी लम्बा हो जाया करता था। विषयों को 
गम्भीरता ने उनकी अभिव्यंजना को भी गंभीर बना दिया था। बिना कई बार पढ़े वे 
साधारण विद्यार्थी की समर में नहीं आते | पर वे अस्पष्ट अथवा रहस्यमय कहीं 
नहीं हैं | न जाने कितने शब्द और मुहावरे उन्होंने गढ़ कर नये चला दिये । 
पं० रामचंद्र शुक्ल के सबसे बड़े पुत्र प॑० केशवर्चद्र शुक्ल से मुझे श्ञात हुआ 
कि अमी शुक्ल्जी की बहुत सी सामग्री अ्रप्रकाशित है। उनका एक लक्षण ग्रंथ 
लगभग छुः सौ प्रष्ठों का लिखा खखा है। बहुत सी कवितार्थे भी अभी अ्रप्रकाशित 
पड़ी हैं। उनके इतिहास का नवीन संस्करण अभी संबधित होने को था | कुछ नये 
कवियों पर तो लिखे हुए, उनके प्रबंध अब इतिहास में जोड़े गये हैं। | 


शुक्लजी की कविता हल 
शुक्ल जी का सबसे प्रसिद्ध काव्य अंथ बुद्ध चरित्र! है। ब्रज भाधा में लिख 
हुआ यद एक प्रबंध काव्य है। ब्रज भाषा के शब्दों को तोड़ने-मरोड़ने की बान से 
कदाचित्‌- ही कोई बड़ा से बड़ा कवि बचा होगा। केवल शुक्लजी ही इसके अपवास 
हैं | एक ही शब्द के अनेक रूपों के प्रयोग की सदोष परिपाटी से भी ये दूर रहे। 
मँजी हुई प्रांजल ब्रज का आज का सुसंस्कृत निखरा हुआ रूप अुद्ध चरित्र! 
मिलेगा । क्लेश” अथवा 'क्लेकः न लिखकर बराबर उसका तत्सम रूप 'क्लेश” ही को 
उन्होंने अपनाया है| विवरण का समुचापन और विभावन व्यापार का भरा-्पूरा चित्र 
बुद्ध चरित्र! की सर्वोपरि विशेषता है। दृष्टिपथ की वे सुई भी नहीं भूलते श्रोर फिर 
उबा देनेवाली नीरस बहुलता भी नहीं है। कवि बहुश है पर उसके ज्ञान 
बोझ वस्तु-स्थिति को दबा नहीं पाता। इसी से कथा कहीं ढीली नहीं हो 
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की निष्यत्ति में बस्वरता नहों है। नागरिकता की एक चेतन हिचक उनका निय॑त्रण हे 
करती है। बुद्ध के जीवन में ही “करामातें” कौ उतनी भीड़-भाड़ नहीं, जितनी की 
ईसामसीह के जीवन में है। इसीलिए जुद्ध चरित्र! के मौतर समाचीनता का अच्छा . 
प्रवेश हो पाया है। समसामयिक वातावरण देकर कवि ने जीवन के लिए सीधे ओर 


पैने आदेश भी संकेत किये हैं | कुँवर सिद्धार्थ की बढ़ती हुई प्रतिमा--तुलसी के राम 


की प्रतिमा से होड़ लेती हुई “ग्रुद गृह गये पढ़न रघुराई, अल्प काल विद्या. 


सब आई 7-/ ः 
सहसा अंतरिक्ष को आच्छादित करती हुईं दिखाई देने लगती है। 


बुद्ध चरित्र” की सबसे बढ़ी विशेषता अभिव्यंजना की सरलता और अमिधघा 
का प्रश्रव है। एक दो स्थलों को छोड़कर जैसे “ऊर्णदायिनी जननि? (प्रष्ठ ११२). 
जहाँ कोष के ढँढ़े हुए शब्द भी मिल जायँँगे, सर्वत्र प्रसाद ग्रण मिलेगा । यही सरलता द 


बुद्ध चरित्र! का गुण है और यही उसका दोष है। कक 
प्रयोगों के सूक्रम संकेत न भी हों परंतु ध्वन्यात्मक उक्तियों की भारी कमी खठक 


जाती है | जिस छुँदर को लेकर “बुद्ध चरित्र” आरंभ होता हैं उसमें यथेष्ट संगीत बल नहीं. 


है | कहीं-कहीं अनुप्रास प्रियता के मोह से “प्रीति पसरी” में पसरी” एक अत्यंत 
पुराना प्रयोग अपनाना पड़ा। अवतारों की प्रेरणा में जो शुक्ल जी ने, अनुवाद के ही 
रूप में सही, गीता की मारती से मित्र वाणी सुनाई है वह भक्तों की अनुमति नहीं पा 


सकी | डद्ध चरित! में कोई न कोई अलौकिक रूप, व्यक्ति अथवा परिस्थिति कथानक 


को नाटकीय ढंग से सहसा मोड़ देती है। यह यहाँ की पुरानी परिपाटी अवश्य है पर 
युग के मनोभाव से मैल नहीं खाती | चमत्कारों से लिपटा हुआ जीवन हमारे नेत्रों को 


प्रखर आलोक से चकाचौंध कर सकता है पर हमें अपने से दूर ही रखता है | असंभाव्य... 


घटनाओं की समस्त चिंत्रकारी गौतम बुद्ध के भक्तों की आदर्श ;्रतिमा चमकाने में 
सफल अवश्य हुई, पर हम उन्हें श्रपने बीच से खो बैठे | पर यह न भूलना चाहिए कि 


शुक्ल 


पर स्व॒त॑त्रत बन वि इस र गाना कदाचित्‌ उ क्‍ 
समभते होंगे । 'बुछू चरित! में वेगवती रस की मस्ती नहीं है। अंच्प को एकदम सरूप 


| करके जो अव्यत्त के ऊपर श्रद्धा टिकाने करे अम्यास का प्रसार हरे सकता था वह भी हर 
अब॒तारी उपासना के कारण नहो सका । | गम हक, 
... छड़ी बोली की कविता के चेत् में शुक्लजी श्री महावीरप्रसाद द्विवेदी के. 

. आादर्शों से दी अधिक प्रभावित थे | द्िवेदीजी औगरेजी कवि बर्डसवर्थ की माँति नित्य की 





न न पक यम 


जी अर्नाल्ड के लाइट आवू एशिया” का अ्रद्वा: कर रहे थे । उन्होंने कई स्थलों 
का अवलंबन किया, पर वे इस सीमा तक बढ़ जाना कदाचित्‌ उचित न 


धर 
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बोल-चाल की भाषा को ही कविता का श्रेष्ठ माध्यम समभते थे। अंतर केवल इतना है 
के वर्डसवर्थ जहाँ भी अपने आदर्श का मोह छोड़कर ऊपर उठा, केवल वहीं वह कवि 
के रूप में सफल हुआ है। अन्यत्र उसकी रचनाएँ. केवल गद्य गान होकर रह गई हैं। 
परंतु द्विवेदीजी अपने आदर्श से चिपके रहे अतएव वे कुशल कवि नहीं हो सके | स्वय . 
शुक्लजी ने लिखा है कि द्विवेदी युग की रचनाएँ गद्यात्मक ही रहीं। शुक्लजी इसके 
अपवाद न थे | उनकी खड़ी बोली की रचना का कुछ अंश नीचे दिया जाता है-- 
“नगर से दूर कुछ गाँव की सी बस्ती एक 
हरे भरे खेतों के समीप अति अमिराम॥ 
जहाँ पत्रजाल अंतराल से भलकते हैं 
लाल खपरेल, श्वेत छुज्जों के सँवारे धाम ॥ 
बीचोबीच वटबृत्ष खड़ा है विशाल एक 
भूलते हैं बाल कभी जिसकी जटाएँ थाम॥ 
चढ़ी मंजु मालती लता है जहाँ छाई हुई 
पत्थर की पट्टियों की चौकियाँ पड़ी हैं श्याम || 
भूरी हरी घास आस पास, फूली सरसों है 
पीली-पीली विंदियों का चारों ओर है प्रसार ॥ 
कुछ दूर विरल, सघन फिर और आगे के 
एक रंग मिला चल्ला गया पीत पारावार | का 
गाढी हरी श्यामता की ठुंग राशि रेखा घनी 
बाँधती है दक्षिण की ओर उसे घेर घार॥ 
जोड़ती है जिसे खुले नीले नममंडल से 
घुँघली सी नीली नगमाला उठी घुँवाँधार ॥ 
अंकित ,नीलाम रक्तग्भ श्वेत सुमनों से 
मटर के फेले हुए घने हरे जाल में॥ 
फलियाँ हैं करतीं संकेत जहाँ मुदते हैं 
ओर अधिकार न ज्ञान इस काल में॥ 
बैठते हैं प्रीति मोज हेतु आस पास सब 
पक्तियों के साथ इस भरी हुई थाल में ॥ 
हाँक पर एक साथ पंखों ने सराठे भरे 
हम मेद पार हुए एक ही उछाल में” 
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प्यवेज्षण की सूक्रमता, वर्णन की संकुलता, बिंबग्रहण के लिए पूरी चौकसी के. री 
साथ चित्रण, विभावन व्यापार की पूणता, ऊँची कविता के सभी लक्षण ऊपर की 


पंक्तियों में है | कवि की पैनी दृष्टि संदर्भ के कैसी मी आकर्षण को छोड़ती नहीं। ' 
परंतु फोटोग्राफी ही तो कविता नहीं है | इतिहासकार युद्धों की तिथिवार तालिका यदि... 


ब्रिना रुके हुए गिनाता चल्ला जाय तो भी एक कौतृहल ओर मनोर॑जन होता है। इम 
उसकी मेघा की प्रशंसा करते हैं। हम शुक्लजी के चित्रों की भी द्रत आनयन च्ुमता 


पर प्रसन्न होते हैं| यहीं उनकी प्रखर कल्पना से साज्षातकार होता हे | ढ्रुत गति से... । 
अतीत के चित्रों को यथातथ्य बिठाय्रे जानेवाल्ली शक्ति ही को तो मेघा कहते हैं। 


पर॑तु इन पैक्तियों में वह हृदय की लपेट कहाँ है जिसके बिना स्त्रय॑ शुक्लजी केशव को. 


हृदय हीन! कवि कहते हैं | बाह्य पदार्थों का मानसिक ज्ञान तो है पर हृदय के तल से ...| 


भावनिधि में ड्रबकर ये पैक्तियाँ कहाँ निकली हैं ! ओर देखिये-- 
“देख देव मंदिर पुराना एक बैठे हम... 
वाटिका की ओर वहाँ छाया कुछ आती है॥ 
काली पड़ी पत्थर की पढ्टियाँ पढ़ी हैं कई 
द घेर जिन्हें घास फेर दिन .का दिखादी है॥ 


क्‍्यारियाँ कहीं हैं लुप्त पथ में उठी हैं भाड़ द 
! क्‍ बाड़ की न श्राड़ कहीं दृष्टि बाँध पाती है ॥ 
नर ने जो रूप यहाँ भूमि को दिया था कमी 
: उसे अब प्रकृति मिटाती चली जाती. है। 
: मानव के हाथ से निकाले जो गये थे कभी हे 
धीरे-धीरे फिर उन्हें लाकर बसाती है॥ 
फूलों के पड़ोस में मकोयबेर ओर बबूल द 
...: बचसतेहैं, नरोकयेक कुछ भी की जाती है|... 
...._ सुख के या रुचि के विरुद्ध एक जीव के ही हल 
../..... हनेसेन माता कृपा अपनी हठाती है॥ 
.. देती है पवन जल धूप सब को समान कि 
.... दाख ओऔ बबूल में न भेद भाव लाती है॥”? हा 
यहाँ भी तन्‍्मयता का अभाव द्वी है। पंक्ति की पंक्ति इसी प्रकार को इति- क्‍ री 


० छा 
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वृत्तात्मक मिलेंगी | जहाँ इतनी बातों को स्मरण रखने से चित्र पूरा हो गया है वहाँ 
भ्रावाघ त के धीमे होने से काव्य का पूर; रूप उनमें नहीं उतर सका। कहा जा सकता 
कि रामायण में भी तो आगे चले बहुरि रघुराई, ऋष्यमूक परवत नियराई' ऐसी 
इतिवृित्तात्मक पंक्ितयाँ हैं | प्रबंध काव्य के मीतर ऐसी पंक्तियों का आ जाता क्ष॒म्य 
। सर्वत्र रस में डुबाये रखना किश्ली भी ःबंधकाव्यकार के लिये संभव नहीं है। यह 
कथन निंतांत सत्य है किंठु कृती चित्रकार विश्वविश्रत मह्ल॒प्रधान गामा के महान 
और पुष्ठ आकार के साथ-साथ उसके अवयतों का गतिलाघव आर चिध संचालन 
' जब एक ही चित्र में प्रदर्शित करता है तो वह उसके दक्षिण प्रकोष्ठ में बँधा हुआ 
बत्षाबंधन भी दिखा दिया करता है। परंतु दर्शकों का ध्यान संचित शक्ति के अवतार 
के ऊपर ही टिका रहता है सूखे सूत्र की ओर नहीं जाता। उसी प्रकार कुशल 
प्रबंधकार कथानक को ढकेलनेवाले इतिदत्तात्मक प्रसंगों को भी दो सरस प्रसंगों के 
बीच इस प्रकार जड़ देता है कि उन प्रसंगों की नीरसता का ध्यान आये बिना पाठक 
एक सरस प्रसंग से दूसरे सरस प्रसंग तक पहुँच जाता है। यही गोस्वामी जी की 
विशेषता है । 
शुक्ल जी की ऊपर की पंक्तियों में अंतिम चार प॑क्तियाँ निष्कर्षवाही पंक्तियाँ 
हैं। निष्कर्षवाही पक्तियों ही वास्तव में चिंतनशील पाठकों के लिए. सब कुछ होती 
हैं । उन्हीं को काव्य का दर्शन कहते हैं | ऊँची चिंतन ओर गहरी तन्मयता 
का अँथिबंधन ही अ्रच्छे काव्य की विशेषता है। शुक्लनी की पंक्तियों' का डैथला 
विचार नीरस भावना के ऊपरी धरातल पर अंकुरित हुआ ओर मुरका कर रह गया | 
आगे की पंक्तियों में रीतिकाल के कवियों का पूरा साज उपस्थित है- द 
“प्रखर प्रणय पूर्ण दृष्टि से प्रमाकर की 
ललक लपट भरी भूमि भगमराई है। 
पीवर पवन लोट-लोट धूलि धूसरित 
. भपट रहा है। बड़ी धूम की बँधाई है ॥” द 
.. इन पैक्तियों में ब्रजमाषा के नाद सौंदर्य और बर्ण-माधुय का अवाहन किया 
गया है। खड़ी बोली के र॑ध्रों से पुरानी ब्रज बंशी बज रही है। पहली पंक्ति का 
_अनुप्रास, 'ललक लपट” की लक्षणा और दूर का श्लेष, तीसरी पंक्ति में छेकानुप्रास 
. की लड़ी यही इन पंक्तियों का चमत्कार है, फिर भी इन पंक्तियों में गद्यात्मकता नहीं 
है । जब जब शुक्लजी ब्रंज की ओर झुके हैं. तब तब उनकी पैक्तियों में रस एकत्रित. 
 होसकाहै।... न्‍ द की 
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जिस युग में शुक्लनी ने खड़ी बोल्ली को कविता के लिए अपनाया था उस 
युग में खड़ी बोली में अभिव्यंजगा की अनेकरूपता न थी | वास्तव में बहुत से 
कलाकारों के सामुहिक और निरंतर प्रयोग से कोई भाषा बहुत काल में जाकर मँजती है 


और तमी उसमें अमिव्यंजना को अनेकरूपता और सकुमार भाव और विचार अच्छे. 


ढँग से व्यक्त करने का सोकर्ण आता है। वैसे भी शुक्लजी को काव्य त्षेत्र में वह 
स्थान प्राप्त न हो सका जो उन्हें साहित्य के दूसरे ज्षेत्रों में प्रात हुआ है| इस दिशा में 
उनकी सेवाएँ गौण ओर साधारण हैं | कोई यह कदापि. नहीं कह सकता कि उनका 


रुफान काव्य रचना की ओर न था परंतु उफनते हुए कवित्व को समेटे रहनेवाला 


व्यक्तित्व उन्हें प्राप्त न हो तका था| वे चिंतन प्रधान थे। वे काव्य के पेने पारखी थे 


परंतु कविता से सुजन के लिए जिन भीतरी गहरे धक्कों की आवश्यकता होती हैवे.] 


द उनमें धीमे थे । 
प्रबंधकार शुक्लजी 


शुक्लजी ने बड़े-बढ़े कई. आलोचनात्मक प्रबंध लिखे हैं | उनमें साहित्य की... 
' विवेचना है। मनुष्य के प्रमुख मनोमावों पर भी उनके कुछ अच्छे निबंध हैं। किसी 


भी साहित्यिक कृति की समीक्षा करते समय समालोचक, को अन्य इृतियों के बीच में 
कलाकार के व्यक्तित्व की छाया के भीतर, उसे देखता और दिखाता है। युण दोधों का ताना 
बाना पूरते समय समीक्षक का ध्यान साहित्य विद्धांतों की आदर्श रूपरेखा से हटता नहीं | 


वह आदर्श रूपरेखा देशी भी हो सकती है ओर विदेशी भी | कुशल समालोचक तो 


अपने महान अध्ययन श्रौर अनुभव के बल पर समीक्षा सूत्रों को स्वयं प्रस्तुत करता है। 


उनमें देशी-विदेशी का भंगड़ा नहीं होता । सर्वदेशीयता और सर्वकालीनता की छाप... 

उन पर होती है। चिंतना का पूरा प्रयोग निष्कर्षों और सिद्धांतों के सामंजस्य के लिए... 
_प्रस्मावश्यक है | पर कविता की प्रेषणीयता परखने के लिए हृदय को छोड़ा नहीं जा... 
... सकता | उसे समय-समय!पर उकसा कर पंक्तियों की कसौटी के लिए सजग रखना पड़ता. 

... है। अतएव साहित्य-समीक्षा के लिए लेखक को दृ्‌दय और मस्तिष्क का पूर्ण सोहाग 
.. स्थापित रखना पड़ता है | शैली में प्रज्ञात्मक्ष ओर रागात्मक भेद का पालन करना _ 

- .. अ्रसंभव हो- जाता है | द हि 
के पर॑तु मानव मनोमावों के ऊह्यपोद में प्रबंधकार को हृदय से एकदम हटकर 
.. मस्तिष्क पर ही टिकना पड़ता है। 'रागात्मक अ्रभिव्यंजना का बहुत कम अवकाश 

* रह जाता है | उसे वो पूरा-पूरा दाशनिक बनना पढ़ता है| मानव मनोमावों का - 








दाथशिनाााहत कस: अकसर पे 4स२२८ज<+ कर कक 4८६: 77..." 55% 726 दल ७ टिक व कु ५ है 





( डंडंप ) 


उसे शास्त्रीय और व्यावहारिक दोनों प्रकार का ज्ञान होना चाहिए | जिस मनोभाव॑ 
को वह अपने प्रबंध का विषय चुनता है उसे पहले पहल साधारण सर्व सुबोध 
अर्थ के स्थूलतल से ऋ्रमशः ऊपर उठाता हुआ नाना सूक्षम श्रर्थ भूमियों की स्पष्ट 
ऊाँकी दिखाता चला जाता है। उसकी व्याख्या ओर समीक्षा की पैनी दृष्टि 


से मनोभाव का कोई दुरूह् से दुरूह संकेत अछूता नहीं रह पाता | जितनी प्रकार 
की अंतरदशाओं से उक्त मनोमाव का साम्य और वैषम्य है, जितनी मानसिक 


क्‍ गतियाँ उस मनोभाव से परिचालित अथवा उसकी उपस्थिति से परिचालित होती 
है उन सब की सुलमी हुईं व्याख्या मनोभाव के प्रबंध लेखक को देनी पड़ती है । 
क्‍ इस महान्‌ मानसिक चिंतन के लिए बुद्धि पर चेतनता का भारी बोर पड़ता है 
जिसको सँभाल ते जाना अभ्यास से ही संभव है | सलभी विचारधारा, ताकिक 
उतार चढ़ाव, दूर तक बिना थके ले जानेवाला सिलसिला, खुली हुई अर्थगुंफना, 
सब की एक साथ आवश्यकता पड़ती है । प्रस्तुत मनोभाव के कक्ष में यदि कहीं से 
घुस कर कोई भ्रांत घारणा बैठ गई है तो उसे भी ध्वंस करना पड़ता है। 
आजकल देखा गया है कि जीवन की अनेकरूपता में वादों को भी 
अ्नेकरूपता साथ-साथ चला करती है | जो जिस ज्चुँत्र के जिस वाद का 
पोषक है वह उस वाद विशेष का विस्तार ओर पोषण सब से चाहता है । किसी 
मनोभाव के विश्लेषण में भी यह आसक्ति काम करती रहती है । एक अध्यात्मवादी 
क्‍ मानव प्रद्ृत्तियों और मनोभावों में एक अलोकिक और आध्यात्मिक प्रेरणा की 
सूचना देना अ्रपना कर्तव्य समभेगा | प्रव्गत्ति विशेष के कारण को भौतिक ओर 
लौकिक व्यवस्थाएँ पूरा-पूरा समभा नहीं सकतीं, ऐसा उसका विश्वास होता है । 
दूसरी ओर भौतिकवादी किसी भी मनोभाव की नाना प्रव्ृत्तियों की संगति बेठाने 
क्‍ के लिए, विश्लेषण करते समय इन्हीं लोकिक और भौतिक आधारों को ही सब 
द कुछ मानकर उन्हें खोजता है | इतरलोक प्रभाव के भमेले को वह भ्रम समभता 
है | ईश्वर्वादी नास्तिक, धार्मिक ओर अधामिक, सभी लोग अपने वाद की श्रोर 
क्‍ अपनी व्याख्या को घसीटते हैं । परंतु एक सच्चा दार्शनिक जिस मनोभाव की 
भी व्याख्या करता है, उसे इन इकंगे आक्रमणों से बचाये रखता है । वह तो उसका 
_ रुच्चा निस्पृह् चित्र खींचता है | पँ० रामचंद्र शुक्ल के प्रबंधों से पता चलता है कि 
क्‍ उनमें निष्पक्ष और निर्मल बुद्धि प्रचुर मात्रा में थी। इसीलिए उनके प्रबंध बहुत 
..... सुंदर बन पढ़े हैं । हिंदी में ही नहीं, दूसरी भाषा में भी ऐसे प्रबंध बढ़ी कठिनता 
.. से मिलेंगे । द 
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पहिले भाग में प्रथम दस प्रबंध 'भाव या मनोविकार, “उत्साह, “श्रद्धा, हि 
भक्ति, 'करुणा', “लज्जा! और “लानि', 'लोम और प्रीक्त, बुण, ईर्ष्या, .. 
“भय”, "क्रोध! पर हैँ, अन्य प्रबंध साहित्य की आलोचना पर हैं | कविता क्‍या 


है? ारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र' तुलसी का भक्ति मार्ग, 'मानस की घर्म भूमि! 
“काव्य में लोक मंगल कौ साधन, साधारणीकरण और व्यक्ति वैचित्रयवाद/ 


तथा 'रसात्मक बोध के विविध रूप” पर शेप निबंब लिखे गये हैं | मानव सनोमावों क्‍ 


पर जितने प्रबंध लिखे गये हैं उनकी भाषा सरज्ञ, विचार गहन परंतु बोधगम्य 


हैं। शैली पूर्ण प्रशात्मक है| तद्भव शब्दों से ही काम अधिकतर चलाया गया... 
है। मनोभावों की समीक्षा अथवा व्याख्या-विस्तार में सहेतुकता और साम॑जस्यपूर्ण 

शंखला है। एक ही विचार को अच्छी प्रकार समभानेवाले एक कुशल... 
अध्यापक की माँति कई बार कहने -के कारण पुनरुक्ति अवश्य हो गई है | पर. 
वह खटकती नहीं | बुद्धि ब्रिना प्रयास के समझती चलती है । मनोविज्ञान का... 


शास्त्रीय ज्ञान और मानवता का मनोभावात्मक व्यापक और गहरा अनुभव ओर 
उसके व्यवशर पत्ते को पूरो जानकारी सत्र शुक्लजी में प्रचुर मात्रा में थी | 
उन्होंने मनोविज्ञान, मनोविश्लेषण विज्ञान, दर्शन शाल्ल इत्यादि को नयी देशी 


विदेशी $तियों को ध्यानपूर्वक पढ़ा था और मनोभावों की क्रीड़ाभूमि मनुष्य हक 
को भी नेत्र खोल कर परखा था | साहित्य के आलोचनात्मक प्रंब॑धों में चिंतामणि 
में कोई नवीनता नहीं | जिन विषयों पर, विस्तार के साथ, प्रबंधों के रूप में, . 


ग्रलग अज्ञग लिखा गया है उन सबका मूल रूप ओर संक्तिप्त प्रकरण उनके 
साहित्य के इतिहास तथा उनके आलोचना ग्रंथों में मिल जायगा | 
“कविता क्या है !! इस प्रबंध की कुछ प॑क्तियाँ आगे दी जाती हैं-- 


“जो केवल प्रफुल्ल प्रसून प्रसार के सौरभ संचार, मकरंदलोलुप मधुप 
' गुंजार, कोकिल कलित निकुज ओर शीतल सुखस्पश समीर इत्यादि की ही... 


चर्चा किया करते हैं वे विषयी या भोगलिप्सु हैं । इसी 'प्रकार जो क्रेवल मुक्ताभास 


हिमबिंदु॒ म॑डित मरकताम शादइल जाल, अत्यंत विशाल गिरिशिखर से ग्रिसे क 
हुए जल-प्रषात के गंभीर गते से उठी हुई सीकर नीहारिका के बीच विविध बणू.. 
रफुरण की विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते... 


हैं वे तमाशबीन हैं | सच्चे भावुक या सहृदय नहीं ।” 


शकक्‍्लजी के ये विचार अधिक संयत या नियंत्रित नहीं। विषयी साधारणतया 
वह कहलाता है जो विषयों--मुर्त पदार्थो--के ईद्रिय सु्ध को भोगने में आनंद लेता ._ 


फाणू श६हू 7 
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। पर॑तु व्यापारों के आकर्षक स्वरूपों से प्रभावित होना और उनके भावपूर रूपों 
का परिचय करना ईद्विय संभोग सुख की लालसा कदापि नहीं है । किसी मी उद्ीत 
मनोमभाव के मेल में जगत-गति कैसे चलती है, अशेष और शेष का समन्वय केसे 
होता है, यह स्थूल इंद्रिय परायणता से एथक्‌ वस्ठ है। बैसे तो यह भी कहा जा सकता 
है और कद्ा भी गया है कि समस्त काव्य काउकदा के विस्फोट का रूप है। भाव, 
रस अथवा सँगीतसौंदर्य की संकुलित चोट व्यक्ति के भाव रूप पर पड़ती है ईंद्रियों 
में मंथन उत्पन्न नहीं करती | भाव जगत की भड़भड एक दूसरे जगत्‌ की क्रांति 

| उसे भोग्य वस्तु से उत्पन्न हुई ईंद्रियोँ को ऐंठन न समझना चाहिए | 

सीताहरण को देखकर कोई परख्री को छुराने नहीं दौड़ पढ़ता और न 
अभिज्ञानशाकुंतल का अमिनय देखकर कोई प्रणय व्यापार श्रारभ कर देता है । और 
फिर जिन रूप व्यापायों की योजना शुक्लजी ने अपने वाक्यों में ऊपर की है उनमें तो 
किसी प्रकार का अशुरू और अमंगल जीवन व्यापार भी नहीं है । 
उनकी आगे की उक्ति पर थोड़ा ध्यान दीजिए. । शुक्लजी निसरग की भद्गता, 
बिचित्रता, भव्यता, व्यापकता के रूप व्यापार के प्रति तह्लीनता में रमण करनेवालों 
की तमाशबीन सममभते हैं । उन्हें सच्चे भावुक या सहृदय नहीं समझते | कोई पूछे क्‍या 
औलत्सक्य एक भाव नहीं है ! क्या अद्खुव एक सत नहीं है? कया मानव-जीवन को 
अपने आस-पास से ऊब कर निसर्ग में र्मणा करने का अधिकार नहीं है ? तन्‍्मयता 
की निधियों को अपनी दुनिया की उपमाश्रों से तील कर कुछ कहना भी उसके लिए. 
मना है; और फिर सर्वत्र कुछ इने-गिने रसों को उपलब्धि के लिए, परेशान रहना सच्ची 
काव्य मर्मशता तो नहीं है। भाव की उद्दी्ति अधिक बढ़कर स्थायी भाव हो जाती है 
ओर उसी की पकी हुईं स्थिति रस है। सर्वत्र इसी पक्रे हुए रूप तक पहुँचना संभव 
नहीं | किसी भाव विशेष पर आघात करनेवाली, किसी स्थायीभाव को भाँकी दिखा 
देनेवाली, अथवा किसी चमत्कार के वाहन पर चढ़कर प्रसन्न के देनेवाली उक्ति 
क्या किसी प्रकार का. मनोरंजन नहीं करती ? फिर उसे योंही टाल देना कहाँ तक 
उचित है 
पुराने आचारयों ने मनोर॑जन को भी काव्य का लक्षण माना है। रस तक मत्येक 
उक्ति पहुँचे बिना कविता नहीं हो सकती, यह भावना कविता की गंभीरता ओर ग्रुरुत्व 
उतना नहीं बढ़ाती जितना उसके छ्लेत्र को सीमित कर देती है। शुक्लजी की 
समीक्षा-प्रणाली का यह तक॑खटकता है। इस स्थल पर दोनों वाक्यों में 'हो! का 
योग बहुत कुछ शुक्लजी के विचारों को संभाल लेता है। पर ऐसा कदाचित्‌ ही 
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कोई कवि हो जो इन्हीं वस्तु व्यापारों को बैठा बैठा कर गिताया क :। शक्लजी के क्‍ 


इन उद्गारों में वर्तमान कविता की वाह्य रचना और चमत्कारपूर्ण प्रबंध गुंफना के 
प्रति रोष कलकता है| यही उनकी अतिरंजना का कारण है | 


तिहासकार शुक्‍्लनी 


इतिहास लेखक भी एक निर्मल समीक्षक होता है। शुक्लजी की आलोचना शक्ति... 

ने उन्हें हिंदी साहित्य का उत्तम इतिहास प्रस्तुत करने में समर्थ किया है युग की _ 
प्रेरित और अरक प्रवृत्तियों का सामंजस्य, साहित्य की विभूतियों की गतानुगति की. 
पर॑परा के सहारे स्थापित करना ही साहित्य का इतिहास है| अपने रुचि विशेष के 
कवि को उसकी समस्त आसपास की आ्रालोक परिधि के भीतर देखना और दिखाना... 
उसकी आलोचना प्रस्तुत करना है, परंतु उसकी निज की सीमा को सब ओर से नाव... 
जाना और दृष्टि को इतने विस्तार के साथ व्यापक आकाश पर फैला देना कि अपना... 
कवि ओर अनेक कवियों की लड़ी में नील पत्रक पर चमकता दिखाई दे, साहित्य 
का इतिहास प्रस्तुत करना है| ऐसी परिस्थिति में कोई अपना नहीं रह जाता और सब 
अपने हो जाते हैं। 

शुक्लजी के पास यह निर्मोही मोह था। उनकी दृष्टि बड़ी शुद्ध, सहानुभूति- 
पूर्ण ओर उदार थी। द क्‍ 

हिंदी साहित्य का काल विभाग उनका नितांत मौलिक है | उन्होंने योंही 


विभिन्न वर्गों को खड़ा नहीं किया | हिंदी साहित्य की समस्त प्रदृत्तियाँ उनकी खूब... 


परखी हुईं हैं। नये संस्करण में उन्होंने राहुल सांकृत्यायन और काशीप्रसाद्ी 

जायसवाल की खोज को अपना कर अपने इतिहास को समीचीन बना दिया है। 

हिंदी साहित्य के भक्त काल की जैसी उत्तम और सुबोध व्याख्या शुक्लजी, 

ने दी है वैसी अन्यत्न न मिलेगी | निर्गुण ओर सग्मुण भक्ति धारा दोनों का इतिहाक 
बड़ा विद्वत्तापूर्ण है। राम-मक्ति और कृष्ण-भक्ति का जन्म किस प्रकार हुआ उसकी 

भी अनूठी चर्चा है | रीति युग के कलाकारों का ऊहयपोह भी छुंदर है। ये कलाकार 
आचार्य-काव्य के कलापक्ष को उदाह्त कर देने में कहाँ तक सफल और विफल हुए हैं. 

इसका भी बड़ी विहल्‍ता के साथ प्रतिपादन है । हिंदी गद्य का इतिहास प्रस्तुत करने में मी 

समस्त सामग्री का बड़ी सावधानी से प्रयोग किया गया है।..... 

द उनके साहित्य में यदि कहने की कहीं गृंजाइश दिखाई देती है तो वर्तमान काल _ 
की व्याख्या में | रुग्ण और जजंर शरीर, वृद्धावस्था और अध्यापक का व्यस्त कार्यक्रम, 
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उन्हें अधिक अध्ययन करने से अवश्य रोकता होगा। पर कारण एक ओर भी था । 
हँदी कविता के छायावादी रूप से, आरंभ से ही, शुक्लजी सहयोग न कर सके । यह 
कविता जितनी पुरानी है उतना ही उनका विरोध भी पुराना है। उनका विरोध कुछ 
सीमा तक उचित भी था। उक्तिवैचित्य की ऊंथपरांग नक्काशी खोद कर उसे ये नये 
कवि कविता के नाम से पुकारने लगे श्रे। इसे छायावाद का नाम दे दिया गया था। 
छा्ावाद के प्रक्षत झूप से ये लोग बहुत दूर थे। शुक्लजी ने इसी से छायावाद के 
खिलौनों को पहले खिलवाड़ : बतलाया और फिर कुछ इकंगे होकर रहस्यवाद के पीछे 
पड़ गये । जायसी को भूमिका में जिस रहस्ववाद की -प्रशंसा उन्होंने की है उसी 
रहस्यवाद को इंघर के कवियों के अपना लेने के कारण बुरा-मला कहा है। हिंदी में 
। में विदेशी समालोचकों के रहघ्यवाद विरोधी 


रहस्यवाद नामके अपनी पुस्तिक 
अवतरणों को देकर रहस्यवादी कविता को ध्वैस करने का प्रयास किया है। हिंदी 


साहित्य के नये संस्करण में उनके विचारों को कद्टरता यद्यपि उतनी नहीं रह गई . 
कर भी स्थान-ध्थान पर छायावादी कवियों की खूब खबर ली गई है। कुछ उदाहरण 


देखिए-- 
“बहुत से 


की ही सब कुछ समझने लगे हैं |” 
“ऐसे प्रयोग अजायबधर के जानव रें की तरह उनकी रचनाओं के भीतर इधर- 


उधर मिलने लगे ।” ह । 

“छायाबाद और कलावाद के सहसा आ घमकने से वर्तमान काव्य का बहुत या 

अश एक बँधी हुई लीक के भीतर सिमट गया ।” 
“पसादजी का ध्यान शरीर विकारों पर विशेष जमता है 0” द 

संभव है शुक्लजी को छायावादी कवियों को पूरा-पूरा पढ़ने और उनकी निर्मा- 

शुक परंपराओं को पूरा-पुरा परखने का अवकाश न रहा हो | पर यह झावश्य है कि 

उनके बँखे हुए. निष्कर्ष झुकना नहीं जानते। माखनलाल चतुर्वेदी, बालकृष्ण शर्मा 

बच्चन, रामकुमार वर्मा ओर बहुत अंशों में उदयर्शकर 


प्तवीन!, अशेय, आर्सीप्रसाद, 
भद्द को सुरृमता और ध्यान से पढने का उन्हें अवकाश नहीं िला और यदि मिला 


भी तो एक चलताऊ ढंग का | इस काल के नाटकों, उपन्यासों, छोटी कहानियों, गद्य- 


गीतों, एकांकी नाटकों का * 
व्यापक चर्चा मिलती !। वर्तमान युग के ऐप शैलीवाले प्रबंध रचयिता माखनलाल 


विद्यार्थी, अष्णकांत मालवीय, बनारसीदास चत॒वेदी, 





नये रसिक प्रस्वेद गंधयुक्त चिपचिपाती और मिनमिनाती भाषा 


»६88:::4:.8 7... छडके. 3 >> हैं।( 0», «- >> हक सके ५ वि: 9.४, 42) न 


का भी उनका पूरा-पूरा परिचय न था, नहीं ते उनकी 


गा 
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रामनरेश त्रिपाठी, |नंद्रकुमार के प्रबंधों को जिसने पढ़ा है वह उनकी चर्चा उचित द 


रूप से कैसे न करेगा ! स्वर्गीय रामदास गौड़ तो बनारती होकर भी इतिहास में स्थान 
न पा सक्रे, यह आश्चर्य की बात है | “विज्ञान की हिंदी सेवा की हैसियत से न सही 


पर उन्होंने दर्जनों प्रबंध नितांत साहित्यिक शैली में लिखे हैं। विषय यद्यपि उनका... 


वैज्ञानिक हो रहा है| उनका ुनगा-पुराणए! हिंदी साहित्य का अनुपम रत्न है | 
उन्होंने वैज्ञानिक विषयों पर अनेक कविताएँ. भी लिखी हैं जो हिवेदी युग की ._ 
गद्यात्मक रचनाओं से बुरी नहीं हैं| गौड़जी को इतिहास में उन्चित स्थान अवश्य 
मिलना चाहिए था | 

शुक्लजी कुशल आलोचक थे। थोड़ों का थोड़ा भी पढ़कर वे एक ऐसी 
धष्ठभूमि खड़ी कर देते थे कि जिसमें निष्कर्षो के सबल प्राण निवास कर सकें | उससे 
विपरीत अथवा प्थक्‌ सोचना कठिन ही नहीं असंभव था | अपनी बनाई हुई पोशाक _ 
कवि को पहना कर फिर उसकी तस्वीर खींचना शुक्लजी खूब जानते थे | पुराने समय 
के साहित्य के इतिहास में संत-साहित्य को समझाते समय जहाँ शुक्लजी ने उसके 
आध्यात्मिक महत्त्व और पवित्र धर्म विधान को सहानुभूति के साथ समझाने का प्रयास 
नहीं किया, केवल भाषा के दोष, विचारों के पिश्टपपेषण और लोकबाह्य उपदेशों को ही _ 
निंदा करते रहे, वहाँ दूसरी ओर नितांत अनिवार्य आवश्यकताओं की कमी को भाग्य 
के बहाने टाल देने की बात और अत्यंत प्रयोजनीय आशिक वर्ग संघर्ष से बचाववाद- 
वाले छिद्धांत के प्रतिकूल भी कुछ नहीं कहा । शोषकों के शोषण के लिए संतों ने 
भाग्यवाद से पूछुकर आध्यात्मिक सुहर लगा दी। “हानि लाम जीवन मरन, जल 
अपजस विधि हाथ” चाहे शुक्लजी के आराध्य तुलसी ने ही क्‍यों न कहा हो इसकी 


खुलकर श्रालोचना होनी चाहिए थी | 


'रीति काल? का नाम रीति काल क्यों रखा गया यह भी समझ में नहीं आता 
“विशिष्ट पद रचना रीति:” वामन की यक्ति है, परंतु रीतिकाल के अंतर्गत केवल 
रीतियों की ही व्याख्या थोड़े ही है। अधिकतर तो अलंकार, रस, नायिका भेद, छुंद 
इत्यादि की व्याख्या मिलती है | इस स्थल्न पर कोई अधिक व्यापक शब्द का प्रयोग .. 
होना चाहिए था | शुक्लजी ने इस युग के अंतगत आए हुए कवियों का उचित 


सम्मान नहीं किया | चमत्कार और उत्तिवेचित्र्य का मनोर॑जन भी अहलादकर होता है।.... 


केवल रस को ही सब महत्त्व दे डालना संस्कृत साहित्य से बड़े भाग को निकाल्न पँकना है | 
धृध्वी राज रासो? की प्रामाणिकता के प्रतिकूल पर्याप्त प्रमाण देने पर भी उसे 
शुक्लजी वीर गाथा काल से हटा नहीं पाये | ओकाजी की उक्तियाँ को मी निरा- 
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धार प्रमारिणत नहीं कर सके | इतिहास में ऐसे और भी अनेक स्थल मिलेंगे जहाँ शुक्ल- 


जी के निष्कर्ण की ईमानदारी तो दिखाई देती है पर सच्चाई का अभाव है | 

शुक्लजी के साहित्य के. इतिहास के नये संस्करण में तदभव शब्दों के लिखने 

बान कई स्थलों पर मिलती है | “गड़बड़भाला” शब्द कई बार आया है। भाषा 

और वाक्य भी कहीं-कहीं पर ढीले हैं | मालूम यह होता है कि नये संस्करण का नया 

भाग बड़ी शीघ्रता में लिखा गया है | साहित्य के इतिहास का सबसे बढ़ा गुण होना 
पंथी इतिहास नहीं। घटनाओं ओर व्यक्तियों का 


न्वाहिए, उसकी संक्षित शैली । पीथा- 
आजायबधर भी इतिहास नहीं । चुने हुण कुछ ड॒स्त वाक्यों में निष्कर्षों को, चादे वे 


व्यक्ति के संबंध में हों चाहे प्रदत्तियों के संबंध में ज्ञानकोष ( 370ए०0960॥9५ 
की रचना की ऐसी संकेतात्मक पद्धति में व्यक्त करना चाहिए कि वे वाक्य पाठकों के 


बंठ में बस जायेँ । शुक्लजी इस ढंग को सर्वत्र नहीं निमा सकें, नहीं तो उनका इति- 


द्वास बेजोड़ हो जाता । 
जायसी ओर शुक्॒नी 


मलिक मुहम्मद जायसी पर शुक्लजी ने जो आलोचना लिखी है वह उनकी 
सब आलोचनाओं में श्रेष्ठ है। वैसे शुक्लजी ने तुलसी पर आलोचना लिख कर बड़ी 
व में तुलसी विषयक समीक्षा बहुत सुंदर आलो- 


प्रशंसा प्रात की है और वास्त 
चना ग्रंथ भी है। परंतु शुक्लजी की ख्याति-प्रसार का कोर गोस्वामी तुलसीदास 
की जनप्रियता भी बहुत है। ठलसीदासजी को रामायण न जाने किस समय से हिंदू 


जनता का प्रिय ग्रंथ बना हुआ है | धर्म ग्रंथ की भाँति उसे लोग पढ़ते ओर सुनते हैं। 
गोस्वामीजी की इसी लोकप्रियता से शुक्लजी की आलोचना का खूब प्रचार हुआश्रा 
और उनकी कीर्ति फैली | फिर यह भी निस्संकोच कहा जायगा कि आलोचना के तत्वों 
के आधार पर जितनी अच्छी साहित्य समीक्षा जायसी को बन पढ़ी है उतनी श्रोर 
किसो कवि की नहीं बन पड़ी । स्थान-स्थान पर पाद टिप्पणियाँ देकर जायसी के संपा- 
दित अँथों की उपयोगिता बढ़ा दी गई है। २७१ £४ष्ठ को भूमिका स्वय॑ एक ख्वततत्र 
ग्र'थ है | उच्छुवासों 


प्रेरणा वाली समस्त प रिचय 
जायसी का जीवनबृत्त ऐतिहासिक खोज के आधार पर निर्माण किया गया है। कथा 


का कितना भाग ॥ ऐतिहासिक है ओर कितना काल्पनिक, ह वर्णनों में कितनी वास्तविकता 
छोर कितनी ऊहा, यह भी खोल कर रख दिया गया है | समस्त कहानी का लक्ष्य 
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का वैज्ञानिक ढंग से विभाजन किया गया है | प्रेममार्गों कवियों की. ह 
रिस्थितियों का परिचय ऐतिहासिक ढंग से कराया गया है। 
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 लोक-क्तव्य न होकर साहस, दृढ़ता, वीरता, प्रेमोन्माद का निदर्शन करना है। इसके 





. भीतर रनसेन की प्रेमकथा का दाशनिक चित्रण है | वस्तु वर्णन अद्वितीय है। नाना का 


रसें को व्यक्त करने वाली उक्तियों को भी शुक्सजी ने बड़ी मार्मिकता से एकत्र 
किया है। अलंकारों की मीमांसा, सूफीमत की व्याख्या, रहस्यवाद का इतिहास और 
जायसी का उसका निर्वाह ये प्रकरण तो बहुत ही विद्वत्तापूर्ण हैं। हिंदी में इनकी 
समता नहीं की जा सकती | शुक्लजी की भाषा प्रवाहपूर्ण और बोलती हुई है। 
जायसी की भ्रांतियों को भी दिखलाया गया है। 

यह अवश्य है कि कहीं कहीं शुक्लजी किसी विचार विशेष को अपने ढंग से 
समझाने की घुन में तक॑ विस्तार का इतना अधिक आश्रय लेते हैं कि निर्मित पृष्ठ 
भूमि अतिरंजित दिखाई देती है। जायसी के प्रेम विधान के वर्गीकरण का प्रयास भी. 
इसी प्रकार का है। वास्तव में चार प्रकार के वर्गीकृत प्रेम में दसरे ओर .चोथे में कोई 
तार्विक अँतर नहीं है। प्रेम का एकंगा रूप भारतीय साहित्य की विशेषता नहों है। 
यहाँ तो उमयपतक्ष की समान तीव्रता सर्वत्र मिलेगी | जायसी के प्रेम को प्रेम-साधना 
की एकांत भूमि से उतार कर उसमें लोकपक्षु के परमाणुओं को दॉढ़ना बुद्धि का 
अपव्यय है | शुक्लजी एक स्थल पर कहते हैं-- 

४८इशक की मसनवियों के समन पद्मावत लोकपत्त झूत्य नहीं है? 

आगे कहते हैं-- 

“कवि ने जगह-जगह पद्मावती को जैसे चंद्र, कमल इत्यादि के रूप में देखा है... 

. बैसे ही उसे प्रथम समागम से डरते हुए. सपत्नी से भंगड़ते ओर प्रिय के अनुकूल 





लोकब्यापार करते भी देखा है। राघव चेंतन के निकाले जाने पर राजा ओर राज्य के... 
निष्ट की आशंका से पद्मावती उस ब्राह्मण को अपना खास कैगन देकर संतुष्ट 


बनाना चाहती है | प्रेम का लोकपक्त केसा सुंदर है ।” पा 
विचारों में घोर अतिरंजना है। राघव चेतन को कंगन देने का अमिप्राय पति _ 

को अनिष्ट से रक्षित रखने का था ओर प्रिय की रक्षा की भावना प्रेम का व्यक्तिपक्ष्‌ 

ही है लोकपत्ष नहीं । प्रेम का लोकपक्ष व्यक्पिक्ष से अधिक पूज्य है यह लेकर चलने 


वाले शुक्लजी जायसी को उठाने के लिए, राघव चेतन का उदाहरण हूँढते हैं | ऐसा... 


उदाहरण मी समस्त कथा में अकेला ही है । कल 
.. ध्मावतः के अँत में जायसी ने समस्त कथानक को एक अन्योक्ति बताया है। 
कथा के पात्रों की संगति भी उसके साथ बैठाई गई है| पर कथा के समस्त प्रसंग इसके 
व्यक्त और एकपक्षीय हैं तथा अभिषेया्थ का इतना अधिक सहारा लिया गया है. 
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और ऐिक उपादानों का इतना खुला छुआ प्रयोग हुआ है कि यत्र-तत्र व्यक्त से 
अव्यक्त की ऋँकियाँ दिखा देने से कथा अन्योक्ति नहीं कही जा सकती है | इधर-उधर के 
प्रयोगों के अनुसार समासोक्ति और अन्योक्ति दोनों प्रयोगों के रूप मिलेंगे | बात यह हे 
कि कथा लिखने के पश्चात्‌ उसकी पार्थिववा के प्रायश्चित के लिए अन्योक्ति की 
ध्वनि निकालना जायसी की बाद की सूक है। कथा लिखने के पहले यह भावना न 
थी | यदि ऐसा होता तो मंगल का लक्ष्य लैकर वस्तु विस्तार किया जाता । 
जायसी एक दक्ष प्रबंधकार हैं यह भी कहना ठीक नहीं । इस संबंध में भी 
शुक्लजी ने जायसी का पक्तुपात किया है। यद्यपि' ख्य॑ उन्हें ऐसे उदाहरण देने पड़े 
जिनके कारण कथा सीधा मार्ग छोड़कर विषमताओं में जा गिरी है। केवल मुद्दी भर 
परिस्थितियाँ भी औत्सुवय को उकसाने को क्षमता के साथ खोली नहीं जा सकीं | मार्मिक 
स्थलों का आनयन भी सर्वत्र कुशलता के साथ नहीं किया गया। स्वभावचित्रण में 
जायसी और भी कच्चे हैं | स्वयं शुक्लजी कहते ईं--- 
“ग्रारम ही में हम यह कह देना श्रच्छा समभते हैं कि जायसी का ध्यान 
स्वभावचित्रणु की ओर वैसा न था ।” क्‍ 
फर भी रत्नसेन के चरित्रचित्रण में चरित्रविधान के चार रूप बनाकर खड़ा 
करना अनावश्यक सा प्रतीत होता है। जायसी के निर्बल पात्रों को संबल बनाने का 
प्रयास पक्तपातपूर्ण है । परिस्थिति में बेमेल चलने वाले उनके अस्वाभाविक पात्र किसी 
प्रकार भी कलात्मक नहीं कहे जा सकते । अंत में स्वयं शुक्लजी को कहना पड़ा-- 
८सामान्यत: यही कहा जा सकता है कि भिन्न-मित्र परिस्थितियों की अंदर्बत्ति 
का सूद्म निरीक्षण जायसी में बहुत कम है।? .' 
वास्तव में बात यह है कि जायसी की कथावस्त क्षीण आर शिथिल है। पात्र 
सीधे खड़े नहीं हो सकते | वे लड़खड़ाते हैं। एक कुशल प्रबंधकार सुंदर नाना मनोरम 
परिस्थितियों को सामने रखते हुए घटनाओं ओर व्शनों की सामंजस्यपूर्ण संकुलता ते 
छुलकती हुईं कथावस्तु को औत्सुक्य को बलवान पटरियों पर वेग से आगे बढ़ाता 
जाता है | वह विषम अध्ययन और जगतगति की व्यापक अनुभूति द्वारः अपने 
अंतःकरण में निर्मित मौलिक रूपों को ही सशक्त पात्रों के रूप में बाहर रखता है, जो 
मुलाये नहीं भूलते और मिटाये नहीं मिठते | वह जीवन के गहरे तलों का घात-प्रतिघात 
गंभीरता, सरसता और मनोर॑जकता के साथ सहगामिनी और विरोधगामिनी दृत्तियों के 
मेल में सामने रख देता है | ऐसा कलाकार इस जीवन ओर अरतींद्रिय जगत की भाव- 
विभोर भाौँकियाँ ही सामने नहीं रखता | वह समस्त आकांच्ाओं ओर चिंतनाश्रों को 
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उकसा दिया करता है। उसकी शैली में शब्दों का बोझ और मृर्दंग का सारहीन नाद . 
नहीं रहता। आधातप्रेषणीयता और अ्र्थर्मणीयता भी सूद्र्म ध्वनियों के सहारे उत्पन्न . 
हो जाती है | यदि कोई आज के इस प्रबंध सौकर्य के तस्वों के सहारे जायसी का 
निरीक्षण करेगा तो उनके साथ न्याय नहीं कर सकता | कि कै 5 ० 


शुक्लजी ने जायसी की बहुत सी पैक्तियों को सूक्तियोँ के नाम से काव्यक्षेत्र से 

लग कर दिया है | ये पैक्तियाँ रस सिक्त न होकर भी रमणीय अर्थ प्रतिपादन कर 

सकती हैं | सृक्तियों को यदि सच्चे काव्य से बाहर कर दिया जाय तो उसका क्षेत्र बहुत 

ही संकुचित हो जायगा। दूर क्री सूक वाली मनोर॑जनप्रधान पंक्तियाँ जहाँ तक 

कक को महीन से महीन ढोर से तनी रहती हैं वहाँ तक काब्य के ही अंतर्गत 
आयंगी | 


जायसी की भूमिका में कई ऐसे प्रकरण हैं जो स्वतंत्र प्रबंध हैं। अनेक 
निष्कर्ष अवश्य यत्र-तत्र जायसी द्वारा उदाहृत है| मत ओर सिद्धां?, अलंकार! तथा. 
“जायसी का रहस्यवाद! ऐसे ही प्रकरण है। जितनी विद्वता के साथ इन विषयों का 
प्रतिपादन श्रोर इनकी प्रतिष्ठा हुई है उससे इनकी प्रथक और एकांत स्थिति का आमास स्पष्ट 
मिल जाता है | इसलिये समूची पुस्तक के बीच ये अकेले खड़े हुए से दीखने लगते 
पर॑तु यदि इन विद्वत्तापूर्ण प्रसंगों को निकाल दिया जाय तो पुस्तक का कलेवर बड़ा ही 
छोटा पड़ जायगा | 


जायसी पर शुक्लजी का बड़ा आमार है। ठेठ पूर्वो अवधी के उनके ग्रंथ वैसे 
ही आजकल अधिकांश हिंदी-भाषियों के लिए सुबोध नहीं | यदि शुक्लजी को उत्तम 
आलोचना ने जायसी के प्रति लोगों का ध्यान न खींचा होता तो कोई इस कवि को 
पढ़ने का कष्टसाध्य प्रयोग न करता | भाषा के कारण ठेठ अबी प्रांत के रहने वालों... 
को छोड़कर उनकी पुस्तकें सभी के लिये कठिन प्रतीत होतीं। इधर खड़ी बोली का 


गद्य और पद्च में प्रसार बढ़ गया है और घर में कालेज और स्कूल की पढ़ी गहलक्षमियों.. 


के आ जाने से स्वयं अबघ से यह बोली बहिष्कृत है | ब्रजमाषा के पुराने ग्रथों का भी 
यही हाल है |. एक रामायण अपनी लोकप्रियता के कारण कुछ सँमली हुई है। पर . 
थ्राज के कालेज के विद्यार्थी अवधी और ब्रज को पढ़ते समय प्रत्येक क्रियापद ओर 
शब्द का अर्थ बिना लिखे नहीं समझ पातें। पंद्रह वर्ष पूर्व यह बात नथी | यदि _ 
 शक्लजी ने जायसी के लिये इतना महान प्रयास न किया होता, तो जायसी चंदवर-- 

दाईं की भाँति अलमारियों में ही सजे रह जाते । 
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सूरदास और शुक्रजी 


सूरदास के काव्य पर शुक्लजी ने बहुत ही सुलक्ता डुश्रा ओर ७७ प्रृष्ठों का 

संक्धित् प्र्बंध “त्रमरगीतसारः की भूमिका के रूप में लिखा है | इसके अतिरिक्त यदि . 
उन्होंने और कुछ सूर पर लिखा हो तो वह मेरे देखने में नहीं श्राया। इधर यह सुना. 
था कि उनका दो सौ प्ृष्ठों का एक अंथ सूर पर अप्रकाशित पड़ा है | प्रकाशित भूमिका... 
में बड़ी सुंदरता के साथ उन्होंने हिंदी में गीतकाव्य को अवतारणा की रूपरेखा सममाई 

| सूरदास के काव्य को समस्त मानसिक परिस्थितियों की व्याख्या अच्छे उदाहरणों 
के साथ की है। बालकाल और यौवनकाल के रूप को लेकर कृष्ण को नाना लीलाओं 
और क्रीड़ाओं को सृदरमता से और कोम॑लता से सूर ने किस प्रकार दिखाया है . 
यह भी बड़े अच्छे ढंग से शुक्लजी ने लिख दिया है। सूर के काव्य की समीक्षा 
में शुक्लजी का बहुत स्पष्ट यह कह देना कि लोकन्संग्रह के प्रदर्शन में सर की 
वृत्ति लीन नहीं हुई नितांत उचित 'है। यदि सूर रामायण के कुछ उदाहरण . 
भी इसके लिए दे देते तो और अच्छा होता। बैसे,तो कृष्ण के स्वभाव ओर रूप- . 
चित्रण में भी उस ओर उनका ध्यान नहीं गया। भाषा के मधुर और कोमल उदाहरण, 
भार्वों के सुकुमार तंत॒, परिस्थिति स्मणीयता के सुंदर-सुंदर उदाइरण देकर 
कुशल आलोचक ने सूर के प्रति हिंदी भाषा-माषियों का ध्यान खोंचकर बडा उपकार 
"किया है । 


एक सच्चे तथ्य निरूपक की भाँति सूर के काव्य में उन्होंने बहुत से भरती के 
पद, निरर्थक शब्द, पाद पूर्ति की बेढँगी विधि, बाक्यशियिलता, उबा देनेवाली आइत्ति 
को भी निहारा है | पर उन्होंने कूों और अलंकारों की कट्टर योजनाओं, केवल रूप. 
साहश्य और चमत्कार वाले रूपकों और अश्लील निबंधनाओं के उदाहरण न देकर दूर हे 
: के प्रति अश्रद्धा नहीं उत्पन्न होने दी | यह बहुत अच्छा किया | रासलीला, मानलीला, 
_ न्चीरहरण लीला श्रादि कुछ ऐसे प्रसंग हैं जिनके कारण भगवान का असली रूप... 
समभने में इस युग के बढ़े-बढ़े सतके भक्तों को भी दिक्कत होती है ओर वैष्ण॒वों को 
भी उन लीलाओं को अन्योक्ति के ताने-बाने में सजाना पड़ता है। शुक्लजी ने... 
: हेसा कोई प्रयास नहीं किया | यह विषय उनकी समीक्षा से अद्ूता रहा | यह भी _ 
_ अच्छा है। रिय क्‍ क्‍ हे कर 
.... शुक्लजी सूर को तुलसी की अपेक्षा अधिक साम्प्रदायिक समभते हैं। कारण यह 
_,है कि उनका ग्र'थारंभ गणेश की वंदना से स्मार्त बैष्ण॒वों की भाँति नहीं होता | शुक्ल- 


कै 
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जी का कहना है कि तुलसी अपने सब ग्रैथों का आरंभ गणेशवंदना से करते हैं | यह रे 


बड़े आश्चर्य की बात है कि तुलसी के अ्र'थों को बढ़े मनोयोग से पढ़कर भी उन्होंने 
यह केसे लिख दिया कि उनके सब्र ग्रंथ गणेश की वंदना से आर॑भ होते हैं। ओर फिर 


अपने उपास्य के ध्यान ओर नाम से ग्र'ध आरंभ करना कोई कद्रता नहीं। बबतो... 
बिहारी जैसे रतिक कवि भी राधा नागरी की आराधना करने के कारण साम््रदायिक 
हो जायेंगे | सूर के संबंध में यह न भूलना चाहिए कि कृष्ण के रूप में इन्होंने विष्णु 


की ही आराधना की है| ठुलसी के लिए तो यह भी कहा जा सकता है कि-- 


“का बरनों छुबि आज की भल्ते बने हो नाथ | 
तुलसी मस्तक तब नवे धनुष बान लेउ हाथ ||” 


नहीं है 


शुक्लजी ने एक स्थल पर उन तीन कारणों को बतलाया है जिनके कारण मानस... 


में स्थान-स्थान पर गोस्वामीजी जो राम में देव का आरोप करते चलते हैं. उसका 
निराकरण हो जाय। वास्तव में शुक्ल्॒जी की यह एक बडी कश्साध्य कल्पना है। यह 
बात नहीं । जैसा शुक्सजी ने लिख दिया है, कि मानस के अ्रतिरिक्त अन्यत्र देवत्व का 
आरोप गोस्वामी जी ने किया ही नहीं। देवत्व का आरोप सूर ने भी स्थान-स्थान पर 
किया है। 


भक्ति के आबेश को न रोक सकने के लिए भगवान्‌ की मूर्ति अछ्ुएण रखना इन 
दोनों कवियों के लिए चाहे जितना आवश्यक रहा हो . पर काव्य-कला के साथ ही 
इसकी संगति कठिनता से ही बेठेगी। 


द शुक्लजी ने बात्सह्य ओर »ंगार के दोनों रूपों की ओर सूर की दृष्टि द 
को अधिक परखने की कोशिश की है| इसी से और प्रबल भाव छूट गये हैं | 


दैन्य, प्रणति, आत्मनकार, आत्मौत्सग, विनय, आत्मग्लानि, भगवान्‌ .ईष्ण 


का एकाकी सहारा, अपने घोर पापी रूप का रपप्ठ साहाक्कार आत्मनिरीक्षण 
आदि न जाने भक्ति-भावना की कितनी ऊँची अभिव्य॑जनाएँ, गोपियों ओर 
कृष्ण के संयोग-वियोग लीलाओं से बचकर भी सूर के मुख से निकली हैं |उनका 
संक्ेत आलोचना में नहीं है। यह खटक जाता है। वात्सल्य के प्रसंग में शुक्लजी 


ने स्वभावोक्ति की मीमांसा करते-करते उसे अलंकारों के बाहर खदेड़ दिया | 


: अन्य अ्ंथों में भी उन्होंने यही प्रसंग दिया है | मुझ पर भी पहले उनकी उक्ति क्‍ 





पर राम कृष्ण के भेदवाली ऐसी कोई कद्टरता का प्रमाण सूर के प्रसंग में प्रसिद्ध. ही 
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का बड़ा प्रमाव पद था। पर प्राचीन आचार्यों का ग्रधिक मनोयोग. से अनुशीलन 
करने के पश्चात मैं समभता हूँ. कि शुक्लजी का तक सदोष है | इस छोटे से लेख में 
इस विषय की समीक्षा श्रप्रास॑ंगिक होगी । द 

सूर पर शुक्लजी के उत्तम प्रबंध को पढ़ जाने पर यह प्रश्न अ्रनायास सामने 
आ जाता है कि क्या बात है कि जिस कुशल समालोचक ने ठलसी और जावसी 
पर इतना सुंदर लंब। ग्रंथ लिख डाला वह सूर ऐसे महान कवि. पर केवल ७७ 
पृष्ठ का एक छोटा प्रबंध लिख कर संतोष कर ले। उन्होंने सूर की सब दिशाओं- 
वाली समालोचना नहीं की जैसी और कवियों की की है । इसका वारख यही प्रतीत 
होता है कि प्रगीत काव्य-पद्धति पर शुक्लजी का उतना अनुराग नहीं है। 
सूर केवल प्रगीत काव्य के कवि हैं। प्रबंधों की अनतुकृति पद्धति से वे इतने प्रभावित 
हैं कि सच्चा काव्य वे उसी में देखते हैं । एक स्थान पर उन्हंनि लिखा 
भी है-- 

“काव्य के दो स्वरूप हमें देखने में आते हैं। अनुकृत था प्रद्मत आर 
ग्रतिर॑जित या प्रगीत | कवि की भावुकता की सच्ची भलक वास्तव में प्रथम खल्‍प 
में ही मिलती है | जीवन के अनेक मर्म पक्षों की वास्तविक अनुम्नूति जिसके हृदय 
में समय-समय पर जगती रहती है उसी से ऐसे रूप व्यापार हमारे सामने लाते बनेंगे 
जो हमें किसी भाव में मगन कर सकते हैं, और उसी भाव की ऐसे स्वाभाविक 
रूप में व्यंजना मी हो सकती जिसको सामान्यतः सबका छुदय अपना 
सकता है |?” 

ऊपर का अबवतरण यह स्पष्ट कर देता है कि शुक्लजी अ्रनुकंत कलाकार 
को अर्थात्‌ प्रबंध काव्य लेखक को गीत काव्य रचयिता से श्रधिक ऊँचा स्थान 
देते हैं | सूरदास गीत काव्य की ही सृष्टि अधिकतर करते रहे | अतण्व उन्हें शुक्लजी 
की सहृदयता अधिक न मिल सकी | 

. अब॑ध काव्य में जीवन के अनेक रूपों की मार्मिक व्यंजना दोती है, यह 
ठीक है। प्रबंध काव्यकार के ज्ञानविस्तार और अनुभूतियों में व्यापकता होनी चाहिए । 
इससे अधिक से अधिक यह निष्कर्ष निकलता है कि कवि खूब घूमा फ़िरा है ओर उसने 
कोमल स्पंदनशील हृदय लेकर विश्व में फेर डाला है। वह बहुश्रुत और बहुश है। 
शानेंद्रियों का मुँह खोलकर विश्व की प्रतिक्रियाओं को उसने पिया है। परंतु शुक्लजी 
का ध्यान इस ओर नहीं गया कि कबिं की आयु प्रबंधकाव्यों से आरंभ होकर गीता में 
समाप्त होती है। यह आवश्यक नहीं कि सब कवि पहले ग्रबंधकाव्य लिखें और फिर 


मे 




































(छह) 


गीत काव्य लि, परंत गीतों में ही कवि होता है। खालृति का कोष गीत में ही... 


फूट निकलता है | अपना निजीपन, अपना संदेश, अपना भार वह गीतों ही के द्वारा 
उतारता है | गीतों के निश्छुल्न उद्गार उसकी आत्मा के रूप होते हैं। हिंदी के श्रेष्ठ 


कवि बाबू मैथिलीरारण गुप्त को देखिये | प्रबंधों से उन्होंने आरंभ किया था पर॑तु _ है 


धाकेतः में और कहीं-कहीं 'यशोधरा' और “द्वापए' में जहाँ पर भी उनका व्यक्ति 
भीतर से धक्का देने लगता है उनके गीतों की धारा बह निकलती है | कवि का खुला . 


हुआ हृदय सामने आा जाता है। कवि कुछ कहता है, संदेश देता है, आयबीती बनाता ५ 3 
है, चाहे किसी के द्वारा । समस्त प्रबन्ध पढ़ता मारी-मारी घूमती है।किसकी (उस... 


महान कवि की जो इस युग का श्रेष्ठ प्रबंध स्वयिता है |... 


गीतों की रस गागरी छुज्ञकाने के लिए भी विश्व की अनेक रुपात्मक अनुभूति... 
अपेक्षित है। जीवन के नाना मार्मिक पक्षों की जानकारी ही नहीं, उनकी चोट मी कवि... 


के पास होनी चाहिए | समस्त वास्तविकता, विवरणात्मकता, विभावन व्यापार तथा. 


साज्नात्‌ और परोक्ष अनुभूतियाँ मी अत्यंत आवश्यक हैं। पर भाव जगत्‌ में यैऐसी  .। 


घुल-मिल जायें कि कोई ताड़ न सके | अ्रध सजग, और असजग अवस्थाश्रं में यह समस्त 


मिश्रण व्यापार प्रत्येक ऊँचे कवि में हुआ करता है| उसका सजग रूप स्वय॑ उसे कम | ] 
निहार नहीं पाता। नवनीत सामने रहता है, दूध ओर दही का आमास 


भी नहीं मिलता । पी व बी, 
जब आत्मानुभूति का सच्चा उफान निज के साथ अभिन्न होकर गीत के मुक्तकों में 


बह निकलता है तो गीत काव्यकार प्रबंधरचयिताओं से श्रें्ठ क्यों न ठहराया जाय, यह. 2 
समझ में नहीं आ्राता | कदाचित्‌ अनुभूति-झूत्य आकाश में बिना डौरे के उड़नेवाले.. 


गीतों को ही देखकर शुक्लजी ने यह॑ भ्रांति की है। 
शुक्लनी और गोस्वामी तुलसीदास. 


शुक्लजी की सबसे बड़ी ख्याति उनकी तुलसीदास विभयक आलोचना के कारण... 
हुई | यह आलोचना अच्छी भी ब्रन पड़ी है| शुक्लजी की इस आलोचना का विषय 
गोस्वामीजी का रामचरितमानस ही प्रधानतया रहा है। फिर भी गोख्ामीजी की कला... 
को जितनी सजगता के साथ पं० रामचंद्र शुक्ल ने निहारा है उतनी सजगता सेक्सी ओर. 
आलोचक ने नहीं देखा । जीवनइनत संबंधी समस्त जञातव्य बातों को तार्किक ढंग से. 


. सजाया गया है। आविर्भाव काल की विशेषताएँ, गोस्वामीजी का जन्म, उनके कुल, | 
उनके ग्र'थों की सूची, और बाह्य और आम्य॑तर साध्य पर उनका हे निरूपण, 


भ । 4 | 
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छ४प२ ) *- इय 


जीवन संबंधी नाना घटनाशओ्रों का उल्लेख, यह सब बहुत अच्छी प्रकार ऊहापोह के... 
साथ दिया गया है। 'मंगलाश? में गोस्वामीजी की जीवन शोर विश्व संबंधी _ 

. द्वाशनिकता की भी मीमांसा है। आलोचक स्वर्य रागात्मक शैली को छोड़ नहीं सका है। . *: 
बह काव्य लिखने लगा है | यह नितांत सत्य है कि भगवान रामचंद्र को तुलसीदास ने... | 
तमभा और समझाया और तुलसीदासजी को शुक्लजी ने खूब समझा और समझाया... 

'है। शुक्लजी ने इतनी व्यापक आलोचना में गोस्वामीजी की मानबेतर विभूतियों के. 
संबंध में विस्तार के साथ नहीं कहा यह आश्चर्य की बात है | इनका वर्णनयोंद्दी 
चलताऊ ढंग का है जिससे उनका को ई विशद ज्ञान नहीं होता | तुलसीदास के अलं- 
कार प्रयोग के विषय में शुक्लजी कहते हैं कि वे बिंब अहृरण कराने में बड़े पढ़ हैं । 
उनकी उक्तियाँ अतिशयोक्ति के कोरे लदाव से दबी नहीं रहतीं। अन्य रीतिकाल के 
कवियों के उदाहरण देकर उनकी हँसी उड़ाई है। पर गोस्वामीजी की ऐसी-ऐसी 
उक्तियों की ओर उनका ध्यान नहीं गया--- 

“पल्ँग पीठ तजि गोद हिडोरा । 
य न दीन पग अबनि कठोरा ।।!” 
क्या एक श्रत्यंत रुग्ण राजयक्षमा से पीली पड़ी हुईं चलने में अशक्त रमणी का. 
चित्र सामने नहीं आ जाता £ बिंब अद्दण में कौन-सा सोकर्य है। यह अ्रतिशयोक्ति तो 
सादश्य का पल्ला छुड़ा कर दूर-दूर भागने वाली है । 
शुक्ल्नजी की गोस्वामी जी संबंधी इस विशद आलोचना के कई विवरणों में 
एकंगेपन के कारण विचारांतर के लिए पूरा अवकाश है। आलोचना का समस्त बोझ इस 
विचार पर टिका हुआ है कि गोस्वामीजी ने लोकधर्म की प्रमुख रूप में प्रतिष्ठा की 
| इस विचार को स्थापित करने के लिए शुक्लजी ने आलोचना खंड' के आरंभ से 
समस्त प्रतिमा का व्यय किया है। युक्तियों में इतना बल है श्रोर शुक्लजी की शैली 
में इतना आकर्षण है कि बहाव के वेग में रक कर उनके कथित सिद्धांत का मूल्य... 

_नमिरूपण करना बहुत ही जागरूक समीक्षक का काम है। वास्तव में जब से पैंठ 
रामचंद्र शुक्ल ने अपनी आलोचना द्वारा (गोस्वामीजी की कविता में लोकधर्म का... 
दिग्दशन कराया तब से परवर्ती सारे आलोचकों का ध्यान उस ओर से इय्ता ही नहीं। 
लोकघर्म के गहरे रंग की ऐनक लगाने से उनका व्यक्तिगत साधुधर्म धूमिल दिखाई 

.. देने लगा है। परंतु यह न भूलना चाहिए, कि उन्होंने समाजसुधार के लिए, लोकघर्म 
के नाम पर, जो कुछ भी किया वह गौण था। प्रधानता तो वैयक्तिक उन्‍नति को ही... 
थी, नहीं तो मीरा को यह परामशे न देते-- ः ध 












































ह ( डऐद्रे ) 
“जाके प्रिय न राम बेदेही | द 

तजिये ताहि कोटि बैरी सम यद्यपि परम सनेही |” द 

साधु धर्म में गुरु का स्थान सर्वोच्च है| स्थान-स्थान पर उन्होंने गुरु की प्रशंसा 
की है। यह भी नहीं कि प॑० रामचंद्र शुक्ल के कथनानुसार उन्होंने अपने सब अंथों 
का गणेश की ही वंदना से आरंभ किया हो | .ग्यरुरु को वँदना से भी उनके ग्र'थों का 
आरंभ हुआ है। वे ब्राह्मण थे। समाज में ब्राह्मणों का स्थान सर्वोच्च था। उन्होंने 
ब्राहणवाद का पक्षुपात किया है। प्राचीन रूढ़ियों की रक्षा के लिए. प्रयत्न किया 
है। तीर्थ, ब्रत, नियम, उपवास, माला, तिलक, गंगास्नान इत्यादि की ओर उन्होंने 
प्रद्त्ति पैदा की है | पर॑तु साधु धर्म का समान उनके हृदय में बहुत बड़ा है | वैयक्तिक 


पविन्नता की समता में सारी रूढ़ियाँ उड़ जाती हैं | रामचंद्र शवरी के जूठे बेर खा... 


लेते हैं ओर ब्रह्मर्षि वशिष्ठ अछूत निषाद को गले लगाते हैं। इन उदाहरणों से 
लोकधघम की पुष्टि में यह कह देना कि उनका किसी जाति से विरोध नथा उतना 
. सत्य नहीं जितना सत्य यह है कि वैयक्तिक पवित्रता की घारा में उनका लोकधर्म मारा-मारा 
फिरता है | गोस्वामीजी वहीं तक लोकधर्म के साथ थे जहाँ तक साधु धर्म से उसका 
विरोध न था। इधर-उधर के अवतरणों से जहाँ कहीं भी गोस्वामीजों साधु ध॒र्म॑ से 
जतरे हुए प्रतीत होते हैं उसका कारण यह नहीं है कि लोकधर्म की वेदी पर साधु घर्म 
की बलि दी गई है, वरन्‌ उन स्थलों पर गोस्वामीजी ने रूढ़ियों की रक्षा करके 
मनमानी उच्छुंखलता को दबाया है| विमीषण  भ्रातृद्रोह श्रोर देशद्रोह करके लोकघर्म 
का अच्छा उदाहरण उपस्थित नहीं करता | शत्रु से मिल कर सुग्रीव का भाई को. 
मरवाना ओर उसकी स्त्री को ब्याह लेना लोकधर्म का अच्छा आदर्श नहीं। मंदोदरी 
. पति को श्र, रामचंद्र के समक्ष 'खल खद्योत दिवाकर जैसा” कहकर भारतीय ललनाओं 
के समक्ष लोकधर्म का कोई ऊँचा आदर्श उपस्थित नहीं करती । इन पात्रों का साधु 
पात्रों में परिगणन केवल साधुधर्म के बल पर किया गया है, लोकधर्म के 
बल पर नहीं। द 

यह ठीक है कि गोस्वामीजी को सृष्टि के दुष्ट स्वरूपों का वैसा ही सूछम 
परिज्ञान था जैसा कि साधु चरित्रों का ओर दुष्टों को सुधारने के लौकिक प्रयासों को 
कहीं-कहीं पर साधु प्रयोगों के आदशवाद के रूमेले से वे अ्रच्छा समभते हैं परंतु इसका 
अर्थ यह नहीं है कि उन्होंने उन लौकिक नियमों को आदश माना है। लोकधर्म के इस 
सीमा तक वे अनुयायी न थे | यह ठीक है कि सृष्टि के आदि से ही सब लोग एक से 
भले नहीं हुए | यह विकासवाद के भी प्रतिकूल है। साय राष्ट्र एक गाल पर थप्पड़ 
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खाकर दूसरा गाल नहीं फेर सकता, यह भी किसी हद तक ठीक है। परतु इस कारण 
साधु सिद्धांतों के विकास के लिये समाज को न तैयार करना सर्वथा ठीक नहीं | साधु- 
प्रवर गोस्वामीजी ऐसा घोर अन्याय नहीं कर सकते थे। महात्मा गांधी यह समझ 
कर भी कि उनका अहिंसात्मक आंदोलन लोकघर्म के स्वरूप में णशहीत नहीं हो रहा 
था, उसमें हेर फेर करने को तैयार न थे। वरन्‌ समस्त राष्ट्र वो अपने साथ ले चलने 
का प्रयास करते थे। गोस्वामीजी यदि महात्मा थे तो वे दूसरी बात कर ही केसे 
सकते थे ! क्‍ 

महात्मा तुलत्तीदास को इस भावना से खाली समझना उन्हें नीचा गिराने का 
प्रयास करना है | संसार की बुराई और मलाई दोनों का उन्हें ज्ञान था। दोनों को ही 





वे उस अखंड सत्ता की दो विभिन्‍न परिस्थितियाँ समभते हैं | इसीलिए, उन्होंने उसी 





भक्ति से खलों और दुष्टों की वंदना की है जिस भक्ति से साधुओं आर देवताओं की | 
“सगुन क्लीर अवगुन जल्ल ताता | द है 
मिल्लई३ रचह परपंच विधाता।॥” 


और एक स्थल पर कहा है--- 


८“ जड़ चेतन गुण दोष मय, विश्व कोन्द्द करतार | 
..... संत हंसगुन गहहिं पथ, परिहरि वारि विकार ||” 
इस विश्व में उन्नतिशील विकासप्रिय सज्जनों के लिए हंस संज्ञा है | 
एक बंड़े कवि के लिए अभिव्यक्ति की दोनों विभूतियों का शान अ्रपेक्षित है। 


का 


अन्यथा काव्य में वह वेग नहीं आरा सकता । बुरे पात्रों के सहारे अच्छे पात्रों का उत्कष 





च् 


बढ़ता है | बूट जितने ही काले होंगे गोरा पैर उतना ह्वी चमकेगा | इस पूर्ण शान की 


अभिव्यक्ति से गोस्वामीजी के लोकघर्म से कोई संबंध नहीं। गोस्वामीजी ने साकार 
भगवान्‌ की अभिव्यक्ति केवल इसीलिए की है कि लोग उनके भगवान्‌ को' जानें और 
उनके प्रति भक्ति करें | रामचरित चित्रण केवल इसी प्रकार से सुंदर हो सकता है जिस 
प्रकार से गोस्वामीजी ने किया है। यदि मानस में लोकधर्म के दर्शन होते हैं तो उसका 
श्रेय उनके उपास्य देव को है, वाल्मीकिजी को है, प्रसक्तराघवकार को है, ओर अनेक 
पूर्ववर्ती रामचरित लेखकों को है। उनकी यदि कोई निजी विशेषता है तो बह उनका 
साधु धर्म है। 

कहने का अभिप्राय यह है कि प॑० रामचंद्र शुक्ल ने गोस्वामीजी की आलोचना 


में उन्हें लोकधर्म प्रचारक की ऐसी मोटी ओर आलोकमयी वर्दी पहना दी है कि दूसरे | ध 
आलोचकों के नेत्र सबसे पहिले उसी से चकराचोंध हो जाते हैं। जितने अथ बाद में. 

















|| 
॥ 
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निकले सभी में इसी सिद्धांत को अच्चुश्ण मानकर इसी के आस-पास फेरी लगाई गई है | 
ह मनोभाव सत्समालोचना के प्रतिकूल है। विश्व लेखक श्रीयुत शुक्लजी को आलोचना 
को यदि सावधानी से कई बार पढ़ा जाय तो अनेक ऐसे स्थान मिलते हैं जिनसे यह. 
स्पष्ट हो जाता है कि उन्‍होंने लोकघर्म को आवश्यकता से अ्रधिक हूँढा है। उसकी 
अतिरंजना की है। अपने ज्ञान की प्रतिच्छाया को गोस्वामीजी के काव्य कानन में 
स्थान दिया है | रामायण में अवश्य लिखा है कि-- 
“पूजिय विप्र श्ञान ग्रुन हीना। 
झूद्र न ग्रुन गन ज्ञान प्रवीना॥” किट 
इन पंक्तियों को लोकधर्म की व्याख्या के उदाहरण के रूप में पेश करके गोस्वामी- 
जी की रूढ़ि आसक्ति को छिपाने के प्रयास से यह कहीं अच्छा है कि यह स्वीकार. 
कर लिया जाय कि यह उक्ति उनके अंतस्तल को खोलकर सीधी सामने यह बात रख _ 
देती है कि बआाह्मणों के जन्मजात बड़प्पन और शूद्धों की जन्मजात हेयता का उन्हें विश्वास _ 
था | इसका कारण यह कदापि ,नहीं कि उनका पक्षुपात किसी वर्ग-विशेष के साथ 
“था। उन्होंने तो चल्लनन की एक परिपाटी सामने रखी थी। वह इस विषमता को ईश्वर 
की आवश्यक देन समभते थे | लोकघर्म की. प्रतिष्ठा में तो बलवती सामाजिक व्यवस्था. 
काम किया करती है | पर समाज के दो वर्गों के प्रति व्यापार की यह विधमता किसी 
भी सामाजिक व्यवस्था का उतना अनुगसन नहीं है जितना देवी विधि निषेध का एक... 
भक्त का समझा ओर परखा हुआ आध्यात्मिक श्रादेश है। वह भगवान की सैसार के 
लिए दी हुई श्राश्ा को मानना सब कुछ समभता है। अतएव इन पंक्तियों में भक्त 
गोस्वामीजी के निश्छुल उद्गार हैं जिसमें ईश्वरीयता का स्वीकार है। लोकघर्म का 
विचार कदापि प्रधान नहीं है। 
अभिव्येजना कोशल की ओर ध्यान दीजिए. तो अकेले एक बात गोस्वामी जी 
को बहुत ऊँचा उठा देती है | गोस्वामीजी की किसी दृत्ति में रसात्मकता का तूफान 
नहीं है । विश्व के सभी बड़े से बड़े काव्यों में यही बात है। गोस्वामीजी की गहरी से 
गहरी भावना में विस्फोट का भकभोर नहीं है। परत यह बात नहीं है कि वे रुला या 
हँसा न सके | ऊँची कला का चिह ऊँची गतिविधि है। ऊँचे विषय का चिह्न है 
व्यापक सहृदयता | 
कवि के लिए, हकलाना उतना ह्दी बड़ा दोष है ज्ञितना वक्ता के लिए। काव्य 











निर्माण में काव्यगत परिस्थितियों को समय-समय पर छोड़ देना और उनकी अमि- 


व्यक्ति न करना जानबूऋ कर काव्य को दुरूद् बनाना है। एक सुंदर रंगीन तितली का 
फा० ३० द ः 














निर्माण के लिए. भी बिना लगाम की कल्पना व्यर्थ है । 
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सौंदर्य जब तक हम गुलाब के लाल फूल के आसन पर अजुभत करते हैं तब तक वह 
उछुल कर घास की पतली सींक पर भूलने लगती है | यहाँ भी उसके स्वरूप का पूण 


निरीछुण नहीं हो पाता कि वायु में गोते खाती हुई नीम की जँनची 
है। यह इत्त काव्य में अच्छी नहीं। इधर कौ हृंदी कविता का यह बड़ा भारी दोष 





चोटी पर जा बैठती 





। गोस्वामी ठुलसीदासजी इस चंचलता से कोसों दूर हैं। सोंदर्य के गत्यात्मक 


गोस्वामीजी का सब से बड़ा गुण उनके जीवन की निष्कप्ता ओर उक्ति की 
निशछुलता है। अपने विषय में वे लिखते हैं | 

“ज्ञ जनमें कलिकाल कराला | 

करतब बायस वेष मरकल्ा॥ 

चलहिं. कुर्पंथ. वेद मग छाडे। 

कपट कलेवर कलिमल भाड़े॥ 

.. बंचक भगत कहाइ राम के। 

किंकर कंचन कोह काम के।॥ 

तिन्‍्ह महोँ प्रथम रेख जग मोरी | 

घिग धर्मध्वज धंघक घोरी ॥” 

यह बँचक उक्ति नहीं है श्रोर न इसमें अतिरंजना ही है। इसमें उनका निजी 

स्वीकार है | पाप के स्वीकार का यह भाव विरलों मैं दिखाई देता है। गोस्वामीजी 

इन पैक्तियों के समक्ष उनकी लोकघर्म और साधुधर्म की सारी उक्तियाँ न्योछठावर 

हैं । इससे पतितों को बड़ा सहारा मिलता है । गोस्वामीजी की इस विशेषता के समझ 

उनकी रूढ़्िंगत यक्तियाँ, परंपरा के विधि-निषेध, अनुदार मतमतांतर, संस्कृत उतरन 

का बेधड़क प्रयोग, उपमाश्रं और रूपकों की अमौलिकता, देवस्वप्रतिष्ठा का स्थान- 

स्थान पर प्रयास, भावों की आवृत्ति इत्यादि इत्यादि सब अवगुण कुछ, नहीं रह जाते | 
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